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Frontalne icatopostaciowe wizerunki
Chrystusa na ikonach bizantyAskich i ruskich.
Uzasadnienie teologiczne
ischematikonograficzny

Piszac o ikonach wyobrazajgcych Chrystusa - Stowo Wocielone, nalezy
mie¢ na uwadze kilka waznych kwestii, amianowicie fakt, ze kazda ikona jest
ze swej natury chrystocentryczna, takze ta ukazujgca Bogurodzice, w ktorej
ciele dokonato sie wcielenie Syna Bozego (Logosu), jak i te przedstawiajgce
Swietych czy meczennikéw nasladujacych postepowanie swego Pana.

Drugg istotng sprawgjest to, ze wida¢ wyrazng analogie miedzy ikonami
a dogmatami chrystologicznymi zatwierdzanymi przez ojcéw soborowychl
Wraz z formutowaniem sie podstaw wiary, tworzono tez kanon dotyczacy
sztuk plastycznych.

Po zatwierdzeniu dogmatu o Wcieleniu, ktory stat sie podstawg powsta-
nia ikony, stwierdzono istnienie dwaéch natur w jednej Osobie Syna Bozego2
Podkreslono tez fakt, ze Chrystus to zaréwno prawdziwy B6g, jak i prawdziwy
cztowiek3

Skoro Zbawiciel istniat realnie na ziemi i w okreslonym okresie historycz-
nym, nalezato wobec tego podkres$li¢ Jego cielesngrzeczywistos¢. Symbolicz-
ne przedstawienia Chrystusa juz nie wystarczaty dla ukazania catej prawdy

1 Por. M. Janocha, lkonografia $wiat Panskich, w: Chrystus wybawiajacy.
Teologia $wietych obrazéw, red. A. A. Napiorkowski, Krakéw 2003, s. 248.

2 Por. List papieza Leona do Flawiana, biskupa Konstantynopola, o Eutyche-
sie 5, Sobor Chalcedoniski (451), w: Dokumenty soboréw powszechnych, t. 1 (325-
787), red. A. Baron, H. Pietras, Krakdéw 2002, s. 206-207: (...) unitatem personae
inutraque natura (...).

3 Por. Sobor Chalcedonski (451), Definicja wiary 11, s. 222: (...) Deum verte
ethominemvere (...).
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0 Wcieleniu. Dlatego synod trullanski z 692 r. zdecydowanie opowiedziat sie
za koniecznos$cig ukazywania Zbawiciela w ludzkiej postaci, ktéra miata
zastgpi¢ wczesniejsze symbole baranka4.

Jednak Swiety obraz nie tylko stuzytjako swoista Bibliapauperum, czyli
jako narzedzie dla nauczania ludu. Traktowany byt on przede wszystkim jako
zrddio taski utatwiajace relacje z samym Stworca. Ikona nie moze by¢ zwykig
ilustracja, ale bezposrednio jednoczy sie z liturgig i doswiadczeniem religijnym5.
Malowanie ikony to nie proces tworczy, lecz Scisle religijny, dlatego przy jej
tworzeniu opierano sie na okreslonych zasadach. Stad wynika tez waznos¢
kanonu ikonograficznego, wedtug ktérego budowano catg konstrukcje dzieta.

Powstato wiele tematéw ikonograficznych, w ktérych starano sie ujac¢
wszystkie aspekty zwigzane z zyciem irolg Chrystusa w procesie zbawienia6.
Na Wschodzie szczeg6lnego znaczenia nabraty takie wydarzenia, jak Prze-
mienienie na gorze Tabor, Zejscie Chrystusa do Otchtani, Jego tryumfalne
zwyciestwo i powtdrne przyjscie w petni chwaty.

W artykule opisane zostaty te ikony, na ktorych Syn Bozy uczestniczy
w waznych wydarzeniach i jest ukazany w asyscie postaci oddajagcych Mu
czes¢ badz tez posréd mandorli otaczajacej Jego ciato. Na wszystkich wize-
runkach wida¢ Jego majestat i site, a wyjgtkiem moze by¢ tylko opisana tutaj
ikona ,,Chrztu Paniskiego”, gdzie Chrystus przyjmuje postawe pokorna. Nie-
mniej jednak temat ten zastuguje na uwage ze wzgledu na swoje podobieristwo
do schematu ,,Zstapienia do Otchtani” oraz poprzez to, ze w symboliczny spo-
s6b zapowiada przyszte chwalebne zwyciestwo Zbawiciela.

Chrzest Chrystusa

Scena ukazujgca Chrystusa stojgcego w rzece Jordan i towarzyszacego
mu Jana Prodromosa - Poprzednika Panskiego7 znana byta w sztuce juz

4 Synod trullanski (692), kan. 82: (...) Dlatego, aby i w sztuce malarstwa oczom
wszystkich przedktadane byto doskonate, nakazujemy, aby odtad wizerunek baranka
przedstawia¢ w postaci ludzkiej, abySmy w ten sposob rozmyslajac nad pokorg
Boga Stowa przypomnieli sobie Jego zywot w ciele, Jego Meke i zbawczg $Smierc; por.
L. Uspienski, Teologia ikony, Poznan 1993, s. 61n; podaje za: W. Kurpik, Rozmyslajac
o0 genezie wizerunku Zbawiciela, w: Chrystus wybawiajacy..., dz. cyt., s. 133,

5 Por. A. Napidrkowski, Z historii teologii $wietych obrazéw, w: Chrystus wy-
bawiajacy..., dz. cyt., s. 20.

6 Por. M. Janocha, Ikonografia..., dz. cyt., s. 248.

7 Sw. Jan Chrzciciel (gr. Prodromos; cerk-stow. Priedtiecza, ,,Poprzednik” jest
szczegolnie czczony w liturgii Kociota prawostawnego. Swiadczy o tym fakt ustalenia
zaraz po $wiecie Chrztu Panskiego (6 stycznia), Swieta Soboru (Synaksy) Jana Chrzci-
ciela; zob. E. Smykowska, Ikona. Maty stownik, Warszawa 2008, s. 8.
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bardzo wcze$nie. Ten temat ikonograficzny, zwany po grecku Babtesis, a po
rosyjsku Kreszczenije Jisusa Christa8 wskazuje, ze to Jezus przyjmuje chrzest
z rgk Jana Chrzciciela. Na pamigtke tego wydarzenia ustalono réwniez
Swieto Chrztu Panskiego, podczas ktorego doszto do objawienia si¢ Trzech
Os6b Trojey Swietej i dlatego $wieto to zyskato nazwe Objawienia, czyli Teo-
fanii Boga (gr. Epifania, ros. Bogojawljenije)9 Bdég Ojciec objawit sie
poprzez gtos: A gtos z nieba méwit: Tenjest mdj Syn umitowany, w ktdrym
mam upodobanie (Mt 3,17)10 Syn Bozy, czyli Druga Osoba Trojcy objawit
sie w samym Jezusie Chrystusie, o ktérym Jan Chrzciciel méwit: (...) Oto
Baranek Bozy, ktéry gtadzi grzech $wiata (J 1,29)11; Ja to ujrzatem i daje
Swiadectwo, ze Onjest Synem Bozym (J 1,34)12 Trzecia z Oséb Trojcy, Duch
Swiety objawit sie jako gotebica: A gdy Jezus zostat ochrzczony, natych-
miast wyszedt z wody. A oto otworzyty Mu sie niebiosa i ujrzat Ducha
Bozego zstepujacego jak gotebice, iprzychodzacego na Niego (Mt 3,16)13
Jan dat takie Swiadectwo: ,,Ujrzatlem Ducha, ktory zstepowat z nieba
jak gotebica i spoczat na Nim” (J 1,32)14

Wida¢, ze akt chrztu byt zwiazany z udzieleniem Ducha Swietego i objawie-
niem sie tajemnicy Tréjosobowego Boga. Chrzescijanie w Egipcie az do I11 w.
Swieto to obchodzili 6 stycznia, a date te wigzali z dniem Narodzenia Jezusa.
Dopiero z czasem $wigta te oddzielono od siebie, a na dzieA Epifanii ustalono
okreslone obrzedy, jak chociazby poswiecenie wody przez kaptanéw15

Schemat ikonograficzny dotyczacy tego tematu w podstawowej formie poja-
wit sie na przetomie Vi VI w., aw ostatecznej w X11 w..8W centrum kompozycji,
na gtéwnej osi stoi nagi Chrystus wsrdd fal rzeki Jordanu, anabrzegu obok Niego
Jan Chrzciciel z prawg rekg wyciggnieta nad gtowg Jezusalr.

8 Por. M. Janocha, Ikonografia..., dz. cyt., s. 233.

9 Por. E. Smykowska, Ikona, dz. cyt., s. 16; por. K. Onasch, A. Schnieper, Ikony.
Fakty i legendy, thum. Z. Szanter, M. Smolinfski, Warszawa 2002, s. 107.

0 Mt 3,17: Et ecce vox de caelis dicens: Hic est Filius meus dilectus, in quo mihi
complacui. Cyt. za: Biblia Sacrajuxta Vulgatum Clementam. Editio electronica. Pluri-
mis consultis editionibus diligenter praeparata a Michaele Tvveedale, Londini MMV.

1 J 1,29: Ecce agnus Dei, ecce qui tollit peccatum mundi.

2 J 1,34: Et ego vidit: et testimonium perhibui quia hic est Filius Dei.

B Mt 3,16: Babtizatus autem Jesus, confestim ascendit de aqua, et ecce aperti
sunt ei aeli: etvidit Spiritus Dei descendentem sicut columbam, et venientem super se.

¥ J 1,32: Et testimonium perhibuit Johannes, dicens: Quia vidi Spiritus descen-
dentem quasi columbam de celo, et mansit super eum.

5 Por. K. Onasch, A. Schnieper, lkony..., dz. cyt., s. 107; E. Smykowska, Ikona...,
dz. cyt., s. 16.

% Por. M. Janocha, lkonografia..., dz. cyt., s. 233.

T Por. M. Conway, Ealry representations of the baptism of Christ, ,,Proceed
ofthe Society of Antiquaries”, nr 29 (1917), s. 2-10; podaje za: M. Janocha, Ikonogra-
fia..., dz. cyt., s. 233.
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Od VI stulecia zgodnie z kanonem bizantyiAskim Chrystusa ukazywano
w postaci dojrzatego mezczyzny18z dtugimi wiosami i krétkg brodal9 a Jana
Chrzciciela jako starca. Swiadkami catej sceny sa aniotowie, ktérzy podaja
Jezusowi krélewskie szaty lub okrywajg Go nimi, co symbolizuje Bozga mitos¢
roztaczajacg sie nad Synem Bozym2. Aniotowie peinig stuzebng funkcje
w stosunku do swego Pana, stad ich dtonie mogg by¢ zastoniete ptdcienng
narzutg2l

W gérnej strefie ikony ukazany jest krag nieba (hemisfera), w ktorej
widac gotebice symbolizujacg Ducha Swietego. Od niej odchodzi promien (ozna-
czajacy Boga Ojca), ktory rozgatezia sie natrzy mniejsze promienie wskazujgce
na catg Trojce Swieta22 Promieni pada na pokornie pochylong gtowe Chrystusa,
aby podkresli¢ fakt, iz to wtasnie Onjest umitowanym Synem BogaZ3 zgodnie
z tekstem Ewangelii $w. tukasza 3,21-22: (...) A gdy sie modlit, otworzyto sie
niebo i Duch Swiety zstapit na Niego, w postaci cielesnej niby gotebica,
a z nieba odezwat sie gtos: ,,TySjest mdj Syn umitowany, w tobie mam
upodobanie™. Czasem w gornej sferze niebios wida¢ Manus Dei24

Rzeka Jordan to waski strumien posréd pagorkowatego wawozu. Przy-
pomina ona ,,ptynny gréb” otaczajacy posta¢ Jezusa, ktéry pod wzgledem
kolorystycznym jest znacznie ciemniejszy od Jego ciata, a otacza Go niczym
mandorla. Nad gtowg Syna Bozego tworzy sie wodna koputa, rzeka zas$ roz-
szerza sig tuz u Jego stép na samym dole kompozycjiZ Ten owalny basen
staje sie w pewnym sensie sadzawka chrzcielna, ale z drugiej strony symboli-
zuje grob, dlatego ukazany jest na podobieristwo ciemniej otchtani. Zresztg
woda czesto w Starym Testamencie byta znakiem zniszczenia i potopu (por.
Rz 7,6-24). Teraz zmienia ona swe znaczenie dzieki temu, ze Chrystus wy-
szedt z niej po wylaniu Ducha i btogostawit jg i staje sie ona ,,zrédtem wody
zywej”. (por. Ap 21,6) Od X w. pojawia sie w ikonografii nowy gest Chry-
stusa, unoszgcego lekko prawga reke i btogostawigcego wode, co mozna
porowna¢ do egzorcyzmuZ2l. Chrystus daje do zrozumienia, iz do Krolestwa

B Por. M. Janocha, Ikonografia..., dz. cyt., s. 233.

1 Por. E. Smykowska, Ikona..., dz. cyt., s. 16.

2D Por. M. Janocha, lkonografia..., dz. cyt., s. 234.

2 Por. E. Smykowska, lkona..., dz. cyt., s. 17.

2 Por. M. Janocha, Ikonografia..., dz. cyt., s. 234.

B Por. E. Smykowska, lkona..., dz. cyt., s. 17.

24 Por. Reallexikon zur Byzantinischen Kunst (RBK), red. K. Wessel, t. 11, s. 950-
951; cyt. za: M. Janocha, Ikonografia..., s. 24.

5 Por. K. Onasch, A. Schnieper, Ikony..., dz. cyt., s. 107.

& Por. M. Janocha, lkonografia..., dz. cyt., s. 234.

Z Por. M. Janocha, Ikonografia..., dz. cyt., s. 236; Gest btogostawierstwa moze
by¢ wykonywany dwoma wyprostowanymi palcami, ktére oznaczajg dwie natury
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Niebieskiego moze wej$¢ tylko cztowiek ochrzczony, dlatego sam uswieca wode
poprzez swoje zanurzenie. Dawne nieodkupione stworzenie ginie i tonie
w falach, arodzi sie nowy przemieniony byt2 To wejscie do wody i powtorne
wynurzenie zapowiada, ze w przysztosci Chrystus wstgpi do Otchtani, a na-
stepnie tryumfalnie zmartwychwstanie2

Posrod fal u stdp Chrystusa widnieje starzec symbolizujgcy Jordandd
W rzece mogt by¢ umieszczony symbol wiary w Béstwo Chrystusa (IX0Y E)3L
P6zniej pod stopami Jezusa zaczeto malowac potwora morskiego lub diabla,
co ma zapowiadac, ze w przysztosci Chrystus wstepujac do Otchtani, zdepcze
Szatana i pokona ostatecznie $mieré¢2 Podobne przestanie wida¢ na ikonie
»Zstgpienie do Otchtani”, gdzie Chrystus miazdzy stopami smoka lub Lucyfe-
ra. W obu przypadkach mamy do czynienia z ukazaniem zwyciestwa nad ztem33

Na pierwszych przedstawieniach ikonograficznych Chrystus jest catko-
wicie nagi, nie przestoniety zadng tkaning, co wskazuje na to, iz jest nowym
Adamem, ktdry nie potrzebuje przykrycia swego grzechu. Na Wschodzie do-
piero od XIV w. na biodrach Jezusa malowano perizonium, takie samo jakie
wczesniej istniato w scenie ,,Ukrzyzowania”. W sztuce zachodniej przepaska
ta wystepuje juz do$¢ wczesnie, bo od czasu renesansu karolinskiego. Jednak
na Rusi staroobrzedowcy sztywno trzymali sie przedstawienia, w ktérym Chry-
stus jest bez perizonium, dlatego na licznych ikonach batkanskich i ruskich
Jezus jest catkowicie nagi34 Zbawiciel moze tez jedng rekg przystania¢ swoja
nagos$c¢ lub trzymac w niej zwdj.

Chrystusa. Gest moze by¢ tez wykonywany trzema zgietymi i potaczonymi palcami
oznaczajacymi Trzy Osoby Trojcy Swietej. Istniat tez grecki uktad palcéw nasladujacy
skrét imienia Chrystusa (IC XC), ktéry polegat na tym, ze czubek palca serdecznego
dotyka czubka wyprostowanego kciuka. Maty palec jest wyprostowany, natomiast
palec srodkowy i wskazujacy krzyzuja sie niczym litera X. Taka forma przyjefa sie
rowniez na Rusi. Por. K Onasch, A. Schnieper, Ikony..., dz. cyt., s. 266.

B Por. E. Smykowska, Ikona..., dz. cyt., s. 16-17.

2 Greckie stowo baptizo oznacza ,,zanurzy¢”, ,,zatopi¢”, por. M. H. Congourdeau,
Ikona chrztu Panskiego, ComP (2006) 26, s. 76; M. Quenot, Zmartwychwstanie
i ikona, ttum. H. Paprocki, Biatystok 2007, s. 142.

3 Por. M. Janocha, Ikonografia..., dz. cyt., s. 234-235.

3 Por. tamze, s. 235.

2 Por. tamze.

3 Por. M. Bielawski, Blask ikon, Krakow 2005, s. 64.

3! Por. G. Kobrzeniecka-Sikorska, Ikony staroobrzedowcow w zbiorach Muzeum
Warmii i Mazur, Olsztyn 1993, nr 21-22; M. Janocha, Ikonografia..., dz. cyt., s. 236.
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Przemienienie Chrystusa

Temat ikonograficzny ukazujacy wspomniang scene czerpie swe zrodto
z Ewangelii Mateusza (17,1-9), Marka (9,2-10) i £ukasza (9,28-36)3% Ewan-
gelia Mateusza tak opisuje to wydarzenie:

Po sze$ciu dniach Jezus wziat z sobgPiotra, Jakuba i bratajego, Jana, i zaprowadzit
ich na gore wysoka, osobno. Tam przemienit sie wobec nich: twarz Jego zajasniata
jak storice, odzienie za$ stato sie biale jak Swiatto. A oto ukazali sie im Mojzesz
i Eliasz, rozmawiajgcy z Nim. Wtedy Piotr rzekt do Jezusa: ,,Panie dobrze, ze tu
jestesmy; jesli cheesz, postawie tu trzy namioty: jeden dla Ciebie, jeden dla Moj-
zeszaijeden dlaEliasza”. Gdy onjeszcze mowit, oto obtok Swietlany ostonit ich,
a z obtoku odezwat si¢ glos: ,,Tojest moj Syn umitowany, w ktérym mam upodo-
banie, Jego stuchajcie!” Uczniowie, styszac to, upadli na twarz i bardzo sie zlekli.
A Jezus zblizyt sie do nich, dotknat ich i rzekt: ,Wstaricie, nie lekajcie sie”. Gdy
podniesli oczy, nikogo nie widzieli, tylko samego JezusaZ

Wedtug tradycji przemienienie Chrystusa dokonato sie na gdrze Tabor,
a wydarzenie to zwigzane jest Scisle z ideg Zmartwychwstania. Stad tez
ikona ukazujaca ,,Przemienienie” petni bardzo wazng role w kulturze bizan-
tynskiej i ruskiej3r.

Schemat ikonograficzny przedstawia sie w nastepujacy sposob: kompozy-
cja jest symetryczna, w jej centrum znajduje sie Chrystus stojacy, a raczej
unoszacy sie nad gora. Otaczajg Go prorocy: Mojzesz dzierzacy w reku Ksie-
ge Prawa oraz siwy Eliasz. Obydwie te starotestamentowe postacie ubrane
sg w chitony3 Zgodnie z opisem zawartym w Hermenei z Athos postacie
umieszczone w gdrnej czesci kompozycji stojg na trzech wierzchotkach gor-
skich. Centralny szczyt przeznaczony jest dla Chrystusa, z prawej strony zwraca

3 Por. K. Onasch, A. Schnieper, Ikony..., dz. cyt., s. 408.

3 Mt 17,1-8: Et post dies sex assumit Jesus Petrum, et Jacobum, et Joannem
fratrem ejus, et ducit illos in montem excelsum seorsum: et transfiguratus est ante eos.
Et resplenduit facies ejus sicut sol: vestimenta autem ejus facta sunt alba sicut nix.
Et ecce apparuerunt illis Moyses et Elias cum eo loquentes. Respondens autem Petrus,
dixit ad Jesum: Domine, bonum est nos hic esse: si vis, faciamus tria tabernacula, tibi
unum, Moysi unum, et Eli¢ unum. Adhuc eo loquente, ecce nubes lucida obumbravit
eos. Et ecce vox de nube, dicens: Hic est Filius meus dilectus, in quo mihi bene compla-
cui: ipsum audite. Et audientes discipuli ceciderunt in faciem suam, et timuerunt valde.
Et accessit Jesus, et tetigit eos: dixitque eis: Surgite, et nolite timere. Levantes autem
oculos suos, neminem viderunt, nisi solum Jesum.

¥ Zob. na ten temat P. Evdokimov, Sztuka ikony. Teologia piekna, thum.
M. Zurowska, Warszawa 1981, s. 249-256; cyt. za: M. Janocha, Ikonografia..., dz. cyt.,
S. 238.

3 Por. M. Janocha, lkonografia..., dz. cyt., s. 237.
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sie do Niego Mojzesz trzymajacy tablice z wyrytymi przykazaniami, a po lewej
prorok Eliasz kieruje do Niego swoje btagania3®

Mojzesz symbolizuje prawo ludzi zmartych, a Eliasz ludzi zywych40. Mie-
dzy nimi zas$ stoi Chrystus, ktdry jest spetnieniem catego prawa4l

Dolng sfere kompozycji zajmujgnatomiast apostotowie: Jakub, Jan i Piotr,
ktérzy sg Swiadkami catkowitego przemienienia Chrystusa (gr. metamorfosis
- catkowita przemiana). Greckie okreslenie dotyczace tej zmiany Zbawiciela
wyraza to w sposob petniejszy niz tacinski zwrot transfiguratio2 Z kolei
w rosyjskiej ikonografii przyjeta sie nazwa Prieobrazenije Gospodnie, a na
pamiatke Przemienienia juz w IV stuleciu ustanowiono $wieto obchodzone
w Kosciele 6 sierpniad3

Na ikonach przedstawiano nie tylko wtasciwy moment Przemienienia, ale
takze inne narracyjne sceny, np. droge Chrystusa na gére, a nastepnie Jego
zejscie ze szczytud

Wydarzenie Przemienienia pod wzgledem teologicznym ukazuje trzy aspek-
ty. Pierwszy dotyczy teofanii Zbawiciela; drugi wskazuje na objawienie sie
,»0smego wieku Kosciota”, czyli tego, co nastapi po Zmartwychwstaniu. Trze-
ci za$ aspekt widzi analogie miedzy wejSciem na gore a kontemplacjg, czyli
mistyczng droga, jakg podaza cztowiek, by w ostatecznosci poznaé chwate
Boga. Istotngrole matu objawienie sie catej Trojcy4s Mamy tutaj do czynienia
z Epifanig Trojcy Swietej, podobnie jak na ikonach ,,Chrztu Parskiego” i ,,Ze-
stania Ducha Swietego”. Jezus Chrystus przedstawia sie tu jako jedna z hipo-
staz Tréjcy. Ojciec objawia sie jako gtos, a Duch Swiety jako jasny obtok46,

Mistyczne znaczenie tajemnicy Przemienienia podkreslata szczegdlnie
monastyczna mys$l bizantynska, ana ten temat wypowiadat sie m.in. Grzegorz
Palamas47. Wiasnie w XIV stuleciu w okresie, kiedy rozprzestrzeniata sie

3 Por. K Onasch, A. Schnieper, Ikony..., dz. cyt., s. 108. Rublow w swojej ikonie
,.Przemienienia” chciat podkresli¢ jednos¢ tych trzech oséb i w tym celu postuzyt sie
figurag kota. Ukazal Mojzesza i Eliasza pochylajacych sie ku Chrystusowi, a ich ciata
wpisat w okrag mandorli otaczajgcej Zbawiciela; zob. naten temat A. Adamska, Teolo-
gia piekna na przyktadzie ikon Andrzeja Rublowa, Krakow 2003,

4 Por. P. Evdokimow, Sztuka ikony..., dz. cyt., S. 25.

4 Zob. naten temat: A. Adamska, Teologia..., dz. cyt., s. 157.

£ Por. K Onasch, A. Schnieper, Ikony..., dz. cyt., s. 108.

43 Por. E. Smykowska, Ikona..., dz. cyt., S. 66.

4 Por. K. Onasch, A. Schnieper, Ikony..., dz. cyt., s. 108.

% Por. |. Trzcinska, Swiatto i obtok. Z badan nad bizantyfiska ikonografig
Przemienienia, Krakow 1998, s. 23; podaje za: A. Adamska, Teologia..., dz. cyt., s. 155.

% Por. P. Evdokimov, Sztuka ikony..., dz. cyt., s. 251.

47 Por. W, Losski, Teologia mistyczna Kosciota Wschodniego, Warszawa, 1989,
s. 194-211; J. Mayendorff, Teologia bizantyjska, Warszawa 1984, s. 98-101; podaje
za: M. Janocha, Ikonografia..., dz. cyt., s. 237.
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mysl hezychastyczna, scena ukazujgca Przemienienie stata sie niezwykle
dramatycznad8 Zwigzane jest to z koncepcja przebostwienia cztowieka
(gr. theosis, ros. obozenije)49 Ls$nienie Taboru tak naprawde jest niewi-
dzialne, niemniej gdy te energie Boskie zostang prawdziwie do$wiadczone
podczas przezycia mistycznego, wowczas cztowiek zostanie autentycznie
przemieniony wewnetrznieSd Co prawda to Chrystus jest ikong Ojca, ale
takze kazdy cztowiek jest wezwany do przemiany w Chrystusa5L

Cztowieczenstwo Chrystusa jest tutaj juz niewidoczne, bo zostato prze-
Swietlone do tego stopnia, iz emanuje z Niego blask Jego Béstwax® Gdyz tak
naprawde tylko On jest odblaskiem Boga Ojca53 Ikona przedstawia nie tylko
okreslone wydarzenie historyczne, ale wskazuje na przeznaczenie cztowieka,
czyli jego przebostwienie. Droge do tego celu przygotowat mujuz sam Chry-
stus, wcielajgc sie w ciato, a nastepnie zmartwychwstajac.

Chrystus przemienit niedoskonatg ludzkanature, stat sie obrazem cztowie-
ka, ktory przesiagkniety jest Swiattoscig pochodzaca od Boga. W ten spos6b
zapowiada wyglad przysztej ludzkosci po powszechnym zmartwychwstaniu,
gdzie wszyscy bedg mie¢ niesmiertelne ciata®. Zbawiciel wskazuje aposto-
tom, ze w takiej samej chwale powréci w przyszto$cish Jest to tez wezwanie
dla ludzi, aby sie stali ,,uczestnikami Boskiej natury” (2 P 1,4)%

Chrystus przemieniajac sie posrod wybranych apostotéw, przepetnia sie
jasnos$cig. Twarz staje sie niczym storice: facies ejus sicut sol; szatajest biata
jak $nieg: alba sicut nix. Ten ol$niewajacy ubiér (zazwyczaj biata tunika oraz
ptaszcz) stanowi kontrast dla ciemnej, lecz promienistej mandorli otaczajgcej
posta¢ Chrystusa. Oznacza to, ze Boskos¢ kryta sie dotad w ciemnosci, ale
teraz zostata ujawniona5/. Chrystus wystepuje w otoczeniu promieni emanujg-
cych wprost z Jego ciata, lecz czesciej otacza Go mandorla tworzgca ksztatt

48 Por. M. Janocha, Ikonografia..., dz. cyt., s. 238.

M Por. E. Smykowska, Ikona..., dz. cyt., s. 65.

5) Zob. natentemat: J. Y. Leloup, Hezychazm. Zapomniana tradycja modlitewna,
tlum. H. Sobieraj, Krakéw 1996, s. 82; podaje za: M. Janocha, Ikonografia..., dz. cyt.,
S. 238.

8 Por. W. tosski, Ikona Przemienienia Panskiego, ,,Wiadomosci Polskiego
Autokefalicznego Kosciota Prawostawnego”, 1976, nr 3-4, s. 18-24; podaje za:
M. Janocha, Ikonografia..., dz. cyt., s. 239.

B Por. M. Janocha, lkonografia..., dz. cyt., s. 239.

B Hbr 1,3: Ten [Syn], ktory jest odblaskiem Jego chwaly i odbiciem Jego istoty (...).

% Por. A. Adamska, Teologia..., dz. cyt., s. 159.

% Por. M. Quenot, Zmartwychwstanie i ikona, thum. H. Paprocki, Biatystok 2001,
s. 151nn.

% Por. J. Forest, Modlitwa z ikonami, tlum. E. Nowakowska, Bydgoszcz 1999,
s. 116.

% Por. K. Onasch, A. Schnieper, Ikony..., dz. cyt., s. 108.
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obtokus8 Promieni moze by¢ tylko kilka, albo nawet ponad dwadzieScia.
Trzeba jednak podkresli¢, ze celem ikony jest ukazanie objawienia eschato-
logicznego 6smego dnia, dlatego tez najczes$ciej malowano osiem promieni
symbolizujacych Paruzje9. Z obtoku emanujgcego z ciata Zbawiciela czesto
wyodrebniajg sie trzy promienie spadajgce na apostotdw lezacych u stép gory,
co Swiadczy o trynitarnym charakterze przemienienia@ Mandorla na wcze-
$niejszych przedstawieniach jest zazwyczaj owalna, natomiast od IX w. staje
sie kolista6l Ma kolor bekitny, z tym ze w samym S$rodku najblizej ciata
Jezusajest najciemniejsza, aw miare koncentrycznego oddalania sie i promie-
niowania staje sie coraz jasniejsza. Srodkowa cze$é mandorli zawsze przy-
biera barwe najciemniejsza, co wigze sie z niepoznawalnoscig samej istoty
Boga. Co prawda Bdg jest nieosiggalny dla cztowieka, ale objawia sie na ze-
wnatrz w swych energiach. Ciemnos¢ jest rownoczesnie Swiattoscig® Oczy-
wiscie kolory mandorli mogty by¢ rézne w zaleznosci od koncepcji danego
artysty. Mogta ona by¢ I$nigco biata, czerwona, a nawet pokryta ztotem.

Ksztalty mandorli réwniez stajg sie coraz bardziej urozmaicone, np. sg
romboidalne, promieniste, i tworzg one teofaniczny obtok wokoét postaci
Chrystusa63 Mandorla jest niczym storice emanujace z siebie Boskie $wiatto
i wskazujace na chwate Tego, ktérego otacza.

Bardzo czesto wewnatrz mandorli wpisanajest szeScioramienna gwiazda
nawigzujaca do szesciu dni stworzenia. Oznacza to, iz caty wszech$wiat stwo-
rzony przez Stwdrce w ciggu szesciu dni jest ogarniany przez Boskie energie,
ktére same nie sg stworzone64 Energie te przemieniajg $wiat az nastanie
nowa rzeczywistosé.

Charakterystyczna jest mandorla na ikonie wykonanej przez Andrzeja
Rublowa6b Wida¢ w niej r6zne odcienie zieleni, od najciemniejszych do najja-
$niejszych. Sktada sie ona z okregow, ktore symbolizujatrzy sfery stworzone-
go wszechswiata. Najblizej ciata Chrystusa znajduje sie gwiazda wpisana
w okrgg mandorlié Pod wzgledem walorowym jest ona bardzo ciemna, co

B Zob. na ten temat: I. Trzcifiska, Swiatto i obtok..., dz. cyt.

B Por. J. Miziotek, Sol versus. Studia nad ikonografig Chrystusa w sztuce pierw-
szego tysiaclecia, Wroctaw 1991, s. 87-94; podaje za: M. Janocha, Ikonografia..., dz.
cyt., s. 237.

@ Por. E. Smykowska, Ikona..., dz. cyt., s. 66.

6. Por. M. Janocha, Ikonografia, dz. cyt., s. 237.

& Por. E. Smykowska, Ikona..., dz. cyt., s. 66.

@& Por. M. Janocha, lkonografia..., dz. cyt., s. 238.

& Por. E. Smykowska, Ikona..., dz. cyt., s. 66.

& Na temat sposobu malowania przez Rublowa zob. M. V. Atpatow, Andrzej
Rublow, Warszawa 1975, A. Konczatowskij, A. Tokarowskij, Rublow, Krakow 1976.

@& Naten temat réwniez pisze A. Adamska, Teologia..., dz. cyt., s. 157.
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wskazuje na niepoznawalno$¢ i transcendencje Bozych energii. Trudno byto
przedstawi¢ niestworzone $wiatto na ikonie, gdyz tak naprawde nie nalezy ono
ani do $wiata materialnego, ani duchowego®6r.

Chrystus wykonuje prawg reka gest btogostawienstwa, aw lewej dzierzy
zwoj Pisma Swietego® U podnéza za$ gory znajduja sie o$lepieni jasnoécia
apostotowie, ktdrzy zazwyczaj wykonujg gwattowne ruchy. Na ikonie Rublo-
wa apostotowie stulajg sie do ziemi, gdyz sg przejeci widokiem swego Pana.
Jednak nie wida¢ w nich przerazenia. Piotr z brodg i kreconymi wiosami uka-
zany jest po prawej stronie jako posta¢ kleczaca i podpierajgca sie o ziemie.
Jan przedstawiony w $rodku, w do$¢ skomplikowanej pozie zastania sobie
gtowe reka. Natomist po lewej stronie na plecach i do gory nogami lezy
Jakub, zakrywajac twarz przed jasnoscig®.

W miare uptywu czasu miedzy sferg, w ktérej przebywa Chrystus a ob-
szarem, gdzie znajdujg sie apostotowie zwieksza sie dystans, co na ikonach
podkresla duza pusta przestrzeh miedzy nimi. W ten sposob zasygnalizowano,
ze gorny Swiat niebianski pozostaje niezmienny, za$ strefa ziemska podlega
zmianom70.Na zmienno$¢ Swiata wskazujgrowniez zywe i petne emocji ruchy
apostotoéw pozostajgcych pod wrazeniem wizji.

Whniebowstgpienie

Swieto Wniebowstapienia Panskiego (gr. Analepsis, ros. Wozniesienije
Gospodnie)7l zostato ustanowione, aby upamietni¢ fakt cielesnego wstg-
pienia Jezusa Chrystusa do nieba, czyli domu Jego Ojca. Poczgtkowo Whnie-
bowstapienie i Zmartwychwstanie Swietowane byly wspdlnie w Niedziele
Wielkanocng. W IV w. obchody $wieta Wniebowstgpienia zostaty potagczone
z Piecdziesigtnicg, natomiastw V i VI w. oficjalnie ustalono, ze to czterdziesty
dzien po Swiecie Paschy bedzie dniem dla tego Swieta72

Schemat ikonograficzny ukazujagcy Wniebowstgpienie istniatjuz w IV w.73
ajego podstawgbyt opis umieszczony w Dziejach Apostolskich 1,9-11:

& Zob. na ten temat: W, £osski, L. Uspienski, The Meaning of the Icons, New
York 1982, s. 211n; podaje za: A. Adamska, Teologia..., dz. cyt., s. 157.

@ Por. M. Janocha, Ikonografia..., dz. cyt., s. 237.

® Por. A. Adamska, Teologia..., dz. cyt., s. 156; por. E. Smykowska, Ikona...,
dz. cyt., s. 66.

‘0 Por. M. Janocha, lkonografia..., dz. cyt., s. 238.

7 Por. E Smykowska, Ikona..., dz. cyt., s. 86.

2 Por. K Onasch, A. Schnieper, Ikony..., dz. cyt., s. 118.

B Por. E. Smykowska, Ikona..., dz. cyt., s. 86; M. Janocha, Ikonografia..., dz. cyt.,
S. 245,
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(.) unidst sie w ich obecnosci w gore i obtok zabrat Go im sprzed oczu. Kiedy
jeszcze wpatrywali sie w Niego, jak wstepowat do nieba, przystapili do nich dwaj
mezowie w biatych szatach. I rzekli:,,Mezowie z Galilei, dlaczego stoicie i wpatru-
jecie sie w niebo? Ten Jezus, wziety od was do nieba, przyjdzie tak samo, jak
widzieliscie Go wstepujacego do nieba”.

Opisana zostata tutaj scena, w ktdrej Chrystus ostatni raz widzi apostotow,
a nastepnie odchodzi w chwale. Wydarzenie to opisujg réwniez Ewangelie:
Potem wyprowadzit ich ku Betanii i podnidstszy rece btogostawit ich.
A kiedy ich btogostawit, rozstat sie z nimi i zostat uniesiony do nieba (Lk
24,50-51)74 Po rozmowie z nimi Pan Jezus zostat wziety do nieba i zasiadt
po prawicy Boga (Mk 16,19).

Istotny wptyw na uformowanie sie podstawowego kanonu w sztuce
bizantynskiej miaty tez teksty z Ksigg lzajasza, Ezechiela, Daniela oraz r6zne
formy apoteozy cesarza Imperium Rzymskiego7

Na wizerunkach, ktorych celem jest ubdstwienie cesarza (gr. apothe-
osis), ukazywano imperatora w postawie stojgcej na okragtej tarczy, unoszo-
nego do nieba albo przez duchy opiekuticze, albo przez orly. Podobiefstwo
do takiego przedstawienia widac tez na ikonie Chrystusa ukazanego na tle
okragtej mandorli trzymanej po bokach przez anioty7. Ten motyw portretowa-
nia osoby upamietnianej na tle kregu lub na tarczy, podtrzymywanej przez
dwie boczne uskrzydlone postaci, ma swdj wzor wiasnie w rzymskim temacie
imago clipeata7r.

Przedstawienie ,,Wniebowstgpienia” poczatkowo umieszczano w kopu-
tach Swiatyn bizantyniskich i ruskich, ale z czasem miejsce to zostato przezna-
czone dla wizerunku samego Pantokratora78

Ikona ma wyrazny podziat na dwie strefy. W gornej czesci kompozycji
natronie siedzi Zbawiciel unoszacy sie nad gtowami Bogurodzicy i apostotow.
Otacza go mandorla podkreslajgca chwate Bozg. Wystepuje ona w formie
obtoku, jest w ksztatcie owalu lub sktada sie z kregdw7. Chrystus przyjmuje

A £k 24,50-51 : Eduxit autem eos foras in Bethaniam, et elevatis manibus suis bene-
dixit eis. 51 Et factum est, dum benediceret illis, recessit ab eis, et ferebatur in caelum.

B Por. A. Grabar, Martyrium: Recherrches sur le culte des reliques et |’art
Chretien antique, t. 2, Paris 1964, s. 185, 197, 221, 233, 293; podaje za: M. Janocha,
Ikonografia, dz. cyt., s. 245.

® K. Onasch, A. Schnieper, Ikony..., s. 118,

77 Naten temat imago clipeata zob. A. Grabar, L *artde lafin de | ‘antiquite et du
Moyen Age, Paris 1968, nr 50; podaje za: M. Janocha, Ikonografia..., dz. cyt., s. 246,
przyp. 549. Rowniez istnieje tutaj podobienstwo do starotestamentowej Arki Przy-
mierza z dwoma cherubinami.

B Por. I. Jazykowa, Swiat ikony, thum. H. Paprocki, Warszawa 2003, s. 75.

‘P Por. E. Smykowska, Ikona..., dz. cyt., s. 87, M. Janocha, Ikonografia..., dz. cyt.,
S. 246.
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postawe stojaca lub siedzaca. Nosi na sobie krélewski stroj w kolorze purpury
lub ztota. Prawgrekgwykonuje gest btogostawienstwa, aw lewej trzyma symbol
swej nauki, czyli ksiege, zw6j Pisma Swietego czy tez kodeks& Poprzez gest
btogostawienstwa, ktéry wskazuje na taske, posta¢ Zbawiciela tagczy sie grupa
postaci przedstawionych w dolnej czesci ikony8L

W dolnej sferze kompozycji znajduje sie Bogurodzica w otoczeniu zdzi-
wionych apostotéw. Nad nimi gdrujg pochylajacy sie dwaj aniotowie, ktérzy
uspokajajg i pokrzepiajg apostotdw oraz thtumaczg im, ze Chrystus ponownie
przyjdzie na ziemie&

W Pi$mie Swietym nie ma wzmianki, by Bogurodzica byta obecna pod-
czas wstepowania Jej Syna do domu Ojca, a mowig o tym jedynie hymny
liturgiczne& Jednak w schemacie ikonograficznym odgrywa Ona istotngrole:
ukazana jest na centralnej osi w postaci Orantki, ktora kieruje swe rece ku
niebu. Stanowi Ona Nowg Ewe i figure Kosciota, ktory ciaggle trwa jako
Swiadectwo wiecznej obecnos$ci Jezusa Chrystusa8l

Przedstawienie to symbolizuje strukture KosSciota, ktérego obrazem jest
Boza Matka. Gtowa Eklezji jest sam Chrystus, za$ fundamentem - zebrani
wokoto apostotowie® Na ikonie czasem akcentowano obecno$¢ Ducha
Swietego ukazanego w postaci gotebicy na centralnej osi miedzy Chrystusem
a dolng grupg 0s6b&

Takie ukazanie Chrystusa w chwale ma przestanie eschatologiczne,
wskazuje na to, iz Kosciot wcigz oczekuje na powtorne przyjscie Zbawiciela
réwniez w takiej samej chwalebnej postacigr.

Chrystus Pantokrator

Greckie okresdlenie Pantokrator oznacza wszechwitadce i wskazuje na
Jego panowanie nad catym stworzonym wszech$wiatem& Ten typ ikono-
graficzny popularny byt w Bizancjum, gdzie traktowano go jako gtowne

& Por. M. Janocha, Ikonografia..., dz. cyt., s. 247.

8 Por. E. Smykowska, lkona..., dz. cyt., s. 87.

& Por. K. Onasch, A. Schnieper, Ikony..., dz. cyt., il. s. 118.

&8 Por. E. Smykowska, lkona..., dz. cyt., s. 87.

& Por. K. Onasch, A. Schnieper, Ikony..., dz. cyt., s. 118; M. Janocha, Ikonogra-
fia.., dz. cyt., s. 246.

& Por. M. Janocha, Ikonografia..., dz. cyt., s. 247, E. Smykowska, lkona...,
dz. cyt., s. 87.

& Por. tamze, s. 246.

& Por. E. Smykowska, lkona..., dz. cyt., s. 87.

&8 Por. K. Onasch, A. Schnieper, Ikony..., dz. cyt., s. 122.
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wyobrazenie Chrystusa® Przyjeto sie nawet, ze jest to rownoczesne ukazanie
Boga Ojca i Syna, zgodnie z dogmatem o wspotistotnosciQ

Podstawg schematu jest ukazanie Chrystusa siedzgcego na tronie, ktéry
jawi sie tu nie tylko jako Najwyzszy Kaptan, lecz raczej jako wiadca catego
Kosciota, Pan nieba i ziemial

Do zrodet ksztattujgcych przedstawienie Pantokratora zaliczy¢ mozna
m.in. portrety bizantynskich imperatorow® Przeciez cesarze, a zwlaszcza
Justynian Wielki, uwazali siebie nie tylko za wkadcow Swieckich, ale takze za
najwazniejszych liturgow®ingerujacych w sprawy wiary i dogmaty koscielne.
Pragneli oni udowodnic¢, ze ich wtadza pochodzi wprost od Boga. Te sakrali-
zacje ich panowania podkreslaty takze portrety zwycieskich wtadcow w oto-
czeniu pokonanych wrogéw. W niektérych przypadkach przedstawien
Chrystusa Pantokratora mamy do czynienia z podobnym ujeciem, kiedy pod
Jego stopami ukazywano zdeptanego wroga w postaci smoka lub tez weza
(por. Ps 90,13).

Podkreslano zwigzek miedzy ziemska hierarchigwitadzy ahierarchignie-
bianskg oraz fakt, ze cesarze otrzymali sankcje od Boskiego Autokratora.
Swiadczy o tym tez grecki schemat kompozycyjny, w ktérym u stép Panto-
kratora kleczg witadcy tego Swiata% Na niektdrych przedstawieniach
imperatorzy otaczajg Chrystusa po obu stronach i ofiarujg Mu swe dary.
Przyktadem podobnego schematu jest mozaika w Hagia Sophia w Konstan-
tynopolu z X1 w., gdzie Wszechwtadca adorowany jest przez cesarza
Konstantyna IX Monomachosa i cesarzowg Zoe, ktdrzy w pokorze przyste-
puja do Jego tronu%k

Najstarszy zabytek ukazujacy Pantokratora znajduje sie we wschodnio-
syryjskim Ewangeliarzu Rabbuli z 568 r. Natomiast najstarsza ikona wy-
obrazajgca Chrystusa w potpostaci pochodzi z ok. VI-VII w. z klasztoru
Sw. Katarzyny na Synaju%. Portret ten zostal wykonany w technice enka-
ustyki. Jest barwny i realistyczny i cho¢ nie odpowiada on klasycznemu

® 1. Jazykowa, Obraz Jezusa Chrystusa w ikonografii rosyjskiej, w: Chrystus
wybawiajacy..., dz. cyt., s. 172,

D Por. K. Onasch, A. Schnieper, Ikony..., dz. cyt., s. 122.

a Por. I. Jazykowa, Obraz..., art. cyt., s. 172; por. K. Onasch, A. Schnieper, Iko-
ny.., dz. cyt., s. 122-123.

@ Por. I. Jazykowa, Obraz..., art. cyt., s. 172.

®B Por. R. Knapinski, Titulus ecclesiae. Ikonografia wezwan wspotczesnych
ko$ciotow katedralnych w Polsce, Warszawa 1999, s. 174-175.

A Por. I. Jazykowa, Obraz..., art. cyt., s. 173.

% Por. |. Jazykowa, Swiat...,, dz. cyt., s. 76; K. Onasch, A. Schnieper, Ikony...,
dz. cyt., il. s. 121

% Por. K. Onasch, A. Schnieper, Ikony..., dz. cyt., s. 121.
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kanonowi ze wzgledu na zbytnig zmystowosc¢, to jednak przekazuje pewne
cechy portretowanego, ktore p6zniej bedg powtarzane9r.

W czasie spordw ikonoklastycznych znana byta ikona znajdujaca sie
w Konstantynopolu nad Bramg Chalke przedstawiajgca Chrystusa zwanego
tes Chalkides, co znaczy , Ten z [bramy] Chalke”® ktéry posiada cechy
Pantokratora. Ikona ta ulegta zniszczeniu w 726 r. z rozporzgdzenia cesarza
Leona Il l1zauryjczyka. W ten spos6b zapoczatkowane zostaty tez inne akty
ikonoklastycze® Po potepieniu ikonoklazmu w 843 r. nad bramg znow umie-
szczono wizerunek Chrystusa, ktory przetrwat do 1348 r.1D Istniejg r6zne
zabytki ukazujace typ ikonograficzny Chalkitesa i wida¢ na nich Chrystusa
znimbem krzyzowym otaczajagcym Jego gtowe, odzianego w tunike. Zbawiciel
prawg reka wykonuje gest btogostawienstwa, a w lewej trzyma Ewangelie.
Warto tutaj dodac, ze we wczesnych przedstawieniach Chrystusa czesto
zamiast Ewangeliarza istniat zwiniety rotulus10L

Przedstawienie Wszechwiadcy najbardziej nadawato sie do malarstwa
monumentalnego. We wczesnej sztuce wizerunek Chrystusa w chwale poja-
wiat sie o wiele czesciej w malarstwie $ciennym i mozaikach, a dopiero
w Sredniowieczu coraz bardziej stat sie popularny réwniez na ikonach.

Poczatkowo przedstawienie Pantokratora miato swoje okreslone miejsce
w absydzie zaraz nad ottarzem. W tym wypadku wskazano na funkcje Wszech-
wiadcy jako kosmicznego Arcykaptana, ktory osobiscie sprawuje liturgie1®2

Wczesne zabytki poswiadczajg, ze Pantokratora ukazywano w kopule
Swiatyni, czyli miejscu najwazniejszym, wskazujgcym na centrum kosmosu.
Dlatego tutaj wyobrazano sobie niebianskga sfere wszech$wiata z Chrystusem
w otoczeniu choréw anielskich. W tym wypadku ujawnia sie potrojna rola
Zbawcy Wszechmogacego, jako Tego, ktdry uksztattowat swiat, i jako Tego,
ktéry go sadzi i przemienia w procesie zbawienialB Koputa stanowita tez
symboliczne wyobrazenie nieba, z ktérego Chrystus powtdrnie przyjdzie,
by dokona¢ sadu nad catym Swiatem.

1. Jazykowa, Swiat..., dz. cyt., s. 72,

®B Na temat tego wizerunku zob. M. Chatzidakis, An Encaustic Icon of Christ
atSinai, ,,The Art Bulletin”, 49 (1967), s. 197-208; por. C. Mango, The Brazen House.
A study ofthe vestibule ofthe Imperial Palace of Constantinople, Kobenhavn 1959,
s. 135-142; W. |. Lazariew, Istoria wizantijskoj ziwopisi, Moskwa 1986, s. 141 i 161,
cyt. za: M. Myslinski, Bizantyniskie ikony nadbramne (kult ifunkcja), VoxP 22 (2002),
t. 42-43, s. 501.

D Por. A. Grabar, Iconoclasme Bizantin, Paris 1984, s. 151.

1 Por. tamze, s. 152-153; 161; cyt. za: M. Myslinski, Bizantynskie... dz. cyt., s. 502.

1 Por. K. Onasch, A. Schnieper, Ikony..., dz. cyt., s. 121.

1? Por. I. Jazykowa, Obraz..., art. cyt., s. 173.

138 Por. tamze.
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W pierwotnych kompozycjach posta¢ Pantokratora wchodzita w skiad
szerszego tematu, jakim byto ,Wniebowstgpienie”. W takim ujeciu byt On
otoczony przez aniotéw i apostotdw z Bogurodzicg. Przyktad podobnego
zabytku znajduje sie w kosciele Haghia Sophia w Tesalonice (1X w.). To wia-
$nie z tego tematu wyksztatcit sie typ Pantokratora jako wadcy kosmosu na
tle Mocy niebieskich, czasem takze dzierzgcego w dioni ziemielt

Istnieje kilka wariantéw ukazywania Pantokratora: w catej postaci, w pot-
postaci lub siedzgcego na tronie.

Chrystus ukazany natronie bardziej zwigzany jest z wtadzg ziemska, mniej
kosmiczng, wystepuje On tu raczej w roli Sedziego czy Krola, ktéremu podle-
gali zwierzchnicy panujacy nad ziemskimi mocarstwami. Widac to szczegbélnie
na przedstawieniach bizantynskich, gdzie Chrystusowi towarzyszyli cesarzo-
wie wraz ze swymi zonamilth

Znany jest wizerunek Chrystusa Tronujacego wykonany z Nowogrodu
pochodzacy z przetomu XIV lub XV w. Jest On frontalnie zwrdcony do
widza, majestatycznie zasiada na cesarskim tronie, stopy ktadzie na podnézku,
a w rece trzyma otwartg ksiege. Taki typ wyobrazen czesto pojawia sie
w Bizancjum i na Batkanach1®

Nie mozna mowic ojakims$ jednolitym typie ikonograficznym, niemniej
jednak mozna wyréznié najbardziej charakterystyczne cechy wystepujace na
wszystkich ikonach, takie jak wtadcze i majestatyczne oblicze Syna Bozego
wskazujgce na chwate i wszechmoc Bozg. Zazwyczaj Zbawiciel ukazany
jestjako dojrzaty mezczyzna ze starannie uczesanymi dtugimi wiosami i za-
dbang brodg, odziany w szaty charakterystyczne dla p6Znego antyku10r.

Na nimbie otaczajgcym gtowe Jezusa umieszcza sie greckie litery WO N,
ktére zazwyczaj odczytuje sie jako: ,,Ten, ktéry jest”. Litery te oznaczaja to
samo, co hebrajskie wyrazenie: YHWHI1®B

Charakterystyczny jest tez gest Chrystusa, ktory prawg reke unosi ku
goérze. Jego ruch wykazuje podobiefstwo do oratorskiego gestu charaktery-
stycznego dla rzymskich moéwcéw. Przyjecie takiego uktadu dioni na wize-
runku Chrystusa wskazuje, ze jest On Osobg nauczajacg. Palce za$ utozone sg
w okreslony sposéb, co podkresla idee Wcielonego Logosu. Dopiero od IX w.
uznano to za symbol nauczania i btogostawieristwal®

Pantokrator w jezyku rosyjskim zwany jest Wsiedierzyciel, lub Spas
Wsiedierzyciel (Zbawiciel Wszechwtadca), ale gdy wystepuje w wersji

4 Por. 1. Jazykowa, Swiat..., dz. cyt., s. 75.

15 Por. tamze, s. 76.

16 Por. K Onasch, A. Schnieper, Ikony..., dz. cyt., il s. 123,
X7 Por. tamze, il., s. 120-121.

1B Tamze, s. 122,

1® Por. tamze.
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skroconej nazywa sie ,Zbawiciel”210 Na Rusi czesto pojawial sie prosty
schemat ukazujgcy Pantokratora w potpostaci z Ewangelig i wykonujgcego
btogostawienstwolll Potpostaciowe ujecie wida¢ tez na ikonie Rublowa
znanej jako Zbawca ze Zwienigorodu, ktéry wchodzit pierwotnie w skiad
grupy Deesis ikonostasu i przeznaczony byt do kontemplacji w trakcie litur-
giill2 Charakterystyczne jest tutaj spojrzenie Chrystusa, ktdre przeszywa na
wskro$ widza stojgcego przed obrazem. Oczy chociaz otoczone sg cieniami,
to jednak wnikliwie obserwuja, ale nie sg surowe, lecz tagodne i mitosiernel13
Ze spojrzenia emanuje mitos¢, ciepto i ludzka dobro¢14

Zazwyczaj wiekszos$¢ tego typu przedstawied w Bizancjum i na Rusi
wywotywala lek przed Sadem Ostatecznym, tutaj delikatna twarz Chrystusa
wywotuje raczej ufnos¢. Co prawda nadal jest to Sedzia, ale Jego lico nie jest
ani ascetyczne, ani surowellh Grozny bizantynski Wszechwtadca nie nawig-
zywat bezposredniej relacji z cztowiekiem. Tutaj natomiast odczuwa sie wra-
zenie Jego bliskoscille

Ogdlnie kanon bizantynski zostat zachowany, wprowadzono jednak nowe
rosyjskie elementy, co szczeg6lnie wida¢ w rysach twarzy. Mozna tutaj mowic
0 zmianie w ikonografii. Grecko-semickie wyrazne rysy zostaty zastgpione
przez niezbyt giebokie, a nawet delikatne ksztalty. Zamiast duzych ciemnych
oczu pojawity sie mniejsze ijasniejsze, lecz réwnie przenikliwe. Cienki, prosty
nos, mate $ciggniete usta, lekko uniesione brwi namalowane sg ledwo widocz-
nymi pociggnieciami pedzla. Geste ciemne wiosy otaczajg oblicze, za to puszy-
sta broda jest bardzo jasna i zupetnie nie odpowiada typowi semickiemull7.
Twarz nadal zachowuje godno$¢ i petnie majestatu, chociaz nie ma tutaj
surowego kanonu i wyraznego $wiattocienia. Wida¢ tu nieznaczny ruch pod-
kreslony przez lekki obrot szyill8 Wizerunek staje sie trojwymiarowy wiasnie
dlatego, ze posta¢ ogoélnie ustawiona jest w trzech czwartych, natomiast sama
twarz frontalnie do widzal19

10 1. Jazykowa, Swiat..., dz. cyt., s. 75.

m Por. tamze, s. 81.

12 Por. 1. Jazykowa, Obraz..., art. cyt., s. 168.

18 Por. A. Adamska, Teologia..., dz. cyt., s. 142; |. Jazykowa, Obraz..., art. cyt.,
S. 169.

1 Por. I. Gyorgy, F. Nemenyi, Rublow. Malarzfreskdéw i ikon, thum. M. Keszycka,
Warszawa 1979, s. 10; podaje za: A. Adamska, Teologia..., dz. cyt., s. 144.

15 Por. 1. Jazykowa, Obraz..., art. cyt., s. 170.

16 Por. M. W. Alpatow, Rublow, tlum. J. Guze, Warszawa 1975, s. 42.

17 Na temat wygladu Zbawiciela ze Zwienigorodu zob. I. Jazykowa, Obraz...,
art. cyt., s. 170; por. A. Adamska, Teologia..., dz. cyt., s. 145-146.

18 Por. A. Adamska, Teologia...,, dz. cyt., s. 145; W. Phugin, Wielcy malarze
$wiata. Andrzej Rublow, thum. R. Kitowska, Leningrad - Warszawa 1987, s. 6-7.

19 Por. M. W. Atpatow, Rublow, dz. cyt., s. 42.
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Ikone Pantokratora w ujeciu potpopiersiowym umieszczano w $wigtyni
po prawej stronie krélewskich wrot, co miato wskazywac nato, iz tylko przez
Niego jako brame mozna doj$¢ do Krélestwa Niebieskiego1D Wskazujgna to
tez stowa napisane na stronach otwartej Ewangelii trzymanej przez Jezusa:
Ja jestem bramag. Jezeli kto$ wejdzie przeze Mnie, bedzie zbawiony - wej-
dzie i wyjdzie i znajdzie pasze (J 10,9) Na kartach Pisma mogt znajdowac
sie takze tekst: Ja jestem SwiattoScig Swiata. Kto idzie za Mnag, nie bedzie
chodzit w ciemnosci, lecz bedzie miat Swiatto zycia (J 8,12)12L W Chrystu-
sie wszystko ma swdj poczatek i koniec, dlatego Pantokratora okre$lajgréw-
niez stowa: Jajestem Alfa i Omega (Ap 1,8).

Zazwyczaj na tym przedstawieniu umieszczonym w rzedzie ikon miej sco-
wych Ewangelia jest zamknieta. Ma to uzasadnienie teologiczne, poniewaz
dopiero w dniu Sadu Ostatecznego Ksiega Zycia zostanie otwarta i wszystko
sie objawi. Niemniej jednak tamano ten kanon, a szczeg6lnie od XVII w. malo-
wano otwarte Pismo Swietel2

Na Rusi upowszechnit sie tez typ Zbawicielaw Majestacie, w calej posta-
ci tronujgcego na tle sit niebieskich, ktory nazywano Spas w Sitach i umiesz-
czano w centralnym miejscu w rzedzie Deesis1R

Analizujac obraz Chrystusa, nalezy dodatkowo podkresli¢ jego aspekt so-
teriologiczny. lkona tak naprawde uobecnia Zbawce (soter) i niesie ze sobg
taske, ktora daje wybawieniel

Zstgpienie do Otchtani, Zmartwychwstanie

Charakterystyczny jest fakt, ze w zadnej Ewangelii, ani nawet w innych
miejscach Nowego Testamentu nie ma opiséw dotyczacych Zmartwychwsta-
nia Chrystusa, co w jeszcze wiekszym stopniu podkresla tajemniczosé tego
najwazniejszego wydarzenia dla chrzescijanstwa. Oczywiscie sg wzmianki,
ktdre moéwig o fakcie Zmartwychwstania, ale nie opisujg, w jaki sposéb sie
to dokonato. Na Wschodzie ikonopisarze $cisle trzymali sie litery Pisma
Swietego, a poniewaz nie znalezli bezposrednich opiséw tej sceny, wobec
tego ukazywali jg w sposdb posredni jako ,,Zstapienie do Otchtani” 15

10 Por. I. Jazykowa, Swiat..., dz. cyt., s. 81.

M Por. K. Onasch, A. Schnieper, Ikony..., dz. cyt., s. 122,

2 Por. I. Jazykowa, Swiat..., dz. cyt., s. 81.

1B Por. K. Onasch, A. Schnieper, Ikony..., dz. cyt., s. 222.

24 Por. A. Napiorkowski, Z historii $wietych obrazéw, w: Chrystus wybawia-
jacy..,dz. cyt., s. 13.

15 Na temat ikony Zstapienia do Otchtani zob. M. Janocha, Ikonografia...,
dz. cyt., s. 342.
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Ikonograficzny temat Zmartwychwstania pojawit sie w VIII w., jednak
dopiero po zakonczeniu ikonoklazmu mogt w petni sie rozwingé. Na Wscho-
dzie uznano nawet, ze scena ta najlepiej wyraza te najwazniejszg prawde
religii chrzeScijariskiej18

Podstawg zrodtowg dla wyksztatcenia sie tego tematu ikonograficz-
nego sg teksty biblijne i pozabiblijne. Chociaz nie istnieje w Biblii jaki$
konkretny tekst nawigzujagcy do tego wydarzenia zbawczego, to jednak
tak naprawde ikona Zstgpienia Chrystusa do Otchtani ma swojg podstawe
w Pi$mie Swietym12.

Juz w Starym Testamencie istniejg zapowiedzi uwolnieniajeficow $mierci
przez Stuge Panskiego (1z 42,7)18 co ttumaczy¢ mozna jako przyszite zwy-
cieskie zejscie Zbawiciela do krélestwa $mierci. Proroctwo Ozeasza zapowia-
dawyrwanie ludzi z Szeolu (Oz 13,14)19 co jest nawigzaniem do uwolnienia,
z wiezienia Otchtani, czyli krainy zmartych.

W swoich listach $w. Pawet mowi, ze Chrystus zmartwychwstatjako pierw-
szy z tych, co pomarli i w ostatecznosci pokonat $mieré (1 Kor 15,20-26);
wstapit do nizszych czesci ziemi (Ef4,9) i kleka¢ beda przed Nim wszystkie
istoty fgcznie z tymi, ktore przebywajgw podziemiu (FI 2,10). Autor ma tutaj
na mysli jeAicow Szatana uwiezionych w Otchtanil W Liscie do Hebraj-
czykow zapowiada, iz niewolnicy $mierci zostang wyzwoleni dzieki zwycie-
stwu Chrystusa nad diabtem, czyli tym, ktéry posiada wtadze nad $miercig
(Hbr 2,14-15).

Swiety Piotr w pierwszym liscie méwi o Chrystusie, iz poszedt oglosié
zbawienie duchom niegdy$ niepostusznym, zamknietym w wiezieniu (1 P 3,
19-20). W Apokalipsie zas Zbawca ukazany jest jako Ten, ktéry posiada
klucze $Smierci i Otchtani (Ap 1,18).

Istotny wplyw na wyksztatcenie sie ikonografii miaty tez zrodia, ktdre
nie wchodzity w sklad kanonu Pisma Swietego. Na uwage zastuguje tutaj
apokryficzna Ewangelia Nikodema, a takze teksty liturgiczne powstate
w Syriil3l Ponadto apokryficzny tekst z przetomu I i Il w. wchodzacy w skiad

16 Por. M. Janocha, Ikonografia..., dz. cyt., s. 243.

7 Por. M. Quenot, lkona - okno ku wiecznosci, thum. H. Paprocki, Biatystok
2007,s. 7.

1B 1242,7: ,,(...) azebys z zamkniecia wypuscit jencow, z wiezienia tych, co miesz-
kajgw ciemnosci”.

19 Por. J. Charkiewicz, lkonografia $wigt z liczby dwunastu, Warszawa 2007,
S. 55.

1 Por. M. Janocha, Ukrainskie i biatoruskie ikony $wigteczne w dawnej Rze-
czypospolitej. Problem kanonu, Warszawa 2001, s. 342.

Bl Por. M. Quenot, Zmartwychwstanie i ikona, ttum. H. Paprocki, Biatystok 2001,
S. 76.
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tzw. ,,Cyklu Pitata”, powstaty w srodowisku judeochrzescijan i zatytutowany
Zstgpienie do Otchtanil®

Kanon ikonograficzny ukazujacy temat Descensio ad inferos wyksztat-
cit sie w sztuce bizantynskiej i w jezyku greckim zyskal nazwe Anastasis,
co oznacza zmartwychwstanie, wskrzeszenie. Okre$lenie to powszechnie
byto umieszczane na ikonach od IX w. Natomiast na terenach pozostajacych
pod wptywem kultury wschodniostowianskiej spotyka sie zwrot: Woskrie-
sienijelx

W sztuce zachodniej od pdznego Sredniowiecza sceny ukazujagce Zmar-
twychwstatego byty réznie ukazywane i dodawano do nich nowe elementy.
Temat ,,Zstgpienia do podziemi” z czasem zostat zastgpiony obrazem Chry-
stusa, ktory triumfalnie unosi sie nad otwartym grobem13 Tymczasem na
Wschodzie trzymano sie starych kanonéw zgodnych takze z postanowieniami
koscielnymil®h

»Zstapienie do Otchtani” popularne na Wschodzie podkresla aspekt
mistyczny i soteriologiczny. Chrystus wystepuje tutaj w roli Zbawcy, ktéry
wyzwala ludzi z Otchtani, i w tym celu musi zstapi¢ z wysokosci nieba, oraz
rozlewa na wszystkich swojg taske. Rowniez budowa koputy w cerkwi wska-
zuje na ten ruch zstepujacy. Natomiast scena ,,Zmartwychwstania” popularna
na Zachodzie ukazuje konkretne wydarzenie historyczne, a Chrystus w peini
chwaly kieruje sie ku niebu. Ten kierunek wstepujacy podkreslajg zachodnie
wertykalne katedry gotyckiel®

Ro6znica miedzy sztukg wschodnig a zachodnig przejawia sie tez w tym,
ze na Wschodzie, aby wzbudzié przezycia mistyczne, operuje sie w wiekszym
stopniu symbolem, na zachodzie za$ czesciej przedstawia sie konkretng
sytuacje.

W sztuce wschodniej znanych byto kilka typoéw ikonograficznych nawia-
zujgcych w spos6b posredni do Zmartwychwstania. Sg to takie tematy, jak:

12 Por. Apokryfy Nowego Testamentu, red. M. Starowieyski, t. I, Ewangelie
apokryficzne, Lublin 1980, cz. |, 2, s. 444-460; zrodto wyraznie wskazuje na Chrystusa
jako zwyciezce nad piektem; podaje za: M. Janocha, Ikonografia..., dz. cyt., s. 243.

18 Na temat ikonografii Zstgpienia do Otchtani zob. A. Kartsonis, Anastasis:
the Making ofan Image, Princeton 1986; podaje za: M. Janocha, lkonografia..., dz.
cyt., s. 243; w terminologii rosyjskiej znana jest nazwa ,,Soszestwije w ad”, zob.
E. Smykowska, Ikony, dz. cyt., s. 93.

B4 Przeglad zachodniej ikonografii Zmartwychwstania podaje: H. Schrade, Iko-
nographie der christliche Kunst. Die Sinngehalte und Gestaltungusformen, Leipzing
1932, t. 1; podaje za: M. Janocha, Ikonografia..., dz. cyt., s. 245.

15 Por. D. Kleinowski-R6zycki, Problem kanonu w teologii ikony, ,,Studia Oecu-
menica”, 9 (2010), s. 131-139.

1% Por. M. Janocha, Ikonografia..., dz. cyt., s. 245.
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Zstgpienie do Otchani, Myrofory, czyli niewiasty przy pustym grobiel3, ikona
Misterium Paschalnego, Ukazanie sie Pana Marii Magdalenie oraz Niedowiar-
stwo $w. Tomaszal® Na Wschodzie uznano, ze to wiasnie ikona ,,Zstgpienia
do Otchfani” moze w catej petni oddac istote tajemnicy paschalnej. Nie ukazu-
je ona bowiem jakiego$ konkretnego wydarzenia historycznego, takiego jak
np. przybycie trzech niewiast do pustego grobu, czy spotkanie zmartwych-
wstatego Pana z Marig Magdaleng. Tutaj mamy do czynienia z uniwersalnym
przestaniem i zapowiedzig ogdInoludzkiego zmartwychwstania z grobow.
Z jednej strony przed oczami widza otwiera sie konkretna przestrzen ukazana
na ikonie, czyli Otchtan, ale z drugiej strony to miejsce mozna traktowac tez
W znaczeniu egzystencjalnym, odnoszgcym sie do kazdej istoty ludzkiej.

W centrum kompozycji znajduje sie Jezus Chrystus wyzwalajacy z ciem-
nej czelusci w pierwszym rzedzie prarodzicéw, a potem wszystkich sprawie-
dliwych zmartych. Chrystus jawi sie jako Zbawca uwalniajagcy Adama i Ewe
z dramatycznej sytuacji, w jakiej sie znalezli po popetnieniu grzechu. W sztuce
bizantynskiej moznawyrézni¢ dwie wersje przedstawienia z roznym rozmiesz-
czeniem w przestrzeni bohateréw sceny. W najstarszej wersji asymetrycznej,
znanej juz od VIII w., tuz obok Adama wychodzacego z grobu stoi Ewa. Wi-
dac wiec, ze prarodzice ustawieni byli po jednej stronie Chrystusa. Zbawiciel
za$ podaje jedng dton tylko Adamowil®; natomiast w drugiej dzierzy zwdj
pisma lub krzyz14 Taki kanon wyksztatcit sie w petni w X stuleciul4l

W okresie dynastii Paleologéw w cesarstwie bizantyriskim bardziej rozpo-
wszechnit sie wariant symetryczny. Na Rusi stat sie on znany w XV w. W tym
wypadku centralne miejsce przeznaczone zostato dla osoby Chrystusa otoczo-
nego przez Adama stojgcego po prawej stronie i przez Ewe stojgcg po lewej.
Zbawiciel ukazany jest frontalnie do widza, nie zwraca sie juz do Adama, ale
wycigga z grobow zaréwno mezczyzne, jak i kobietel®2 Ma zajete obie rece,
nie moze wiec trzymac krzyza.

1¥ Scenaz trzema niewiastami, Marig Magdaleng, Joanng i Marig, matka Jakuba,
nosi nazwe gr. myrophorai, rus. mironosice; por. K. Onasch, A. Schnieper, Ikony...,
dz. cyt., s. 115; Temat ,,Niewiasty z wonno$ciami u Grobu Chrystusa” w rosyjskiej
ikonografii znanyjestjako ,,Zeny mironosicy u grobu Gospodnia”. Okreslenie ,,Niewia-
sty myrofory” pochodzi od greckich stdbw myron - wonny olejek; foro - nosic;
por. E. Smykowska, lkona..., dz. cyt., s. 54-55.

1B Natemat ikon zmartwychwstania zob. M. Quenot, Zmartwychwstanie i ikona,
dz. cyt., s. 71-113; K. Onasch, A. Schnieper, Ikony..., dz. cyt., s. 114-117.

1P Por. M. Janocha, Ikonografia..., dz. cyt., s. 243.

W Por. J. Charkiewicz, Ikonografia $wiat..., dz. cyt., s. 59.

W Por. M. Janocha, Ikonografia, dz. cyt., s. 243.

W Por. na ten temat: M. Janocha, Ikonografia..., dz. cyt., s. 243; J. Charkiewicz,
Ikonografia $wiat..., dz. cyt., s. 53.
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W IX w. znana byta tez scena, w ktdrej Chrystus tylko Adama chwyta
za reke i wycigga go z sarkofagu. Natomiast po drugiej stronie na wprost
Adama znajduje sie osamotniona Ewa w postawie stojacej lub kleczacejlR
By¢ moze oczekuje na swoja kolej.

Zgodnie z kanonem bizantynskim Chrystusa otacza mandorla ksztattu
kolistego lub owalnego. Skfada sie ona z koncentrycznych kregow, najciem-
niejszych przy $rodku, ajasniejszych w miare rozchodzenia sie ich ku brze-
gowil Chrystus mégt tez wystepowaé bez tego nimbu.

Niemniej jednak to mandorla wskazuje na chwalebne i duchowe ciato
Zbawiciela; jest przewaznie w trzech odcieniach tej samej barwy. Im blizej
ciata Chrystusa, tym bardziej przybiera posta¢ ciemng, a im dalej sie rozchodzi
w przestrzen, tym bardziej widac jej barwe btekitng lub zielonkawg. Dodatko-
wo mogt sie tu pojawiaé motyw Swietlnych promieni emanujacych od ciata
zmartwychwstatego Pana odzianego w ztotolh Promienie te symbolizujg
Boskie energie, przez ktére Zbawiciel wyzwala prarodzicdw od $miercil
Zazwyczaj promienijest osiem, co ma swoje teologiczne uzasadnienie. Row-
niez niedziela okreslanajestjako ,,0smy dzieA”, gdyz to wtasnie wtedy doszto
do 6smego zmartwychwstania w dziejach $wiata, czyli zmartwychwstania
Jezusa Chrystusaldi. Jest ono catkiem inne od wczesniejszych wskrzeszen
i mozna go uznac za pierwsze, a rownoczesnie zwiastuje ono na przysztos¢
powszechne zmartwychwstanie wszystkich umartych. Chrystus ma na sobie
rozwiane szaty, podkre$lajace Jego dynamiczny ruch. Widac tutaj tradycyjny
ubior podobny do tego, jaki wystepuje na innych ikonach, czyli chiton przykryty
himationem. Szaty mogg by¢ barwy biatej, gdyz biel symbolizuje taske, czy-
stos¢ i transcendencjel® Oznacza rownoczesSnie Boskos¢, ale w aspekcie
ludzkim przypomina takze o przemijalnoscil® Natomiast ztote szaty wskazujg
na niesmiertelno$¢ Chrystusa, ktory jako wieczne Storice nie posiada w sobie
zadnego cienial® Zmartwychwstaty moze by¢ bosy lub w sandatach, a na
Jego dioniach i stopach widocznajest krew.

¥ Por. M. Janocha, Ikonografia..., dz. cyt., s. 243.

W Por. tamze, s. 244.

¥ Por. M. Quenot, Ikona - okno..., dz. cyt., s. 86.

¥ Por. P. Florencki, Ikonostas i inne szkice, Biatystok 1997, s. 203.

W W Pismie Swietym opisane sg wczesniejsze wskrzeszenia: wskrzeszenie
dokonane przez proroka Eliasza, dwa przez proroka Elizeusza, wskrzeszenie corki Jaira,
miodziericaz Naim, £azarza oraz umartych w Wielki Pigtek. Zwieczeniem tychwskrze-
szen jest samowtadne zmartwychwstanie Chrystusa.

18 Na temat symboliki koloru biatego zob. E Smykowska, Ikona..., dz. cyt., s. 12,

1 Por. D. Kleinowski-Rdzycki, Swiatto Chrystusa w ikonie, w: Chrystus $wia-
ttem ekumenii. W drodze na Trzecie Europejskie Zgromadzenie Ekumeniczne w Si-
biu, red. R. Porada, Opole 2006, s. 107n.

1) Por. M. Quenot, Zmartwychwstanie i ikona, dz. cyt., s. 54.
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Niemniej jednak ciato Chrystusa jest tak naprawde duchowe, poniewaz
Zbawiciel to cztowiek eschatologiczny. Trzeba dodaé, ze ciato ulegajac
przebostwieniu, wcale nie przestaje by¢ realnym ciatem. Wrecz przeciwnie,
jeszcze bardziej zostaje urzeczywistnione. Celem kazdego cztowieka jest
takze przeboOstwienie i uczestniczenie w nieprzemijajacej Swiattosci, ktérg
jest Chrystus.

Zwycieski Chrystus wkracza do Otchtani, czyli miejsca, gdzie przebywaja
zmarli. Miejsce to w terminologii greckiej zwano Hadesem - krolestwem
$miercilsl Chrystus jako przemieniony Adam chwyta reke starego Adama
i przewaznie trzyma go w miejscu nadgarstka, a wiec tam, gdzie wyczuwa sie
pulsl® Wydaje sie wobec tego, ze peten litosci Bog wydobywa cztowieka
z sarkofagu, sprawdza, czy tli sie w nim jeszcze zycie. Wraz z tym pierwszym
cztowiekiem podnosi On z grobu catg ludzkos$¢. Prawdziwej wymowy nabiera
gest ztgczenia sie dtoni dwdch Adamow, ktérzy sg w stosunku do siebie prze-
ciwienstwami. Stary Adam byt przeciez pierwszym odstepca od Boga, czyli
apostatg. Natomiast Nowy Adam jestjuz odnowiony, przychodzi, by przemie-
ni¢ pierwszego cztowieka, a z nim i cale cztowieczenstwo1x

Chrystus jawi sie tu jako tryumfalny Zwyciezca. Pod Jego stopami znaj-
duja sie wylamane wrota czarnej Otchtani, kt6re utozone sgna znak krzyzals
Chrystus depcze skrzyzowane pieczecie Otchtanilh Pieczecie te wygladajg
jak wywazone sitg i wydarte z zawiaséw bramy. Ich uktad dosadnie wskazuje
na zwyciestwo nad $miercig i symbolicznie wyobrazajg one miejsce, w ktérym
obezwtadniony zostat ksigze ciemnoscils

Dolna czes¢ kompozycji zawsze przeznaczona jest na ukazanie czarnej
czelusci lub groty, wewnatrz ktorej przebywa Szatan wigzany sznurami przez
anioty, czego przyktadem jest ikona powstata w pracowni Dionizego z przeto-
mu XV i XVI w.557 Na niektérych ikonach ukazano dodatkowo narzedzia
i przedmioty wskazujace na zniewolenie, takie jak: tanicuchy, klucze, gwozdzie,
ktodki, okowy1R

B Por. K. Onasch, A. Schnieper, Ikony..., dz. cyt., s. 114,

B Por. M. Janocha, Ikonografia..., dz. cyt., s. 244.

B Zob. na ten natentemat: J. Tofiluk, Apostasia i Anastasis w wymiarze escha-
tologicznym, ,,Elpis”, VI (2004), s. 112-113; termin apostasia 0znhacza odstepstwo,
bunt; natomiast stowo anastasis 0znacza podniesienie, powstanie, zmartwychwsta-
nie. Anastasis stoi w opozycji do apostazji i jest odrodzeniem, ktore dokonuje Zmar-
twychwstaty.

B Por. M. Janocha, Ikonografia..., dz. cyt., s. 244.

5 Por. M. Quenot, Zmartwychwstanie i ikona, dz. cyt., s. 86.

5% Zob. naten temat M. Bielawski, Blask ikon, Krakéw 2005, s. 96.

& Por. K. Onasch, A. Schnieper, Ikony..., dz. cyt., il. 114.

1B Por. E. Smykowska, Ikona..., dz. cyt., s. 94.
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W kompozycji tej ikony wida¢ wyraznie podobiefistwo do schematu,
jaki zastosowano w scenie ,,Chrztu Panskiego”, gdzie Jezus zdaje sie staé
na morskim potworze albo smoku, co wskazuje na Jego zwyciestwo nad
upostaciowionym Ztem. Chrystus wstepujac i wychodzac z wody, zapowiada
przyszte zstgpienie do Otchtani, a nastepnie swdj tryumfalny powr6t w petni
chwaty13

Chrystus moze w lewej rece trzymac¢ zwdj oznaczajacy Ewangelie, ktéra
przekazuje zmartym w Otchtanilfd Czesciej jednak trzyma On krzyz, symboli-
zujacy nie tylko $mier¢, ale tez zapowiadaj gcy zwyciestwo nad nig. Pod wzgle-
dem kompozycyjnym krzyz tgczy niebo, ziemie i przestrzen podziemnglbl
Zbawiciel przy pomocy krzyza z jednej strony otwiera bramy nieba, az drugiej
zamyka pieczecie podziemnej czelusci. Tylko dzieki krzyzowi Chrystus mogt
dostgpi¢ chwaly Zmartwychwstania, dlatego tez rola krzyza zostata podwoj-
nie podkreslona, w ten sposéb, ze jego ksztatt zostat umieszczony takze na
nimbie wokdt glowy Zmartwychwstatego 162

Natomiast w sztuce zachodniej czesto od X w. zamiast krzyza pojawia
sie chorggiew paschalna, jako symbol tryumfu.

Zbawiciel w Majestacie wchodzacy w skiad rzedu Deesis

»Zbawiciel w Majestacie” (gr. Kyrios ton dynameon; ros. Spas w si-
tach)18 to temat ukazujacy Chrystusa w petni chwaly i mocy - takiego, jaki
przyjdzie powtdrnie przy kohAcu czaséwBipo to, by ponownie wszystko zjed-
noczyc¢ - zaréwno to, cojest w niebie, jak i na ziemi (Ef 1,10)16 Wyobrazenie
takie jest podstawg, a takze i centrum dla kompozycji Deesis wystepujacej
w ikonostasie.

Ukazanie Chrystusa w typie Pantokratora zasiadajgcego na tronie miedzy
Mocami wskazuje na rézne aspekty. Aspekt eschatologiczny nawigzuje do
Sadu Ostatecznego i powtérnego przyjscia Zbawiciela, aspekt apokaliptyczny
ukazuje Krolakrolow i symbolicznego Baranka Bozego, a aspekt sofiologiczny
wskazuje na Logos stwarzajacy caly wszechswiatlé

B Por. M. Quenot, Zmartwychwstanie..., dz. cyt., s. 142n.

B Por. M. Janocha, Ikonografia..., dz. cyt., s. 244.

Ml Por. M. Quenot, Ikona-okno..., dz. cyt., s. 116.

B Por. tenze, Zmartwychwstanie i ikona, dz. cyt., s. 151.

B Por. E. Smykowska, lkona..., dz. cyt., s. 91; zob. tez K. Mart, Do piekna nad-
przyrodzonego, thum. A. Pastuszak, t. Il, Chetm 2003, s. 22.

B Por. |. Jazykowa, Swiat..., dz. cyt., s. 76.

% Ef 1,10: in dispensatione plenitudinis temporum, instaurare omnia in Christo,
qué in célis et qué in terra sunt, in ipso.

1 Por. |. Jazykowa, Swiat..., dz. cyt., s. 76.
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Ten temat ikonograficzny wyksztalcit sie dopiero na przetomie XIV
i XV w. w sztuce rosyjskiej i stanowit oryginalny twér nie zapozyczony wprost
ze sztuki bizantynskiej. Oczywiscie wida¢ tu nawigzanie do bhizantyriskiego
Pantokratora, niemniej jednak jest On w znacznym stopniu przeksztatcony.
Zwigzane to byto Scisle z funkcjg liturgiczng i z wyksztatceniem sie na Rusi
wysokiego (trzypoziomowego ikonostasu)16r.

Poczatkowo na Rusi popularny byt takze typ Pantokratora, ktérego umiesz-
czano albo w kopule, albo w konsze absydy. P6zniej jednak po wyksztatceniu
sie ikonostasu uwaga wszystkich przebywajgcych w $wigtyni skupita sie na
przegrodzie zastaniajgcej ottarz i oddzielajgcej nawe od prezbiterium. To wia-
$nie centralne miejsce na tej $cianie zostato przeznaczone dla ,,Chrystusa
w Majestacie”, ktéry podkresla najwazniejsze cele Swigtynil® Z czasem Pan-
tokrator przeksztatcit sie w Zbawiciela w Majestacie, ktéry potaczyt w sobie
rézne warianty przedstawienia Zbawcy, a w tym wypadku ukazanego po-
miedzy Mocami. Gdy powstat wysoki ikonostas, przedstawienie to zajmowato
srodkowe miejsce w grupie Deesisl® Trzeba zaznaczyé¢, ze w wizerunku
Pantokratora uwypuklona zostata wtadza Chrystusa, natomiast w tym typie
ikonograficznym przewage ma przestanie eschatologiczne.

Ukazywanie ,,Zbawicielaw Majestacie” bardziej popularne byto poczat-
kowo na Zachodzie, szczegélnie od czaséw Karola Wielkiego. Na Wschodzie
zas$ istniato niewiele takich przedstawien az do X1V w., kiedy rozpowszechnity
sie zwitaszcza na RusilQ

Wizerunek ,,Chrystusa w Majestacie” ma wymiar kosmiczny i escha-
tologiczny zarazem. Wskazuje, ze Zbawca pojawi sie na koncu czaséw
zaréwno jako Sedzia, jak i Pan (Kyrios) catego wszech$wiatal7l Chrystus
mowiac o sobie: ,Ja jestem Alfa i Omega.” (Ap 1,8)12 zwracat uwage na
fakt, Zze to On jest dawcg i poczatkiem zycia na ziemi i takze On przemieni
ja na koncu czaséw.

,»Chrystus w Majestacie” to nie cztowiek zyjacy w konkretnym momencie
historycznym i panujacy tylko na ziemi. To Zbawca uwielbiony i ukazany
w chwale w petnym tego stowa znaczeniu.

Inspiracja dla tematu Chrystusa siedzacego na tronie byta nie tylko wizja
tronu opisana w Starym Testamencie, ale wptyw maégt mie¢ takze bogaty
ceremoniat panujacy na dworze bizantyriskim173

% Por. I. Jazykowa, Obraz..., art. cyt., . 172; taki ikonostas miat powstaé¢ w 1405 r.
18 Por. tamze, s. 175.

B Por. tamze, s. 173.

10 Por. H. Wagner, Chrystus w Majestacie, EK I, k. 332-336.

T Por. E Smykowska, Ikona..., dz. cyt., s. 91.

12 Por. 1. Jazykowa, Swiat..., dz. cyt., s. 76.

183 Por. R. Knapinski, Titulus ecclesiae - ikonografia, Warszawa 1999, s. 174.
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Oczywiscie nalezy podkresli¢, ze wizerunek Wszechwiadcy wyksztatcit
sie gtownie na podstawie tekstéw biblijnych. Szczeg6lne znaczenie ma tu
wizja, jaka otrzymat prorok Ezechiel174 Ujrzat on wielki obtok i ogien ptonacy,
ktérego otaczat dookota blask. W $rodku ognia widac byto potysk stopu ztota
ze srebrem, a posrodku cztery Istoty zyjace, ktdre miaty posta¢ cztowieka.
Kazda z nich posiadata po cztery skrzydta i po cztery twarze: z prawej strony
oblicze cztowieka i oblicze Iwa, a z lewej strony oblicze wotu i oblicze orfa.
Ich skrzydta byty rozwiniete ku gorze, a dwa przylegaty do siebie. W $rodku
pomiedzy istotami pojawity sie zarzace wegle podobne do pochodni. Ogien
rzucat jasny blask i z niego wychodzity btyskawice. Przy kazdej z tych Istot
zyjacych znajdowato sie na ziemi jedno koto. Obrecz wszystkich czterech
kot petna byta oczu. Nad gtowami Istot zyjacych byto sklepienie niebieskie,
a ponad sklepieniem byto co$ co miato wyglad szafiru i miato ksztat tronu,
a na nim zarys postaci cztowieka. Otaczat go potysk niczym ogien czy tez
stop ztota ze srebrem. Wokét niego promieniowat blask podobny do teczy
(por. Ez 1,4-6.10-11.1.15-16.18.22.26-28)1A

To objawienie zostato przedstawione na ikonie w sposéb symboliczny
za pomocg figur geometrycznych, na ktérych ukazano okreslone istoty wyra-
zajagce Moce niebieskie oraz sfery wszechswiata, rzeczywisto$¢ widzialng
iniewidzialng1®

Kompozycja przedstawia sie w taki oto spos6b: w centrum na tronie
zasiada Chrystus peten majestatu i sity, jaka pojawi sie na koncu dziejow,
kiedy wystapi On w roli Sedziego zywych i umartych177.

Chrystusjest ukazany w otoczeniu symbolicznych figur geometrycznych,
ktére tworzg potrojng mandorleIB i wskazujg na Jego ziemska i niebieskg
chwate. Na tle czerwonego, rozciggnietego kwadratu-rombu natozony jest
btekitny owal, ana nim ognistoczerwony romb bezpos$rednio otaczajacy ciato
Chrystusal@ Barwy bitekitna i czerwona majg wskazywac, iz w Synu Bozym
potaczone zostaty sprzeczne zasady; takie jak Boska i ludzka natura, z jednej
strony wcielenie i objawienie sie w ludzkim ciele, az drugiej niepoznawalnos¢
i transcendencjald) ,,Dolny” kwadrat koloru czerwonego to sfera ziemska,
w tym wypadku czworokat wskazuje na cztery strony Swiata. W czterech
rogach tego kwadratu umieszczone sg symbole ewangelistéw18L co podkresla

4 Por. 1. Jazykowa, Swiat..., dz. cyt., s. 76-77.
I5 Por. tamze, s. 77.

16 Por. tamze.

177 Por. 1. Jazykowa, Obraz..., art. cyt., s. 173,
18 Por. K Mark, Do piekna..., dz. cyt., s. 23.
1P Por . Jazykowa, Swiat..., dz. cyt., s. 77.

) Por. tamze, s. 77-78.

B Por. M. Mark, Do piekna..., dz. cyt., s. 23.
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fakt, ze Ewangelia gtoszona jest przez nich na wszystkie strony Swiatal®
Symbolem Mateusza jest aniot, tukasza - woét, Marka - lew, Jana - orzet.
Te cztery zwierzeta, zwane tetramorfosem, wskazuja na rozne obrazy Chry-
stusa ukazane na kartach Ewangelii, co ttumaczy réwniez Ireneusz z Lyonu.
Stworzenie z twarzg aniota symbolizuje fakt przyjscia Zbawiciela do ludzi, wot
- wskazuje na ofiare, lew - krélestwo, orzet - Duchal® Ireneusz przypomi-
nat, ze Kosciét ma cztery filary tchngce zyciem, a Chrystus-Stowo dat Swiatu
czteroksztattng Ewangeliel3d

W biekitnym lub niebiesko-zielonkawym kole - mandorli, czyli sferze nie-
bianskiej, namalowane sgistoty anielskie zgodnie z opisem Dionizego Areopa-
gity 185 Naszkicowane sgtu same gtéwki aniotéw ze skrzydtami. Zarysowane
sg one tylko biatym konturem, w ten sposéb, ze btekitne tto owalu przeswituje
przez ich bezcielesne ciatal& Jednak widaé tu takze inne duchowe istoty, kto-
re wszystkie razem tworzg hierarchie niebianska otaczajacg Chrystusa. Do
tych Mocy zalicza sie podn6zek tronu zbudowany ze skrzydlastych przenikaj a-
cych sie kot, ktore wewnatrz posiadajg liczne oczy. R6wniez tron Zbawiciela
stanowi jeden z chdréw anielskich, co czasem podkreslano, malujgc na nim
delikatng twarz187.

W ikonografii wschodniej zdarzato sie, ze w gornych cze$ciach mandorli
malowano tuk teczy oznaczajacy majestat, pod teczg za$ umieszczano cztery
Istoty zyjace, a w samym $rodku serafiny z szeScioma skrzydtami zgodnie
z opisem proroka lzajasza (lz 6,1-3)18 Widac tu tez podobienstwo do wizji
opisanej w Apokalipsie (4,1-9)13

® Por. |. Jazykowa, Swiat..., dz. cyt., s. 77-78; I. Jazykowa, Obraz..., art. cyt.,
s. 174,

18 Por. I. Jazykowa, Swiat..., dz. cyt., s. 78; O symbolach ewangelistow i cztoko-
ksztaltnym zwierzeciu (tetramorfos) zob. E. Smykowska, Ikona..., dz. cyt., s. 75.

181 Por. Ch. Ratsch, C. Muller-Ebeling, M. Zlatohlawek, Sad Ostateczny. Freski,
obrazy, miniatury, ttum. A. Kleszcz, Krakow 2002, s. 92.

15 Por. I. Jazykowa, Swiat..., dz. cyt., s. 78.

1% Por. K. Mark, Do pigkna..., dz. cyt., s. 23.

¥ Por. 1. Jazykowa, Swiat..., dz. cyt., s. 78; I. Jazykowa, Obraz..., art. cyt., s. 174;
trony (gr. thronoi, ros. priestoty) jeden z choréw anielskich przedstawiane byty
z oczami, po to by wskaza¢ na ich duchowe widzenie; def. zob. E. Smykowska, Ikona,
dz. cyt., s. 79.

18 Por. H. Wagner, Chrystus..., art. cyt., s. 323; 12 6,1-3: (...) ujrzatem Pana siedza-
cego na wysokim i wyniostym tronie, a tren Jego szaty wypetniat Swigtynie. Serafiny
staty ponad Nim; kazdy z nich miat po sze$¢ skrzydet; dwoma zakrywat swa twarz,
dwoma okrywat swoje nogi, a dwoma latat. | wotatjeden do drugiego: ,,Swiety, Swiety,
Swiety jest Pan Zastepéw. Cata ziemia petnajest Jego chwaty”.

® Ap 4,3: A Zasiadajacy byt podobny z wygladu do jaspisu i do krwawnika,
a tecza dokota tronu - podobna z wygladu do szmaragdu. Ap 4,6-8: (...) aw $rodku
tronu i dokota tronu Zwierzeta petne oczu z przodu i z tyku: Zwierze pierwsze podobne
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Wewnatrz kota znajduje sie czerwony kwadrat zblizony ksztattem do rom-
bu (nimbus guadratus)1® nimb ten bezposrednio otacza calg sylwetke Zba-
wiciela, wskazujac najego Boska, ognistgnature (Pwt 4,24)19L Czerwien tego
,»,g0rnego” rombu w odréznieniu do ,,dolnego” kwadratu symbolizuje ogien
niebianski, teofanie Boga, krzak gorejacy (Wj 3,2)12

Ow wewnetrzny czerwony kwadrat wskazuje na blask, ktory ma sie poj a-
wic przy powtoérnym przyjsciu Chrystusa, kiedy bedzie On otoczony ztotymi
Swiecznikami, bedzie z Niego bit ptomien ognia, a On sam bedzie jak stonce
(por. Ap 1,12-13; 14,16). Aby wzmocni¢ wymowe tego przestania, malowano
niekiedy promienie wydobywajgce sie¢ z ciata Chrystusa, ktére przenikaty
przez kazda z figur geometrycznych wchodzacych w sktad potrdjnej mandorli.
Wszystkie te figury oznaczajg hierarchiczng strukture stworzonego wszech-
Swiata, w ktdrego centrum znajduje sie Chrystus. Emanujace z Niego promie-
nie przenikajg wszystkie te strefy1RB

Chrystus ma na sobie krolewskie ztote szaty symbolizujace Boska chwa-
te. Moze by¢ tez ubrany w czerwony chition, a na wierzchu mieé¢ narzucony
btekitny himation. Zestawienie tych barw symbolizuje zjednoczenie w Jego
Osobie natury Boskiej (btekit) i ludzkiej (czerwien)1%

Zbawiciel prawg rekg wykonuje gest btogostawienstwa. W drugiej rece
trzyma otwarta ksiege. Moze by¢ ona interpretowanajako symboliczne przed-
stawienie Ewangelii, jakg przyniost na Swiat Chrystus, takze jako ksiega
opisana w Apokalipsie (Ap 5,1), ktérag moze otworzy¢ tylko Baranek. Moze
to tez by¢ Ksiega Zycia z wypisanymi imionami wszystkich ludzi zbawionych
(Ap 3,5). Symbolike te moznarozszerzyc¢jeszcze bardziej, twierdzac, ze mamy
tu do czynienia z Ksiegg Przymierza i Prawa (Pwt 30,10). Zresztg sam Chry-
stus - Stowo Boze - jest przeciez Ksiegalh

do lwa, Zwierze drugie podobne do wotu, Zwierze trzecie majgce twarz jak gdyby
ludzka i Zwierze czwarte podobne do orfaw locie. Cztery Zwierzeta - akazde z nich
ma po szes¢ skrzydet - dokota i wewnatrz sgpetne oczu, i nie maja spoczynku, méwiac
dniem i noca: ,,Swiety, Swiety, Swigty, Pan Bdg wszechmogagcy (...).

) Por. K Mark, Do piekna..., dz. cyt., s. 23.

M Por. E Smykowska, lkona..., dz. cyt., s. 91; Pwt: 4,24: ,,.Bo Pan, B6g wasz, jest
ogniem trawigcym”.

1 Por. I. Jazykowa, Swiat..., dz. cyt., s. 78.

1B Por. . Jazykowa, Obraz..., art. cyt., s. 175: Strukturawszech$wiata odzwiercie-
dlonajest takze w budowie $wigtyni zgodnie z kanonem sztuki bizantyjskiej. Czworoka-
ty plan $wigtyni symbolizuje sfere ziemska, sklepienie na planie kota to sfera nieba.
W centrum zas kopuly widnieje wizerunek Pantokratora otoczonego Mocami. Na czte-
rech, zaglach czyli trojkatach sferycznych bebna kopuly, widniejg postacie ewan-
gelistow.

1 Por. 1. Jazykowa, Swiat..., dz. cyt., s. 78; I. Jazykowa, Obraz..., art. cyt., s. 173.

1% Por. tamze, s. 79; tamze, s. 174.
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Gtowe Zbawiciela otacza ztoty nimb krzyzowy, wewnatrz ktérego umiesz-
czono litery WON okres$lajace istote samego Boga: ,,Ja jestem, Ktory jestem”
(Wj 3,14).

Wizerunek Chrystusa w chwale, czyli Autokratora, znajduje sie w cen-
trum trzeciego rzedu ikonostasu zwanego Deesis lub ,rzedem hierarchii
deisisowej” (deisisowoj czin)19% Stowo deesis (rus. deisus) oznaczajgce
oredownictwo, btaganielbad? tez uwielbienie, wyraza prosbe i modlitwe wsta-
wienniczg zanoszong do Chrystusa przez posrednikow miedzy Nim a ludzmi,
czyli Bogurodzice i Jana Chrzciciela.

Kompozycja ukazujgca te Triade zostata nazwana w jezyku greckim
trimorfion1® Z czasem do grupy trzech gtdwnych os6b dodawano tez innych
Swiadkéw Wocielenia. Deesis stanowi zwiericzenie modlitwy Kosciota, jego
btaganie, wstawiennictwo za ludzko$¢ i pomoc dlaniej19

Powtorne przyjscie Chrystusa, idea Sgdu Ostatecznego

Chrystus wskazuje na siebie jako prawdziwg droge i Tego, ktory bedzie
sadzit przy koncu czasow. Poswiadcza o tym napis: Jajestem bramg. Jesli
kto$ wejdzie przeze Mnie, bedzie zbawiony (J 10,9). Na otwartej ksiedze
Pisma trzymanej przez Chrystusa mégt sie znajdowaé tez napis: Ja jestem
Swiattoscig Swiata (J 8,12), co wskazuje takze, iz przyszty sad dokona sie
przez Stowo i Swiatto$¢20

Potgczenie wizerunku Chrystusa w majestacie z tematem Deesis okre-
$lano jako Maiestas Domini2L Ikona ,,Chrystusa w Majestacie” stanowigca
centrum grupy Deesis obrazuje drugie przyjsScie Zbawiciela przy koncu cza-
sow. Cala ta grupa Deesis na Zachodzie od XI/XIl w. byla czescig jeszcze
wiekszej kompozycji zwanej Sagdem Ostatecznym, gdzie uwypuklono bardziej
przestanie eschatologiczne. Wyraznajest tu zapowiedz Paruzji i petni czaséow
(Por. Ap 20,11-12).

Trzeba jednak przyznaé¢, ze powtorne przyjscie Syna Cztowieczego
ukazane na ikonie Maiestas Domini nie wzbudza w odbiorcy leku przed kara,
jak to wida¢ w tradycyjnym temacie Sadu Ostatecznego.

1% P. Florencki, Ikonostas..., dz. cyt., s. 85; podaje za: Z Glaeser, lkonostas
synteza chrzescijanskiej duchowosci, w: Chrystus wybawiajacy..., dz. cyt., s. 22.

17 Por. K. Onasch, A. Schnieper, Ikony..., dz. cyt., s. 228.

1B Zob. natentemat: R. Mazurkiewicz, Deesis. Idea wstawiennictwa Bogurodzi-
cy i $w. Jana Chrzciciela w kulturze $redniowiecznej, Krakéw 2002, s. 13.

19 Por. R Mazurkiewicz, Misterium Deesis, W: Ikona liturgiczna. Ewangeliza-
cyjneprzestanie ikonografii maryjnej, red. K. Pek, Warszawa 1999, s. 160.

20 Por. I. Jazykowa, Swiat..., dz. cyt., s. 80.

21 Por. R Mazurkiewicz, Deesis..., dz. cyt., s. 118,
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Zbawiciel tutaj w idealny sposéb jednoczy w sobie mitosierdzie z prawda.
Symbolem tego mitosierdzia jest Bogurodzica, a symbolem prawdy - Jan
Chrzciciel22 Chrystus Sedzia kieruje sie mitoscig i mitosierdziem, ktore try-
umfujg nad sadem2B

W Bizancjum wizerunek ,,Chrystusa w Majestacie” umieszczano po
przeciwnej stronie ikony ukazujgcej Sgd Ostateczny, co miato znaczenie teolo-
giczne. Miejsce na wschodniej Scianie, na ktorg wierni kierowali swoj wzrok
podczas liturgii przeznaczone byto dla Chrystusa w chwale, dzieki temu
wszyscy mogli w petni zjednoczy¢ sie z Bogiem 24

Na Rusi rdwniez ikone ukazujgcg drugie przyjscie Chrystusaw petni chwaty
ukazywano na wschodniej Scianie, na ikonostasie, natomiast zachodnia $ciana
przeznaczona zostata dla tematu Sgdu Ostatecznego2h Patrzgc na wschodnig
$ciane, przed widzem ukazuje sie w catej peini przyszte krélestwo niebieskie.
Wychodzac za$ ze Swiatyni i patrzac na zachodnig Sciane, oczom ukazuje sie
sad Bozy nad ludzmiZ co ma przypomina¢ o marnosci tego przemijajagcego
Swiata.

Wizerunek ,,Chrystusa w Majestacie” to nie tylko przedstawienie Jego
powtdrnego przyjscia posrdd ognia i btyskawic207. Podkreslono tu takze aspekt
sgdu i Sedziego zywych i umartych (Dz 10,42)2B Jest to jednak obraz spra-
wiedliwego i mitosiernego Sedziego, o czym Swiadczy napis na ksiedze:
Przyjdzcie do Mnie wszyscy, ktérzy utrudzeni i obcigzeni jestescie, a Ja
was pokrzepie (Mt 11,28)28 Zresztg sam Chrystus méwi, ze przyszedt nie
w tym celu, by Swiat sadzi¢, lecz aby go zbawi¢ (J,12,47)210

Zakonczenie

Na omawianych ikonach Chrystus wystepuje w otoczeniu innych o0séb.
Sato przewaznie apostotowie, jak np. w scenach ,,Przemienienia” czy ,,Wnie-
bowstgpienia”. Réwniez Jego Matka, ktdra miata swojg role w procesie
zbawienia i pojawia sie m.in. na ikonie ,,Wniebowstgpienia”, chociaz Pismo
Swiete nie po$wiadcza o Jej obecno$ci podczas tego wydarzenia. Ikony moga

22 Por. P. Evdokimovm, Sztuka ikony..., s. 16; podaje za: Z. Glaeser, dz. cyt., s. 222.
B Por. I. Jazykowa, Swiat..., dz. cyt., s. 80.

2 Por. KKK 671.

25 Por. 1. Jazykowa, Obraz..., art. cyt., s. 175.

b Por. tamze, s. 176.

A7 Mt 24,27; podaje za: I. Jazykowa, Obraz..., art. cyt., s. 175.

B Por. I. Jazykowa, Swiat..., dz. cyt., s. 79.

¥ Por. 1. Jazykowa, Obraz..., art. cyt., s. 176.

20 Por. I. Jazykowa, Swiat..., dz. cyt., s. 79-80.
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by¢ bardzo zaludnione, jak np. w ,,Zstagpieniu do Otchfani”, gdzie oprdcz
prarodzicdw wystepujgtez inni zmarli znani ze Starego Testamentu, aniotowie,
prorocy, demony oraz Szatan. Jedynie na ikonie Pantokratora Wszechwtadca
wystepuje sam. Jednak gdy przedstawiany jest On w Majestacie po$réd Mocy
niebieskich i umieszczony w centrum rzedu Deesis, to zmienia sie Jego zna-
czenie, a po bokach towarzyszg Mu oredownicy ludzko$ci: Bogurodzica i Jan
Chrzciciel.

Na ikonach Chrystus przyjmuje postawe stojgca lub siedzgcg na tronie,
gdyz tylko takie ujecia ukazujg Go w petni i podkreslaja Jego majestat, tym
bardziej, iz jest On ujety frontalnie. Nie przybiera On pozycji kleczacej i nie
odwraca sie profilem czy tylem do osoby stojgcej przed obrazem. Jedynie tam,
gdzie wymaga tego konieczno$¢ sytuacji lekko przechyla sie albo wykonuje
dynamiczny gest (np. w ,,Zstgpieniu do Otchtani”), wéwczas nie patrzy wprost
na widza, lecz kieruje swoje spojrzenie na bohateréw uczestniczacych razem
z Nim w przedstawianym wydarzeniu (w tym wypadku bezposrednio zwraca
sie ku Adamowi), moze tez lekko przymykac oczy lub kierowaé¢ w dét swoj
wzrok (,,Chrzest Chrystusa”). Niemniej jednak, pomimo tych roznic, ikony
Chrystusa wykazuja cechy wspdlne. W zasadzie starano sie w nich zachowac¢
statyke postaci, twarz przedstawiano jako powazna i dostojng bez grymasow,
a oczy malowano przenikliwie wpatrujace sie przed siebie. Takie skupienie
wszystkich cech wystepuje m.in. na ikonie ,,Zbawca w Majestacie”.

Ikon przedstawiajgcych Chrystusa byto bardzo duzo, a szczegélne zna-
czenie mialy te, ktére wchodzity w sktad ikon $wigtecznych ukazujgcych
dwanascie najwazniejszych Swigt (gr. dodekaorton).

Wszystkie tematy zaczerpniete s z treéci Pisma Swietego czy tez apo-
kryfow. Jednak wazne jest, iz schemat ikonograficzny stosowany na ikonach
bizantyrisko-ruskich zwigzany jest bardzo mocno z liturgig i to wiasnie obja-
$nienia ojcow Kosciota oraz teksty liturgiczne wptywaty gtdwnie na ksztatt
kanonu sztuk plastycznych2il

Summary

Chrystology icon.T he SaviourAcheiropoietos.

The history and iconographic scheme

The article presents the proces of creating paintings depicting Christ, which ac-
cording to the transfers were not made by human hand. Initially theologians justified
the possibility of icon reffering to the Christological dogma, especially to the mystery

21 Por. M. Janocha, lkonografia..., dz. cyt., s. 249.
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of the Incarnation. Intime, Christians broke the ban on dealing images, which was
in force in Judaic circles. The vast change in thinking occurs in the sixth century
when the first image appears on the face ofthe Saviour, the so-called acheiropita, not
made by man. With this type of images was the most famous Mandylion of Odessa
(the East) and the so-called St. sling Veronica (the West). Often they have been
copied and all such representations can distinguish common characteristics, such
as the majestic face, large eyes, dark hair carefully arranged. With time, there are also
inscriptions and other additional items such as cloth in the background, figures
of angels.

What is important is the fact that the existence of such icons dependens Incarna-
tion ofthe Word was God. This truth is well-know apologists emphasized the worship
of icons, such as Nicephorus and John of Damascus.

Key Words: Christology, the image of Christ, the Ruthenian and Byzantine icono-
graphy, theology, acheiropoietos, the dogma ofthe Incarnation, Mandylion - an image
not made with hands
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