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R ECENZIJE i OMOWTIENTIA

Kamila Wréblewska, ka §t 6w woj Kata-

log zbioréw, Olsztyn 1979, Muzeum Warmii i Mazur, ss. 134, nlb. 2.

Ksigzka jest, jak glosi podtytul, katalogiem wgstawy i katalogiem zbio-
réw. Jednak jej znaczenie wykracza daleko poza ramy katalogu. Nieczesto
bowiem zdarza sié, by zawarto$¢ katalogu tak dobrze wspé6ibrzmiata z tres-
ciami przedstawionego problemu, by jedna wystawa obrazowata zarazem zlo-
zonos¢ artystycznych zagadnien i cigglo$¢ przemian, jakie w tej dziedzinie za-
chodzily. Polaczone w 1978 roku w Lidzbarku zbiory sztuki $redniowiecznej
z Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie oraz z muzedéw Ketrzyna i Szczytna
to zabytki ,,ruchome’”: snycerka, malarstwo oltarzowe oraz wyroby rzemiosla
artystycznego — katalog tego dzialu opracowalta Danuta Luniewicz-Koper —
zlotnictwa, konwisarstwa, stolarki. Jest takze unikalne dzielo plastyki ceglanej:
zwornik z barankiem herbowym biskupstwa warminskiego. W sumie daje to
pewien syntetyczny obraz wytwoérezosci artystycznej.

Wspominam o wystawie nie tylko dlatego, ze jej akurat dotyczy katalog,
lecz w celu zwrdcenia uwagi na miejsct, jakie zdobyly sobie lgcznie wystawa
i katalog w dorobku naukowym na temat $redniowiecznej sztuki Warmii i tych
obszaréw dawnych Prus, ktére weszly w skiad wojewddztwa olsztynskiego. Ka-
mila Wréblewska, autorka wystawy i katalogu Sztuki $redniowiecznej opubli-
kowala wczesniej lub wyglosita na sesjach i posiedzeniach naukowych kilka-
nascie artykuléw i referatéw o problematyce dotyczacej roznych aspektéw dzia-
lalno$ci i wytwoérezosei artystycznej w wiekach $rednich na terenie Prus,
jest wiec w tych sprawach osobg szczegélnie kompetentng. Przekonuje o tym
i lektura wstepu do katalogu, i analiza ukladu lidzbarskiej wystawy. Bardzo
wymowna dla zrozumienia sytuacji badawczej w przedmiocie jest, przedsta-
wiona pokrotce we wstepie, charakterystyka badan nad sztuksg, ktéra znalazla
sig w olsztynskich zbiorach.

Podstawowe dla rozwoju naukowego poznania gotyckiej rzezby Prus prace
Karla-Heinza Clasena i Gerharda Straussa (pomimo wcze$niejszego ukazania
sie rozprawy Straussa ta kolejno$é wydaje sie wlaSciwsza) mialy zakres ogra-
niczony chronologicznie do 1450 roku. Anton Ulbrich, ktéry swa pomnikowa
Geschichte der Bildhauerkunst in Ostpreussen otworzy! krotkim rozdzialem
na temat rzeiby gotyckiej, byl wybitnym znawcg nowozytnych dziejow tej
dziedziny sztuki, lecz w problematyce wczesniejszej poruszal sie mniej pew-
nie. Inne naukowe publikacje — inwentarze, monogratfie cenniejszych zabytkow,
pozycje historyczne i przyczynkarskie — nie wyréwnuja dysproporcji, jaka
zachodzi pomiedzy stanem wiedzy na temat rzeZby do 1450 roku oraz rzezby
poznogotyckiej, na niekorzys¢ tej drugiej. Szczegolnie dotkliwy jest brak
szerszych préb syntezy, ktory ma swe zrédio w nieustabilizowanych jeszecze
pogladach na wiele spraw szczegbélowych. To, co bylo niegdy$ jednoznaczne lub
przynajmniej wydawalo sie mniej zlozone, wskutek postepu szczegdlowych
badan, poglebienia metody pracy nad pojedynczym zabytkiem oraz wzboga-
cenia jej o zupelnie nowe elementy — jawi sig¢ niejednokrotnie w innym swiet-
le.

Tak wtasnie ma sie sprawa w przypadku $redniowiecznej sztuki Warmii
i ziem wchodzacych po drugim pokoju torunskim w sklad Prus Krzyzackich.

K ikaty M ko-V inskie, 1980, nr 2 (148)
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Wiele sposrod ukazujacych sig ostatnio publikacji przynosi zasadnicze prze-
wartoSciowania dotychczasowego dorobku; znacznie zaawansowane sg prace
nad problemowymi ujeciami snycerki i malarstwa Sciennego, a po czeSci
réwniez architektury i rzezby architektonicznej. Naturalnie, nie dochodzi tu
do wyodrebniania wspomnianego regionu jako samodzielnego i swoistego
srodowiska, niezaleznie bowiem od sytuacji politycznej kontakty artystyczne
prowincji pruskich oraz Pomorza Wschodniego, Powisla i ziemi chelminskiej
byty w wiekach $rednich bardzo bliskie. Wyraznie mozna zaobserwowaé np.
wedrowki form architektonicznych, przechodzenie warsztatéw budowlanych,
promieniowanie stylu wybitnego rzeibiarza itp.

Prezentowana w Lidzbarku Warminskim sztuka — cze$ciowo obiekty
przejete po dawnych muzeach regionalnych, czesciowo pochodzace z ,tere~
nu” — w caloéci niemal nalezy do artystycznego dziedzictwa obszaru wojewo6dz-
twa olsztynskiego w granicach sprzed 1975 roku. Fakt ten juz sam w sobie
sktania do ustalen charakteryzujacych i wartosciujacych, do wystawienia cen-
zurki pewnemu S$rodowisku ,sztuki regionalnej”, co uczynili po raz pier-
wszy — i do czasu ukazania si¢ omawianego katalogu jedyny w polskiej lite-
raturze przedmiotu — Gwido Chmarzynski i Zygmunt Swiechowski w popular-
nej monografii Warmii i Mazur *. Czy mozna jednak pokusié sie o to na pod-
stawie zbioréw muzealnych? Okazuje sig, ze tak, poniewaz owe zbiory sa nie
tylko reprezentatywne w sensie wartodci artystycznych, nie tylko stanowiag
wigcej niz polowe zachowanych zabytkéw, lecz takze wykazuja bardzo Sciste
powigzania z wieloma innymi dzielami, wystepujgcymi w swym naturalnym
otoczeniu w terenie lub znanymi z literatury i przekazéw ikonograficznych.
Znaczna cze$¢ eksponowanych obiektow nie byla w latach powojennych pub-
licznie udostepniona, do 29 sposréd 137 pozycji katalogowych nie ma zadnej
literatury. W tym kontekscie dopiero nalezy rozpatrywaé¢ znaczenie publikacji,
ktéra jest — jak pisze autorka — ,pierwszym katalogiem, traktujacym wy-
lacznie o sztuce $redniowiecznej, znajdujgcej sie¢ w zbiorach muzedéw woje-
wodztwa olsztynskiego” (s. 9).

Dziwié moze nieco, dlaczego komentarz autorski do bogatej przeciez wy-
stawy jest tak oszezednie sformulowany i szczuply objeto$ciowo, Dla znawey
i badacza jednak nie mniej wazny niz tekst jest material ilustracyjny, zdjecia
za§ wielu obiektéw opublikowane zostaly po raz pierwszy. Na wspomnianych
127 pozycji katalogowych tylko do 42 brak fotografii; niektére dzieta cen-
niejsze maja wiecej niz jedng. Zapewne autorka $wiadomie ograniczyla tekst,
by dzigki temu rozszerzyé czesé ilustracyjna (ze wzgledéw technicznych nie do
pomyslenia jeszcze jest calkowite pogodzenie jednego z drugim). W rezultacie
wszystkie problemy, zasygnalizowane we wstepie, zostaly odpowiednio zob-
razowane. Blizszg charakterystyke przemian ikonograficznych i stylowych
zawiera przyjety porzadek ekspozycji (zblizony do niego jest uklad ilustra-
cyjnej czesci katalogu), na tyle przejrzysty i czytelny, ze nie wymaga dodat-
kowych objasnien. .

Nieco uwagi poswiecita Kamila Wroblewska takze przedstawieniu sy-
tuacji dziet sztuki $redniowiecznej w nastepnych stuleciach, co jest o tyle
istotne, ze pomaga zrozumieé, dlaczego taki wlasnie wybor dotrwat do naszych
czasébw i wskazuje, czy jest on obiektywna miarg owczesnej produkeji arty-
stycznej. Ocalaly od zniszczenia dzieta bardzo wybitne, jak poliptyk frombor-

1 Warmia 4+ Mazury. Praca zbiorowa pod red, M. Kielczewskiej-Zaleskiej i S. Zajchow-
skiej, t. 1—2, Poznan 1953,
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ski i poliptyk $w. Jodoka z Satop (tylko malowane skrzydla), ktérych piekno
i artyzm doceniono réwniez w okresie tak odmiennie pojmujgcego owe war-
tosci baroku. Ocalaly tez dzieta posledniejsze, zawdzigczajgce przetrwanie po
prostu przywigzaniu ludzi do tradycji, a w XIX wieku rownie7 poszanowaniu
»Starozytnosci”. Losy niektérych byly mocno powiklane, jak np. postaci Apo-
stotow z Glaznot. Jeszcze w latach dwudziestych naszego stulecia rzezby z da-
wnego oitarza w tamtejszym kosciele (wg Ulbricha 10, wg Clasena 12) znajdo-
waly sie na miejscu. Wkrotce potem przeniesiono je do Prussia Museum w
Krolewcu, a ostatecznie dwie z nich trafily do zbiordéw olsztynskich (poz. kat.
5 1 36). )

Zabytki Sredniowieczne byly masowo rugowane z ko$cioléw w Prusach
Ksigzecych po reformacji, a na Warmii w okresie baroku (czasem ,rugowa-
nie” sprowadzalo sie do przeniesienia z koSciola wiekszej rangi, gdzie akurat
przeprowadzano zmiane wystroju, do $wiatyni podrzednej — kaplicy lub ko-
§ciola filialnego), znane sg jednak liczne przypadki wykorzystywania dziet
sztuki gotyckiej w sprzetach renesansowych i barokowych. Dla kosciota wo-
wczas ewangelickiego — co godne jest podkreslenia — w Ornowie koto Ostro-
dy miejscowy rzemie§lnik wykonal w 1695 roku oltarz, ktérego kompozycje
i wymiary dostosowatl do zachowanych rzezb Apostoléw z pierwotnego oltarza
gotyckiego, Gotyckie figury lub reliefy umieszczono m.in. w péZniejszych oita-
rzach kosciolow w Sokolicy, Tiokowie i Rydzewie, z ktoérych dwa pierwsze to
dziela dobrej klasy artystycznej. Tak wiec z jednej strony ulegaly w wigk-
szoSci zniszczeniu badz rozproszeniu zespoly, a obok tego pieczolowicie byly
przechowywane ich resztki: pojedyncze rzezby, grupy figuralne i sceny relie-
fowe:

O reprezentatywnosci lidzbarskiej wystawy przekonuje nakreslona przez
autorke charakterystyka wszystkich wazniejszych zjawisk i orientacji arty-
stycznych w sztuce regionu. W ogodle pojecie sztuki regionu jest tutaj sformuto-
waniem okre$lajacym terytorialnie fakt zaistnienia zjawisk artystycznych, a nie
odnoszacyem sie do ich specyfiki. Na kazdym etapie swych dziejow sztuki pla-
styczne Warmii i sasiednich ziem pruskich wykazuja bliskie zwiagzki z wio-
dacymi w danym okresie ofrodkami produkcji artystycznej tego obszaru kul-
turowego. Przejawialo sie to albo w bezposrednim imporcie dziel sztuki, albo
w dzialalno$ci na miejscu warsztatow, wywodzacych sie z tych wiasnie oérod-
kéw, badz takich, ktore czerpaly stamtad wzorce formalne. W okresie sztu-
ki gotyckiej obserwujemy kolejno dominacje wplywéw roéznych $rodowisk.
Najstarsze sposrod eksponowanych rzezb reprezentuja cechy wywodzgce sig ze
Slaska. Obfito$é zabytkow tej snycerki na stosunkowo rozlegltym obszarze skio-
nita Clasena do wyodrebnienia w sztuce Prus pod koniec XIV i na poczatku
XV wieku ,stylu Madonn na lwie”, ktéremu hotdowalo kilka warsztatow o
réznym poziomie artystycznym 2. Do tego kregu nalezg m.in.: ,niepeiny zespol
oltarzowy z Pietrzwaldu (poz. kat. 103—110), zespét rzezb z Kraplewa koio
Ostrody (poz. kat 51—58)”, wspomniane postacie Apostotow z Glaznot oraz kru-
cyfiks z Mitomtyna (poz. kat. 80). Podobnie szeroko oddzialal w pierwszej po-
towie XV wieku styl pomorskiego ,Mistrza Pieknych Madonn”, widoczny w
figurze Madonny z Zurawna (poz. kat. 137), pochodzacych z Wozlawek rzez-

2 K. H. Clasen, Die pre h Werkstd des L6 d tiles und ihre Auswir-
kung auf die Nachbarriume. Die HOhe Strasse, Schlesische Jahrbiicher fiir deutsche Art und
Kunst im Ostraum, Bd, 1, Breslau 1938,
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bach §w. Barbary i §w. Doroty (poz. kat. 128—129), fragmentach zespolow olta-
rzowych z Pasymia (poz. kat. 90—93) i Trelkowa (poz. kat. 120—127).

Interesujgcy jest problem importu na teren Warmii od konca XV wieku
dziet sztuki z Niderlandéw i Flandrii (Antwerpia), przedstawiony blizej przez
autorke katalogu w ,Gazecie Olsztynskiej”®. Pentaptyk od sw. Katarzyny w
Braniewie, domniemane ,dzielo Rogera van der Weyden” — oltarz, ktéry
sptongt w farze olsztynskiej w 1866 roku, oraz zamieszczone w katalogu rzezby
Madonny z Dziecigtkiem i postaci z Drzewa Jessego (poz. kat. 66—67) do-
wodzg ,,zainteresowania biskupdéw warminskich obrazem sztuki tego kregu”,
$wiadczg takze o wlgczeniu sie Warmii w biezgce przemiany artystyczne, ja-
kim podlegala sztuka ,europejska”. Warto bowiem zwréci¢ uwage na zjawi-
sko réwnania sztuki pdznogotyckiej ziem pruskich do najlepszych osiggnie¢
kultury poéilnocno- i Srodkowoeuropejskiej. Obok ozywionych kontaktéw po-
litycznych i handlowych (handel dzielami sztuki) wplynela na to aktywnosc
znanych artystow, takich jak Bernt Notke, duZzo podrézujacych, zapraszanych
przez roznych fundatoréw i mecenaséw z oddalonych nawet oérodkow do
wykonania wazniejszych zamoéwienn. Na ikonografie 1 styl malowidel oltarzo-
wych oddzialaly przede wszystkim powszechnie i szybko rozchodzgce sie wzo-
ry graficzne.

W owym czasie sztuka naszego regionu czerpala impulsy giownie z od-
leglego srodowiska Niderlanddéw, w czym posredniczyta Lubeka, cho¢ daw-
niejsi badacze dopatrywali sie¢ znacznych wplywow frankonskich i saskich.
Te ostatnie zapewne istnialy, Kamila Wroblewska odnalazla je w grupie rzezb
z Lwowca (Matka Boska z Dziecigtkiem — poz. kat. 75). Mozna by spodzie-
waé sie w obecnosci saskich artystéw na dworze wielkiego mistrza Fryderyka,
rodem z Saksonii. Znamienna jest jednak, co w odniesieniu do Torunia pod-
kre$lita Janina Kruszelnicka !, wyjatkowa sila oddzialywania — wobec dzia-
lalnosci innych, tworczych i blizszych geograficznie centréw — kregu nider-
landzko-flamandzkiego. Cechy tej sztuki wystapily we wszystkich liczacych
sie w Prusach i na Pomorzu o$rodkach — Gdansku, Elblagu, Krélewcu i To-
runiu, zaré6wno w snycerce, jak i malarstwie.

Pomimo szczuptej objetosci tekstu, przynosi katalog Sztuki $§redniowiecz-
nej rzetelny zaséb wiedzy, z konieczno$ci podanej w sposdb maksymalnie
syntetyczny, lecz oddajacy dobrze stan badan przedmiotu i duzy wklad wilas-
ny autorki, co jest szczegdlnie widoczne w zestawieniu czeSci wprowadzajgce]j
z katalogiem obiektow. Szkoda tylko, ze tak korzystny obraz calofci zaciem-
niaja usterki techniczne wydawnictwa — naruszenie ukladu albumu. Nalezy
wigc uzupelni¢ i poprawi¢ informacje, jakie podalem wyzej na temat ilustra-
¢ji. Powinno ich byé 112 i jest 112, ale na s. 63 zamiast il. 20 — figury Swietej
z Pieniezna (poz. kat. 102) — jest il. 64, scena Biczowania Chrystusa z pentap-
tyku bartoszyckiego (poz. kat. 5); na s. 91 w miejsce il. 58 — figury §w. An-
drzeja z Fromborka (poz. kat. 21) znalaz! sie jej fragment, przewidziany jako
il. 59; odwrotnie rzecz sie ma w przypadku rzezby §w. Barbary (poz. kat. 74)
na s. 115 miast na 114; na s. 100 il. 68 unikalna scena ze §w. Bernardem z
Clairvaux (poz. kat. 5) zastapiona zostala pochodzgeym z tego samego oitarza
Meczenstwem $w. Katarzyny Aleksandryjskiej. Wskutek braku dwéch przewi-
dzianych w katalogu zdjeé, zamieszezono sceny z poliptyku §w. Jodoka: Ukrzy-

3 Gazeta Olsztyriska, 1879, nr 282 z 28/30 X1II,
4 Kultura artystyczna ziemi chelminskie w czasach Kopernika, Katalog wystawy, Torus
1873, s, 4l.
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zowanie (s. 96) i Przybycie §w. Urszuli z towarzyszkami (s. 114). Pomijam
tu pomniejsze niedopatrzenia, tak samo sprawe jako$ci druku zdje¢ oraz ich
warto$ci dokumentacyjne (w przypadku kilku rzezb ,uczciwsze” od koloro-
wych bylyby fotografie czarno-biale). Porzadek albumu — o czym byla juz
mowa — zostal tak pomyslany, by zobrazowaé tresci artystyczne i kolejne
przeobrazanie sie sztuki, w ten sposob tez koresponduje z tekstem wprowadze-
nia (wlasciwy katalog ma czytelny uklad alfabetyczny), nie jest wiec dzielem
przypadku, lecz autonomiczng cze§cig wypowiedzi naukowej.

Andrzej Rzempoluch

Stanistaw Bodniak, Zofia Skorupska, Jan Kostka kasztelan gdarnski, Gdansk 1979, Gdarnskie
Towarzystwo Naukowe, Wydzial I Nauk Spolecznych i Humanistycznych. Seria mono-
graftii, nr 66, ss. 368+7 ilustracji.

Wrecz niezwykle dzieje powstania recenzowanej ksigzki znajdujemy w jej
wstepie, opracowanym przez wspolautora, Zofie Skorupska. Inicjator dziela
i pierwszy konstruktor, Stanistaw Bodniak, prace nad Janem Kostka rozpoczat
okolo 50 lat temu. Sam pochodzit z Malopolski, urodzil sie 29 pazdziernika
1897 roku w Starej Wsi w powiecie brzozowskim. Swoimi zainteresowaniami
naukowymi objal dzieje ziem na przeciwleglym krancu Polski w okresie
ugruntowywania sig¢ tam wladztwa polskiego za ostatniego Jagiellona. Ten wy-
bitny uczony swoje osiagnigcia i plany naukowe przedstawil w Zyciorysie
wlasnym, sporzadzonym 24 maja 1945 roku i opublikowanym w ,,Pamietniku
Biblioteki Koérnickiej”!. Wymienia tam prace, ktére opublikowal, oraz tema-
ty, nad ktoérymi pracuje, z zaznaczeniem stanu zaawansowania pracy. Na s. 33
czytamy: ,,Jan Kostka, prezes Komisji Morskiej i szermierz unii Prus (mono-
grafia prawie ukonczona)’, za§ w przypisie dodaje: ,Przekazana do druku
Tow. Przyj. Nauki i Sztuki w Gdansku”. Bodniak zmar! w niespelna 7 lat
pbzniej, 15 pazdziernika 1952 roku. Wydania tej pracy podjela sie Zofia Sko-
rupska, starszy kustosz Biblioteki PAN w Korniku (od kilku lat w stanie
spoczynku), bliski wspoélpracownik Bodniaka, ktéry byl dyrektorem tejze
biblioteki. Niestety, jak zaznacza Skorupska we wstepie, zachowaly sie tylko
pierwsze cztery opublikowane tu rozdzialy, i to wymagajgce uzupetnien, resz-
te za$§ trzeba bylo napisa¢ od podstaw. Dysponowala niewielka ilo$cig odpi-
sow, sporzadzonych przez Bodniaka, ale musiala powaznie je uzupelni¢ wtas-
ng kwerenda. W sumie powstalo spore dzielo, skiadajace sie z 12 rozdzialéw.
Trudne losy tego skladanego dziela musimy mieé na uwadze, kiedy przyste-
pujemy do jego oceny. Zatem, zgodnie z informacjami zawartymi we wstepie,
Bodniaka nalezy uwaza¢ za autora stron 17—130, autorstwo za$§ pozostalej,
znacznie wigkszej czeSci nalezy do Skorupskiej. O wspoélpracy obu autoréw
przy wykonczeniu dziela oczywiScie nie moze byé sensu stricto mowy, ale
pewne jej formy mozemy chyba dojrze¢ w tym, ze Skorupska po Bodniaku
olrzymata idee i cze$¢ materialéw zrodlowych, za§ w zamian zrewanzowala
sig przygotowaniem do druku czeSci Bodniaka. Otrzymaliémy ksiazke, ktora
ujmuje najwazniejsze etapy zycia i dzialalno$ci postaci wybitnej, Jana Kostki
(ok. 1529—1581), kasztelana gdanskiego, cziowieka zwigzanego z tak wazny-
mi zagadnieniami jak dominium maris Baltici, rzecznika blizszego zespolenia

1 Pamigtnik Biblioteki Kérnickiej, z, 5, Kérnik 1955, ss. 7—34.

18 Komunikaty..,



