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ominacja ikonosfery w dobie cywilizacji obrazu rodzi szereg pytan o charakter

jej wplywu na ludzka percepcje. Hegemonia kultury wizualnej stanowi wyzwa-

nie nie tylko dla kultury stowa, ale réwniez i dla samego czlowieka, znajdujace-
go sie w centrum uwagi Srodkéw spolecznego przekazu. Stad tez tak bardzo istotne staja
sie pytania o jako$¢é mediéw wizualnych i o to, czy mozna je uznac za zdolne do podtrzy-
mywania ztudzenia o rzeczywistosci, czy tez nada¢ im miano wiernej kopii tego, co real-
ne. Dokumentacja wydarzen w fotografii prasowej staje naprzeciw wyzwaniu, jakim jest
niewatpliwie prawda w obrazie fotograficznym, a podjete rozwazania sktaniaja do dal-
szej refleksji nad problematyka prawdy we wszystkich mediach, nie tylko tych, ktére
wykorzystuja wlasciwosci obrazu. Pojecie wiarygodnosci przekazu jest zwigzane nieroz-
lacznie z czlowiekiem jako nadawca komunikatéw medialnych, ale takze jako ich od-
biorca, stad tez nalezy wyraznie podkresli¢ jego role jako adresata, ale i twércy mediow.

Kwestia prawdy, rozumianej jako zgodnosé tego, co zwyklo sie uwazaé za ludzki
intelekt, z tym, co okresla sie mianem stanu rzeczy, stanowi podstawe klasycznej inter-
pretacji rzeczywistosci. Ale poglady filozoféw w stosunku do tego, co powinno by¢ okre-
slane mianem prawdy, zmienialy sie z kazda epoka. Czy w tym kontekscie rzeczywiscie
nalezatoby rozpatrywac prawde jako co$ zmiennego, czy tez jednak przyjac ja jako jedy-
na stala wartos¢ we wszechswiecie? Z odpowiedzig przychodzi nam w tym miejscu filo-
zofia chrzescijaniska. Jednak analizujac chociazby podejscie postmodernistyczne, warto
zaznaczy¢, ze ktadzie ono mocny akcent na wieloznacznosé pojecia prawdy i mozliwosé
rozumienia go w sposob indywidualny, a niekoniecznie spoteczny. Jak w takim sensie
rozumieé prawde? Co przyjmowac za jej kryteria, w jaki sposob sprosta¢ wyzwaniu, ja-
kim niewatpliwie staje sie jej rola w mediach ijak rozpatrywaé¢ w tym kontekscie odpo-
wiedzialnos¢ za falszywy przekaz? Niniejszy artykul bedzie proba odpowiedzi na powyz-
sze pytania na przykladzie fotografii prasowej i jednego z najpopularniejszych konkur-
sow wyrozniajacych publikowane zdjecia - World Press Photo.

Rodowodu terminu fotografia nalezy upatrywaé w dwoch greckich wyrazach.
Pierwszy z nich - fos - oznacza Swiatlo, natomiast drugi - grafo - ttumaczy sie jako malo-
wanie, stad tez przyjeto sie okresla¢ proces wykonywania zdje¢ jako ,,malowanie Swia-
ttem”. Przygladajac sie jednak temu zjawisku szerzej, nalezy okresli¢ je jako utrwalanie
rzeczywistosci przy uzyciu fizyczno-chemicznych wlasciwosci Swiatta, czego przykladem
jest chociazby camera obscura'. Nic jednak tak bardzo nie zrewolucjonizowalo mozliwosci
wiernego odtwarzania rzeczywistosci jak niezaleznie od siebie wynalezione w 1839 roku
dagerotypia oraz talbotypia - dzieki ktérym mozliwy byt dalszy rozwdj fotografii.

Ze wzgledu na fakt, iz fotografia wywodzi sie z takich dziedzin nauki jak fizyka
i chemia, poczatkowo budzila ona duze kontrowersje zwiazane z kwestiag wiernego re-

! Dziatanie tej prowizorycznej ciemni optycznej, wykorzystywanej z powodzeniem w malarstwie, zostato

opisane ok. 1000 roku przez Al-Hasana. Odkrycie wynalazku jest przypisywane przez niektérych znaw-
cow fotografii G. della Porcie. Por. T. Goban-Klas, Zarys historii i rozwoju mediow od malowidel naskal-
nych do multimediow, Krakéw 2001, s. 24. Inne stanowisko w tym zakresie przedstawia W. Zdzarski,
ktéry uwaza, ze camera obscurawynalazt L. da Vinci. Por. W. Zdzarski, Zaczelo sie od Daguerre'a. Szkice
z dziejow fotogratii XIX w., Warszawa 1977, s. 41.
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prezentowania rzeczywistosci, czego wyrazem sa wieloletnie antagonizmy pomiedzy
nia a malarstwem. Fotografia réwniez wzbudzata szereg watpliwosci co do problemu ar-
tystycznej interpretacji Swiata. Szczegolnie czesto podejmowano dyskusje na temat tego,
czy fotografia zastuguje na okreslenie jej mianem sztuki. Wezesniej bowiem sztuke rozu-
miano m.in. wedlug kryterium podobienistwa pomiedzy np. malarskoscia obrazu a rze-
czywistoscia®. W zjawisku fotografii pojawia sie jeszcze Scisla relacja z technika, ktora
ciezko zestawié z artystyczna fikcja i wirtuozeria malarstwa. Duzo czasu musialo upty-
naé, zanim artysci zamienili swe palety i pedzle na aparaty fotograficzne, a takze doceni-
li walory wiernego oddawania widzianej rzeczywistosci przez obiektyw. Nie zmienia to
jednak faktu, ze dzi$ zar6wno malarstwo inspiruje sie fotografia, jak i na ona nim. Pod-
kreslat to takze S. Witkiewicz, uwazajac, ze ,fotografia zamiast narzucié peta i ograni-
czy¢ tworczosc rozerwala je i usuneta, utatwiajac kazdej indywidualnosci zdobycie takie-
go materiatu plastycznego, jakiego ona w tej chwili potrzebuje™>.

Przelomowym momentem w historii fotografii stala si¢ zamiana systemu reje-
stracji obrazu z wykorzystywania mozliwosci materiatu §wiatloczulego na zapis cyfro-
wy. Parametr digitalizacji upowszechnit proces wykonywania zdjec. P. Zawojski uwaza
nawet, ze rewolucja, jaka zaszla w utrwalaniu obrazu jest zjawiskiem podobnym do
przewrotu, jaki wludzkiej kulturze wywotato upowszechnienie druku. Twierdzi bo-
wiem, ze ,,dla wielu jest to taka sama cywilizacyjna przemiana, jak ta sprzed pieciu wie-
k6w, kiedy wehodziliSmy w galaktyke Gutenberga™.

Autorka niniejszego artykutu skupia si¢ przede wszystkim na fotografii praso-
wej, ktorej dotyczy konkurs World Press Photo. Zdjecia, ukazujace sie na tamach $rod-
kow spotecznego przekazu sa niezwyklym przykladem zjawiska polegajacego na tym, ze
pod warstwa typowo wizualna ukryty jest silny przekaz, dostrzegalny nie tylko poprzez

> Por. A. Mazur, Jednego pieknego dnia przyszedt daguerotyp - Mala historia fotografii polskiej (1839-

1939), w: T. Ferenc, K. Makowski (red.), Przestrzenie fotografii. Antologia tekstow, £.6dz 2005, s. 299.

S. Witkiewicz, Fotografia i malarstwo, w: M. Hopfinger, (red.), Nowe Media w komunikacji spotecznej
w XX wieku, Warszawa 2002, s. 42-43.
P. Zawojski, Fotografia cyfrowa, w: M. Hopfinger, (red.), dz. cyt., Warszawa 2002, s. 78.

3
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wnikliwg analize utrwalonej rzeczywistosci, ale réwniez dzieki Scistej relacji pomiedzy
tym, co wizualne, a tym, co jest wyrazane jedynie za pomoca stéw. Poczatkowo ilustracje
umieszczane w prasie mialy stanowi¢ wytacznie ozdobnik dekorujacy jej tamy. Z czasem
jednak zaczely nabieraé wiekszej wymowy. Poza warstwa estetyczna dostrzezono takze
ich charakter informacyjny, wymiar spoteczny i oddzialywanie polityczne®.

Ostatecznie dopiero wprowadzenie fotografii do prasy zamiast malarstwa i lito-
grafii pozwolilo na wierniejsze od poprzednikéw pokazywanie rzeczywistosci®. S. Son-
tag jest zdania, ze ,historie fotografii daje sie stresci¢ jako walke miedzy dwoma od-
miennymi imperatywami: upiekszaniem, ktore bierze sie ze sztuk pieknych i prawdo-
mownoscia, ktora mierzona jest nie tylko poprzez kryterium prawdy wolnej od subiek-
tywnych ocen, co stanowi dziedzictwo nauki, ale takze przez moralizatorskie ideaty
prawdomoéwnosci, ktére przyjete zostaly z dziewietnastowiecznych wzoréw literackich
iz mlodej podéwezas dyscypliny - niezaleznego dziennikarstwa”’. W tym miejscu nale-
Zy réwniez postawié pytanie o granice pomiedzy fotografia prasowa a dokumentalna.
Co prawda, nie mozna ich sobie przeciwstawié, warto jednak wspomnie¢ o tym, Ze
pierwsza znich poza dokumentowaniem wydarzen posiada jeszcze silny charakter in-
formacyjny, co ja wyréznia sposréd innych gatunkéw®.

Konkurs World Press Photo® uwaza sie za wyznacznik prestizu w swiecie fotografii
prasowej. Wywodzi sie on zholenderskiej idei promujacej rodzime dziennikarstwo -
w corocznym konkursie jury przyznawalo tytut ,,Srebrnej Kamery”. Jednak po kilku la-
tach przeksztalcono to lokalne przedsiewziecie w wydarzenie wytaniajace laureatéw

Por. K. Wolny-Zmorzyniski, Fotograficzne gatunki dziennikarskie, Warszawa 2007, s. 14.

Zdjecie L.J.M. Daguerre'a ,,Widok bulwaru du Temple” z 1835 roku uwaza sie za pierwsza fotografie

o charakterze dokumentalnym. Wyrezyserowana przez fotografa (cho¢ wtedy jeszcze trudno méwic o fo-
tografach w kategorii wykonywanego zawodu) scena przedstawia mezczyzne, ktéry korzysta z ustug pu-
cybuta. Natomiast jako pierwsze niearanzowane zdjecie zwykle przyjmuje si¢ dagerotyp ,,Zmiana warty
w Tuileries” autorstwa nieznanego fotografa z 1842. Por. K. Wolny-Zmorzynski, Fotograficzne gatunki
dziennikarskie, Warszawa 2007, s. 55-56. Kilka lat po wynalezieniu fotografii bardzo popularne stalo sie
utrwalanie ciekawych miejsc. Nalezy zatem rowniez przywotaé cykl plansz ,,Wycieczki dagerowskie” au-
torstwa N.M.P. Lereboursa. Por. Z. Tomaszczuk, Zowcy obrazow. Szkice z historii fotografii, Warszawa
1998, s. 23. Jesli jednak mamy na mysli zawdd fotoreportera, badZ fotodziennikarza, to zapoczatkowat go
w czasach wojny krymskiej R. Fenton. Por. S. Peters, Ilustracja prasowa, Krakéw 1960, s. 28. Na rodzi-
mym gruncie polskim za pierwsza fotografie prasowa przyjmuje sie zdjecie awersu i rewersu medalu
dla Towarzystwa Rolniczego w Krélestwie Polskim, ktére zostalo opublikowane w ,,Tygodniku Ilustro-
wanym” w 1860 r. Por. K. Wolny-Zmorzynski, Fotograficzne gatunki dziennikarskie, Warszawa 2007,
s.19.

S. Sontag, O fotografii, Warszawa 1986, s.80.

K. Wolny-Zmorzynski uwaza fotografie prasowa jako mlodsza galaz fotografii dokumentalnej. Por.

K. Wolny-Zmorzynski, dz. cyt., Warszawa 2007, s. 14.

Konkurs World Press Phototo inicjatywa typu non profit, powstala w Amsterdamie w 1955 roku. Duza
role w konkursie odegrali Polacy. Nagrodzeni to: R. Pierikowski, Z. Wdowiniski, H. Grzeda, S. Jakubow-
ski, T.Trepanowski, K. Niemiec, J. Czarnecki, L. Dzikowski, G. Roginiski, C. Niedenthal, J. Morek, R. Si-
korski, E. Ettinger, W. Krassowski, F. Cwik oraz najbardziej utytutowany T. Gudzowaty. Natomiast

w jury zasiadali: I. Pawelek, M. Borowska, T. Tomaszewski, W. Krassowski, K. Seko oraz K. Miller.
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o charakterze i znaczeniu ogélnoswiatowym®. Poza wyréznianiem nadsytanych prac or-
ganizacja stynie ze wspierania dzialan promujacych rozwoj fotografii reporterskiej. Naj-
stynniejszym z nich sa warsztaty prowadzone od 1994 roku o nazwie Joop Swart Ma-
sterclass"'.

Konkurs World Press Photo wpisal sie na trwate zaréwno w historie fotografii, jak
rowniez w Swiadomos$¢ spoleczng, poprzez nagradzane przez juroréow prace, ktore sg
zdolne nie$¢ ponadczasowe wartosci i zyska¢ miano symboli. Historia i uwarunkowania
spoteczne konkursu stanowiag podstawe ku temu, by przyjmowaé go za wyznacznik ten-
dencji w swiecie fotografii prasowej. Obecnie do kategorii konkursowych zaliczaja sie:
Spot News, General News, People in the News, Sports, Contemporary Issues, Daily Life,
Portraits, Arts and Entertainment, Nature, w ktérych osobno jury wyréznia trzy pierw-
sze miejsca za zdjecie pojedyncze i za reportaz'®. Szczegélna nagroda jest tytut ,,Zdjecia
Roku” stanowiacy najwieksze wyréznienie w calym konkursie.

Jednakze okreslanie, Ze nagroda uzyskana w konkursie jest prestizowa, rodzi wiele
watpliwosci. Nie chodzi tu bowiem o estetyke, czyli cos, co zwyklo sie przyjmowac za wy-
znacznik dobrego zdjecia. Jak zatem, w tym kontekscie rozumie¢ odwolanie do wartosci,
jakimi sa niewatpliwie prawda, dobro i piekno? Juz wtym aspekcie fotografia z World
Press Photo rodzi pewnego rodzaju obawy o wierng reprezentacje rzeczywistosci. Jeszcze
szerzej sa one uzasadnione po doglebnej analizie kompozycji nadsytanych prac. Przy oce-
nie jury nie sa brane pod uwage walory techniczne wykonywanej fotografii ani warsztat.
W konkursie tym mamy do czynienia z tzw. utrwalaniem rzeczywistosci na sposéb iloscio-
wy - zupelnie odmiennym od technik uzywanych w fotografii artystycznej™. W zwiazku
z tym wyznacznikiem jest wylacznie rejestrowanie tego, co rzeczywiscie miato miejsce. A.
Rouillé wyraznie podkresla, Ze ,,mechanizacja, rejestracja, odcisk staja sie jednak wy-
znacznikami prawdy wylacznie wtedy, gdy przyjmiemy wspéiczesny poglad, zgodnie
z ktérym prawdy jest tym wiecej, im mniejszy jest udzial czlowieka w obrazie™ .

Fotografia ze swej natury wypracowala sobie co$, co mozna okresli¢ mianem za-
ufania spolecznego. Potrafi pokazywac odlegle gwiazdozbiory, badZ tez mikroorgani-
zmy, dokumentuje wazne zyciowe momenty, jest powszechnie dostepna. Potaczona
z dziennikarstwem, rozumianym jako zawdd zaufania spotecznego posiada Sciste relacje
z prawda iobiektywizmem. Jednak na plaszczyznie fotograficznego kadru subiekty-

" Por. A. Jatositiski, World Press Photo, w: XVII Konfrontacje Fotograficzne. Fotografia prasowa jako sztu-

ka faktu, Gorzow Wielkopolski 1987, s. 73.
Zawdzieczaja swa nazwe J. Swartowi - jurorowi konkursu World Press Photo, ktéry promowal mtode ta-
lenty.

11

12 Kategorie wciaz ulegaja zmianom. O wezesniejszych kategoriach konkursowych pisali m.in.: M. Grabo-

wiecki, Ruszyta kolejna edycja konkursu World Press Photo, http://www.fotopolis.pl/index.php?
n=10014 (dostep 3.02.2010r.), S. Peters, dz. cyt., Krakéw 1960, s. 177. Z. Tomaszczuk, dz. cyt., Warszawa
1998, s. 64. Uzycie anielskich nazw jest uzasadnione réznicami ttumaczen w polskiej literaturze dotycza-
cej konkursu.

3 A.Rouillé, Fotografia. Miedzy dokumentem a sztuka wspolczesna, Krakow 2007, s. 63-64.

Ibidem,s. 7.
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Fotografia ze swej natury wypracowata sobie cos,
co mozna okreslic mianem zaufania spofecznego.
Potrafi pokazywac odlegte gwiazdozbiory, badz
tez mikroorganizmy, dokumentuje wazne zyciowe
momenty, jest powszechnie dostepna. Potaczona
z dziennikarstwem, rozumianym jako zawod
zaufania spotecznego posiada Sciste relacje

7 prawda i obiektywizmem. Jednak na
ptaszczyZnie fotograficznego kadru subiektywizm
toczy nieustanng walke z obiektywizmem.

wizm toczy nieustanna walke z obiektywizmem. Indywidualizm fotografa staje w Scistej
relacji wzgledem wewnetrznego sposobu postrzegania fotografii u odbiorcy. Pespekty-
wa patrzacego przez obiektyw styka sie z interpretacja adresata'. Warto tez zaznaczy¢
w tym miejscu, ze obiektywizm we wszystkich mediach nie musi oznacza¢ utraty wta-
snych pogladéw'®. Daje to jednak asumpt do rozwazan nad tym, czy to, co naznaczone
subiektywizmem moze nosi¢ znamiona prawdziwosci. W tym przypadku zaréwno in-
terpretacja jak i proces twérczy naznaczone sa niewatpliwie ze wszystkich stron wply-
wem o indywidualistycznym zabarwieniu.

Proces tworczy byl poddawany tez wnikliwej analizie, choéby przez S. Sontag, kto6-
ra twierdzi, ze ,fotografowie nie oddaja po prostu realistycznie rzeczywistosci. To rze-
czywistos¢ ogladamy i oceniamy wlasnie z punktu widzenia wiernosci, jakiej dochowuje
fotografia”'’. Natomiast S. Magala jest zdania, ze ,,obiektyw kojarzy nam sie z obiektyw-
na rejestracja, zas takiej nie osiaggamy nawet w eksperymencie naukowym w naukach
Scistych. Spor o obiektywizm w fotograficznej rejestracji swiata jest zatem tylko jedna
z odmian sporu o definicje prawdy oraz prawdziwosci”*®.

Konkurs World Press Photo okresla sie mianem jednego z najbardziej krwawych
i brutalnych. Problematyke te podejmuje L. Trzcinski, ktéry uwaza, ze ,,poza sytuacjami
wyjatkowymi po to miedzy innymi jest «krwawe» World Press Photo, zeby dotrze¢ do od-
biorcéw z fotografiami, ktére nawet nie maja szansy przebic sie w prasie, bo pokazuja
fakty zbyt trudne do przekazania odbiorcy. (...) Znamy przeciez zarzuty do tego konkur-
su - ze wygrywaja tam gléwnie zdjecia z wojen i tragediil(...). Nie chcialbym uprawiaé ta-

15 Juz nawet w warstwie typowo semantycznej mamy zludne wrazenie na temat obiektywizmu w fotogra-

fii. Czy przypadkiem ,,obiektywy” nie powinny by¢ nazywane ,,subiektywami”?
Por. M. Itowiecki, Krzywe zwierciadlo. O manipulacji w mediach, Lublin 2003, s. 17.
S. Sontag, dz. ¢yt s. 81.

S. Magala, Szkota widzenia, Wroctaw 2000, s. 10-11.
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kiej fotografii, ale bede bronit misyjnosci tego konkursu. To wazne, Ze kto$ zrobil zapis
rzeczywistosci, o ktérej nie chcemy wiedzie¢, bo mogtaby zaburzy¢ stabilnosé, ktora
sami sobie budujemy”".

Relacje pomiedzy prawdg a falszem w fotografii wyrazane sa réowniez mocno po-
przez interpretacje stowa umieszczonego tuz obok niej. Ma to oczywiscie uzasadnienie
w komplementarnosci pomiedzy ikonosfera alogosfera w fotografii. Istnieje wiele po-
dzialéw i typologii uwzgledniajacych charakter relacji pomiedzy warstwa stowna a wi-
zualna. Kwestie te w swoich rozwazaniach podejmuje J.S. Kein, ktéry uwaza, ze ,,stowo,
ktore fotografia w duzym stopniu wyparta z prasy i ksiazek, msci sie na niej: bez komen-
tarza slownego fotografia bylaby niepelna, nie zawsze nawet prawdziwa (...). Z pewno-
$cig zdjecie pozbawione komentarza moze wprowadzié odbiorce w stan niepewnosci, co
przedstawia, ale sa wypadki, kiedy identyfikacja przedmiotu nie jest potrzebna - zdjecie
moze dostarcza¢ zadowolenia estetycznego, podobnego do tego, jakie wywotuje piekna
muzyka czy obraz abstrakcyjny”*.

O ile stowo moze istnie¢ bez fotografii, o tyle istnieja takie sytuacje, w ktérych
zdjecie bez podpisu jest pozbawione wlasciwej inspiracji*'. Powstaja tu jednak pytania
o to, czy podpis, sugerujacy wlasciwe rozumienie obrazu, nie jest zaburzeniem prawdzi-
wosci jego przekazu; pojawia sie tez problem redundancji. Zagadnienie roli stowa w fo-
tografii dotyczy tez wspominanego juz wielokrotnie konkursu World Press Photo. M.
Kwiatkowska stwierdza dobitnie, Ze ,,nie powinno sie publikowa¢ zdje¢ bez objasnien.
Jednak jury corocznej edycji konkursu «World Press Photo» dokonujac wstepnej seleke;ji,
ma do dyspozycji tylko zdjecia bez informacji o twdrcey, czy okolicznosciach powstania
fotografii. By¢ moze Swietne zdjecie potrafi obronié sie samo?”*.

Jako przyktad fotografii, ktéra nie powinna byé¢ interpretowana bez wlasciwego
podpisu, nalezy wskaza¢ zdjecie wykonane przez E. Adamsa, nagrodzone przez kapitute
konkursowa World Press Photo w 1968 roku tytutem Zdjecia Roku. Autor jest wielokrot-
nym laureatem tego konkursu w réznych kategoriach. Posiada takze Nagrode Pulitzer
i Robert Capa Gold Medal. Tym razem uwiecznit w kadrze dramatyczna egzekucje, kto6-
ra miata miejsce na Sajgonskiej ulicy. Na zdjeciu widzimy, jak generat potudniowowiet-
namskiej policji, N.N. Loan, przyktada do skroni cztonka Narodowego Frontu Wyzwole-
nia Wietnamu (Wietkongu) bron. Zdjecie posiada niebywale uniwersalny charakter, bo
jest w stanie oddaé, po pierwsze, uniwersalny w swej tematyce wojenny dramat (podob-
ny do wszelkich innych przezy¢é towarzyszacym konfliktom zbrojnym), jak réwniez dra-
mat indywidualny - skoncentrowany na trudnej relacji pomiedzy dwoma przeciwsta-

19 Wole interpretowac. Z fotografem Lukaszem Trzciniskim, fotografem, rozmawia R. Gluza, ,,Press” 2009

nr 11 (166), s. 44.

20 J.A. Keim, Fotografia i jej podpis, ,, Fotografia”1964 nr 1, s. 13.

?l Na przyktad zdjecia techniczne, badZ makrofotografia, pozbawione odpowiedniego opatrzenia stowem,

moga tworzy¢ podstawy do ztudnej interpretacji tego, co rzeczywiste.
M. Kwiatkowska, Era fotoreportera, ,, Pozytyw” nr 9 IX 2000,
http://free.art.pl/fotografie/kwiatkowska/era_fotoreportera.html (dostep 13.03.2010r.).
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wionymi sobie ludZmi. Kazdy z nich posiada oddzielna historie zycia, ktéra styka sie
w utamku sekundy uwiecznionej przez E. Adamsa.

Niewielka odlegtosc dzieli zimny metalowy pistolet od skroni przerazonego mez-
czyzny. Nie znajduje sie on w tradycyjnym srodku kompozycji kadru, a lekko po prawe;j
stronie. Mimo tego, uwaga ogladajacego jest skierowana na przerazliwy grymas strachu
rozposcierajacy sie na jego twarzy. Wyprostowana, zylasta reka oprawcy przecina kadr
stajac w opozycji do linii zabudowan umieszczonych na drugim planie. Losy gléwnych
bohaterow tej fotografii sg niczym muzyczny kontrapunkt - teoretycznie niezalezne,
ajednak cos je laczy. Fotografowi udalo sie¢ uchwyci¢ moment §mierci. Nietrudno po-
rownac to zdjecie do innego, réwniez powstalego na wojnie, autorstwa R. Capy’ego obra-
zu Zzwanego wizerunkiem padajacego zolnierza®. Nie jesteSmy w stanie powiedzie¢, czy
obraz zostal zmistyfikowany, czy tez moze rzeczywiscie fotografowi udato sie uchwycié¢
ostatnie tchnienie Zotnierza. Jednak idac dalej w interpretacji i powolujac sie na stowa R.
Barthes’a: ,,fotografia niekoniecznie moéwi, Ze co$ juz nie istnieje, ale na pewno méwi: to
bylo”**. Najbardziej frapujacym elementem zdjecia z Wietnamu jest warstwa ponadwi-
zualna, ktorej obraz nie jest w stanie opisac¢ za pomoca swych technicznych waloréw. Bez
narracji nie jesteSmy w stanie wlasciwe zinterpretowaé dramatu gléwnych bohateréw.
Techniczne posrednictwo fotografii w tym przypadku staje sie wyjatkowo ograniczone.
Obraz w kadrze stanowi bowiem wylacznie subiektywnie wybrany przez fotografa frag-
ment rzeczywistosci. To tylko namiastka historii: niewielki wycinek, ktéry nie moze sta¢
sie Swiadectwem catosci. Ta utomnosé fotografii towarzyszy wszystkim srodkom spo-
lecznego przekazu, ktére nie sa w stanie przekazaé catkowitego obrazu Swiata i skupiaja
sie wylacznie na jakiejs - subiektywnie wybranej - czeSci. Co prawda material, czyli
w tym przypadku fotografia, nie stanowi calosci, ale pozwala na analizowanie widocz-
nych na nim szczego6tow.

W przypadku omawianej wyzej wietnamskiej fotografii wstepna, dos¢ pobiez-
na analiza nie pozwala nam na odkrycie wszystkich mozliwych znaczen. Na pierw-
szy rzut oka w roli kata umiejscawiamy N.N. Loana, natomiast ofiara jest N.V. Lem.
Jednak w chwili, kiedy z pomoca przychodzi nam narracja, wiodaca nas najpierw po-
przez wydarzenia wojny wietnamskiej, a nastepnie trafiajaca do szczegétowego opi-
su mordéw wykonywanych przez oficera Wietkongu (ofiary ze zdjecia) wobec poli-
cjantow iich rodzin, zaczyna nam sie jawi¢ zupelnie inny obraz wydarzen. Co cieka-
we, w roli kata wcale nie musimy umieszcza¢ generala. Kiedy w tym miejscu posta-
wimy fotografa i dodamy stowa: ,,general zabit czlonka Wietkongu, a ja zabilem ge-
nerala swoim aparatem fotograficznym?®” wypowiedziane przez E. Adamsa, zdjecie
zaczyna nabierac zloZonego, pelniejszego wymiaru. Stad tez tatwa droga do tego, aby
nada¢ aparatowi miano broni o szerokim polu razenia, nawet wtedy, kiedy obraz jest
wolny od wszelkiego rodzaju manipulacji.

3 Zdjecie zostalo wykonane podczas wojny domowej w Hiszpanii.

R. Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, Warszawa 1996, s. 144.
E. Addams, Eulogy: Genelar Nguyen Ngoc Loan, ,,Time” z27.07.1998 r.
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Wykonywanie zdje¢ ma wiele wspélnego z polowaniem?®. Przewieszony przez
ramie aparat buduje zludzenie noszonej broni. Spust, ktéry uruchamia bebenek
z klisza lub karta, wyéwiczone latami oko przystawione do celownika czeka, az
w jego zasiegu pojawi sie dlugo wyczekiwana ofiara - to tylko niektore z elementow
stanowigcych podstawe poréwnania®’. Do stownika wyrazen potocznych weszly réw-
niez na state takie pojecia jak ,,strzelanie zdje¢” czy ,,wolny strzelec” Scisle zwigzane
z praca fotografa.

Zdjecie, ktére wykonal E. Adams, posiada olbrzymia site*®. Warto réwniez wspo-
mnieé, Zze inny obraz wydarzen pokazala replika fotografii przedstawiona jako rzezba
w 50. rocznice konkursu World Press Photo. Pozwalajaca na obejrzenie dramatyczne;j
sceny w calosci, ze wszystkich stron, stala sie sugestia do podjecia rozwazan na temat
roli ptaszczyzny w fotografii. Rzezba w odréznieniu od zdjecia ukazywatla detale niewi-
doczne dla ludzkiego oka w przypadku analizy kadru. Trgjwymiarowo natomiast poka-
zano np. spetane z tytu dlonie ofiary®.

W tym miejscu warto rowniez podkresli¢ fakt, ze poza nieSwiadomym znie-
ksztalceniem rzeczywistosci w fotografii, nawet tej nagradzanej przez kapitute
World Press Photo, dochodzi tez do konkretnych naduzyé¢ etycznych, zwiazanych
z zewnetrznymi manipulacjami juz nie tylko przy procesie rejestracji, ale takze przy
jej przetwarzaniu. Poza rozwazaniami nad tym, czy sam wybdr ujecia nie staje sie
juz manipulacja P. Meyer przyjmuje, Ze ,fotografia jako taka jest r6wnoznaczna
z manipulacja, Zze wyboér obiektywu, rodzaj filmu i wszystkie inne zmienne technicz-
ne same z siebie uzasadniaja zakwestionowanie pojecie tak zwanej «wiernej repre-
zentacji rzeczywisto$ci»”*’. A moze nalezy przyjac za fakt, ze rzeczywisto$¢ sama po-
trafi sie falszowac na widok aparatu fotograficznego®'?

Jeszcze przed era digitalizacji istniato wiele sposobow na poprawianie zastanej
rzeczywistosci. Historia fotografii wskazuje, ze juz nawet w przypadku dagerotypii
ulepszano rzeczywistos¢ dodajac np. btysk w oku, badz refleksy na bizuterii fotogra-
fowanego. Nastepnie uzywano farb do tego, by zastapi¢ monotonne tto wielobarwna
sceneria. Preparowano zdjecia na wszelkie mozliwe sposoby - czy to przy wykorzy-

% pierwsze takie poréwnania pojawily sie juz ok. 1880 roku. Por. B. Stiegler, Obrazy Fotografii. Album

metafor fotograficznych, Krakéw 2009, s. 39-43.
*" Ibidem,s. 39.
o J.G. Morris nie pytal, czy zdjecie ma sie znaleZé na okladce, ale o jego format. Zdjecie byto publikowane
na pierwszej stronie ,,New York Timesa” w 1968 roku.
Por. K. Kenig, Obywatel fotoreporter, ,,Gazeta Wyborcza” z 11.10.2005. Zdjecie zyskuje tez zupetnie inna
wymowe, kiedy oglada sie je zestawione z ujeciami poprzedzajacymi egzekucje i z tymi, ktére dokumen-
tuja jej dalszy przebieg. Poréwnanie rzezby z fotografia staje sie niezwykle ciekawym punktem wyjscia
do podjecia dyskusji na temat zaréwno plaszczyzny rzezby w fotografii, ale takze przestrzennosci foto-
grafii wrzezbie.
P. Meyer, Prawda i rzeczywistosc¢ w fotografii, Gliwice 2006, s. 144.

29

30
31 Istnieja takie sytuacje, w ktérych np. poprawiamy wyglad przed dzwiekiem spustu migawki tylko po to,

by lepiej wygladaé na zdjeciu.
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Wykonywanie zdjg¢ ma wiele wspélinego

7 polowaniem. Przewieszony przez ramie aparat
buduje ztudzenie noszonej broni. Spust, ktdry
uruchamia bebenek z klisza lub karta,
wycwiczone latami oko przystawione do
celownika czeka, az w jego zasiegu pojawi sig
dtugo wyczekiwana ofiara - to tylko niektore

7 element6w stanowiacych podstawe poréwnania

staniu retuszu negatywowego, podwdjnego naswietlania, czy tez aerografu®. Innym
przyktadem manipulacji jest fotomontaz polegajacy na potaczeniu dwéch oddziel-
nych zdjeé w calo$¢®. Do najstynniejszych przypadkéw manipulacji w fotografii na-
leza zdjecia O.]. Simsona na okladce ,Time'a”, usuniety L.Trocki na zdjeciach z W.
Leninem, albo J.P. Goebbels ze zdje¢ A. Hitlera. Swoich oponentéw usuwal tez ze
zdje¢ M. Tse-tung i B. Mussolinii. Fotografia nigdy nie byta wolna od wptywéw pro-
pagandy - kolejne przyklady mozna mnozy¢. Testy czterech rakiet iranskiej Strazy
Rewolucji, panorama ptonacego Bejrutu albo polepszona kompozycja w Iraku u B.
Walskiego - to tylko niektore z nich. Osobna kategorie manipulacji stanowia zdjecia
rezyserowane - taki zarzut stawia sie chociazby laureatowi konkursu Wildlife Photo-
grapher of the Year 2009, J.L. Rodriguezowi.

Nie brakuje réwniez polskich przypadkéw manipulacji w fotografii. Do najstynniej-
szych w ostatnim czasie naleza usuniety kot na zdjeciu opublikowanym w ,,Dzienniku Bal-
tyckim”, zmieniony numer startowy A. Maltysza w ,,Przegladzie Sportowym”, a takze foto-
grafia P. Skornickiego nagrodzona w kategorii Przyroda konkursu Grand Press Photo.

Kapituta konkursowa World Press Photo zastrzegla odgornie, ze bedzie posiada¢
mozliwosé wgladu do oryginalnego pliku, wjakim zostala zapisana fotografia, aby
ustrzec si¢ manipulacji*. Takim przypadkiem byla praca S. Rudika, ukrairiskiego fotore-
portera. Pomimo faktu, iz zdobyl 3 nagrode w kategorii Sports Features, zostat zdyskwa-
lifikowany za zbytnia ingerencje w rejestrowanie rzeczywistosci.

32 por.K. Stitterlin, Retusz, Warszawa 1972, s. 5-7.

Niezwykle ciekawa jest historia wrézek z Cottingley z 1917 r. Ta mistyfikacja, powstala wskutek dziecie-
cej fantazji, zainteresowata Towarzystwo Teozoficzne z Anglii na czele z A. Conan Doyle'em. Dopiero

w 1983 r. udalo sie ustalié, ze zdjecia wrézek wykonanych przez dwie mate dziewczynki to nic innego jak
uchwycone przez aparat postacie narysowane przez utalentowane nastolatki. Por. M. Magnusson, Styn-
ne Falszerstwa, Oszustwa 1 Skandale, Warszawa 2008, s. 84-91.

C. Cheesman, Photographers' Digital Manipulation to be Curbed, http://www.amateurphotogra-
pher.co.uk/news/photographers_digital_manipulation_to_be_curbed_news_292326.html (dostep
13.02.2010r.).

33
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Pomimo tego, Ze wazna jest wolnosc¢ obrazu, ktéra nalezy rozpatrywac¢ podobnie
jak wolnos¢ stowa, to jednak, podobnie jak w przypadku stowa, istnieja tu pewne niepi-
sane granice. Byly one jednak wielokrotnie przekraczane. Przyklad stanowi chociazby
dzialalno$¢ paparazzich®. Szczegélnie znanym przypadkiem ich aktywnosci byly wyda-
rzenia towarzyszace ostatnim chwilom Zycia ksieznej Diany. Wsrod oskarzonych o nie-
umyslne spowodowanie §mierci oraz nieudzielenie pomocy poszkodowanym znalazl sie
J. Langevin - ten sam fotograf, ktérego zdjecia reportazu z placu Tiananmen z 1989 r. zo-
staly docenione przez jury World Press Photo*.

Rodzimym przykladem fotografii postmortualnej sa obrazy martwego W. Milewi-
cza, a takze zwloki K. Olewnika w stanie rozktadu. W przypadku tak dramatycznych ob-
razow, pojawia sie pytanie o role i zadania cenzury wobec fotografii.

Prawdziwos¢ fotografii mozemy réwniez rozpatrywacé na ptaszczyznie dramatow, kto-
re przedstawia. Analizujac zdjecia, szczegdlnie te ze wspominanego konkursu World Press
Photo, mozna dojs¢ do wniosku, Ze fotografii prasowej nie mozna rozpatrywac bez wyrazne-
go wplywu czlowieka. Jest to jednak relacja obustronna. Ludzie bowiem tez sa pod wply-
wem zdje¢, ktére stanowig istotny element ich zycia®. Fotografia dzieki swym kodyfikuja-
cym zdolnosciom potrafi sta¢ sie nosnikiem konkretnych idei. Wedtug U. Eco ,,historia na-
szego stulecia streszcza sie w kilku symbolicznych fotografiach, ktére zdotaly uchwycié isto-
te swojego czasu. (...) Kazdy z tych obrazow stat sie¢ mitem i wyraza w skondensowanej for-
mie bardzo wiele”*. Przykladem jest chociazby zdjecie w zbiorach National Aeronautics
and Space Administration z 1969 roku, ktére otrzymato Specjalne Wyréznienie World Press
Photo. Na zdjeciu przedstawiono astronaute E. Aldrina, drugiego czlowieka, ktéry chodzit
po Ksiezycu. Cho¢ nadal istnieja glosy, Ze zdjecie zostalo spreparowane (istnieja podstawy
przypuszczeni co do ingerowania w przekaz®), nikt jednak nie podwaza faktu, Ze zdjecie zna-
czaco wplynelo na postawy Amerykanéw podczas Zimnej Wojny i stalo sie uniwersalnym
symbolem potegi Stanéw Zjednoczonych w wyscigu o wladze w kosmosie.

S/ jezyka wloskiego termin ten jest thumaczony jako ,,brzeczacy insekt”. Por. M. Rachid Chehab, Podgls-

daja, demaskuja, niszcza, http://www.przekroj.pl/wydarzenia_kraj_artykul,1365.html (dostep
9.02.2010r.). Natomiast zostal uzyty po raz pierwszy w filmie F. Felliniego ,,Stodkie zycie”.

3% M. Puszka, Moralne problemy fotografii prasowej, http://www.latarnik.latarnik.pl/read.php?
1d=132 (dostep 6.01.2010r.). Przypadek smierci ksieznej Diany stanowi szczegélny moment w historii
mediéw. Pomimo apelu S. Coza, szefa amerykanskiego ,,National Enquirer”, do wydawcéw, by zakazac

publikacji zdjeé z miejsca wypadku, gazety zamieszczaly fotografie zmarlej.

37 . P . . . . . . .
A takze po Smierci. Bardzo czesto bowiem umieszcza sie na fotografiach wizerunek osoby zmarlej, cze-

go wyrazem jest caly nurt wspominanej fotografii postmortualne;.

% U.Eco, Semiologia Zycia codziennego, Warszawa 1996, s. 265.

5 Przyczyna ma by¢ chociazby, widoczne na obrazie, powiewanie flagi na Ksiezycu, na ktérym nie ma

przeciez atmosfery, wiec tym samym nie powinno by¢ wiatru. Podobnie wypowiedzi dotycza cieni bie-
gnacych w réznych kierunkach, pomimo tylko jednego Zrédta swiatla. Por. I. Procyk-Lewandowska, Zni-
kajacy ludzie, czyli jak sie manipuluje zdjeciami,
http://wiadomosci.gazeta.pl/Wiadomosci/1,80354,5447888, Znikajacy_ludzie__czyli_jak_sie_manipu-
luje_zdjeciami.html (dostep 12.02.2010r.). Maniulacyjny motyw flagi towarzyszy réwniez innym zdje-
ciom, upamietniajacym zdobycie Iwo Jimy albo Reichstagu.
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Skutki zafalszowanego przekazu bywaja jednak ogromne - nalezy zatem zwrdcié¢
szczeg6lna uwage na publikowane tresci, tym bardziej, Ze dziennikarstwo zwyklo sie
przyjmowacé jako zawod zaufania publicznego, oparty na obiektywnym przekazie praw-
dy na temat wydarzen, ktére mialy miejsce. Istnieje silne, spotecznie uzasadnione, za-
ufanie do fotografa, ze wykonywane przez niego zdjecie jest potwierdzeniem wiarygod-
nosci informacji.

Ponadto, jesli mowa o dramatach w fotografii, nalezy wyraznie podkresli¢, ze po-
mimo technicznego posrednictwa zdjecia nie sa pozbawione znamion uczué, a wrecz sa
wypelnione cala ich paleta. Dzieje sie to nie tylko poprzez pokazywanie ludzkiego cier-
pienia, ale takze przez pamiec¢ zbiorowa, jaka towarzyszy sztukom wizualnym. Szczegol-
nym rodzajem zdjecia, ktére na trwate wpisalo sie w ogdélnoludzka Swiadomosé, jest fo-
tografia autorstwa N. Uta z 8 czerwca 1972 r. Podobnie jak ze wezesniej omawianym zdje-
ciem, zné6w mamy do czynienia z problematyka Wietnamu. Tym razem bohaterka jest
dziewiecioletnia P.T.K. Phuc, biegnaca nago srodkiem drogi wiodacej do granicy z Kam-
bodza. Nie ma nic bardziej dramatycznego niz bél dziecka. Mata dziewczynka jest ofiara
tragedii, ktora rozegrata si¢ w Trang Bang. Znajduje si¢ w centrum czarno-bialego ka-
dru. Wokot niej sa tez inne przerazone dzieci, a tuz za nia grupa kilku zonierzy. Pomi-
mo calej kompozycji i wielu elementéw fotografii wzrok koncentruje sie wylacznie na
matlej bohaterce. Tto stanowi chmura pytu. Z pomoca w interpretacji fotografii przycho-
dzi nam narracja swiadkéw wydarzenia. Wietnamka jest poparzona. Napalm wdart sie
w skore. Na szczegdlne wyrdznienie zastuguje postawa fotografa, ktéry pomimo wyko-
nanego zdjecia zorganizowal pomoc dla maloletniej ofiary i zawiozl ja do oddalonego
szpitala*. Pomimo tego, Ze dziewczynka jest naga, zdjecie jest pozbawione erotycznych
podtekstéw. Jednak przy jego publikacji nie brakowalo gloséw sprzeciwu wlasnie ze
wzgledu na pojawiajaca sie w centrum kadru nagosé*'. Uznano jednak, ze zdjecie jest na
tyle wymowne, aby potraktowac¢ dziecko jako symbol bélu i dramatu wojny, ktéra poza

0 Tym samym postapil inaczej niz K. Carter, autor zdjecia symbolizujacego gtéd w Sudanie.
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zolierzami potrafi dosiegnac rowniez osoby bezbronne. Jej twarz wykrzywia przerazli-
wy grymas. Dynamika biegnacych dzieci, Zolnierzy i pytu réwniez wplywa na odbidr ob-
razu. Zdjecie niewatpliwie nie jest rezyserowane i daleko mu do manipulacji. M. Puszka
twierdzi, Ze ,,zdjecia te wywolaly wieksze potepienie wojny przez amerykanskich oby-
wateli niz jakiekolwiek inne doniesienia z Wietnamu. Przyczynily sie do szybszego za-
koniczenia tego konfliktu. Stato sie tak, dlatego ze zdjecia sugestywniej oddziatywaja na
odbiorce niz stowo, czy obraz ruchomy. Zdjecia przemocy zapadaja na trwale w pamieci,
sa jak drzazga pod skora, nie pozwalaja zapomnie¢ o sobie io nieszczesciach, ktore
przedstawiaja”*.

Uniwersalnos¢ i ponadczasowos¢ fotografii zawierana jest takze w ich mozliwo-
$ci bycia symbolem rzeczywistosci. To, co byto mozna uznac za wade fotografii, a miano-
wicie jej wycinkowos¢é, stanowi rowniez jej zalete, bo jawi nam sie jako zdolnos¢ do bycia
symbolem, ale ré6wniez do przedstawiania symboli. Szczegélnym przykladem takiego
zdjecia, nagrodzonego przez kapitute konkursu tytutem Zdjecia Roku 1980 World Press
Photo jest praca M. Wellsa z Karamoi w Ugandzie. Fotograf uchwycil w kadrze dton mi-
sjonarza i miejscowego gtodujacego chlopca. Interesujaca jest réwniez postawa samego
autora fotografii, ktéry nie byt zachwycony faktem, Ze w konkursie wygrato zdjecie po-
kazujace glod*. Wiaze sie to z faktem iz zdjecia World Press Photo, cho¢ sa szeroko ko-
mentowane, nie przynosza wymiernych zmian spotecznych*. Zwrécenie uwagi na pro-
blem staje sie czesto tylko zdarzeniem medialnym i nie posiada zbyt wielkiej mocy prze-
ciwdzialania pokazywanym problemom. Pomimo tego analizowane zdjecie jest nie tyl-
ko symbolem réznic pomiedzy krajami trzeciego swiata, a tymi, ktére dobrze prosperu-
ja. Ta fotografia to obraz niebywalych kontrast6w*. Dlon dziecka, ktéra powinna tetnié
zyciem, jest sucha i wyglada jak reka starca. Umieszczona w mocnym uscisku dorostego
misjonarza sprawia wrazenie watlej i suchej. Pomocna dlon staje sie symbolem walki
z glodem: pytanie tylko, na ile skutecznym.

Podsumowujac rozwazania na temat prawdy w fotografii na przykladzie prac
konkursu fotograficznego World Press Photo nalezy zauwazy¢, Ze jesli z aksjologicznego
punktu widzenia przyjmiemy za nadrzedna warto$¢ nie tyle sama prawde a informacje,
ktora zdjecie przekazuje, to rzeczywiscie mozemy moéwi¢ o niewielkim znaczeniu rze-

1 por.K. Dabrowski, Napalm i dziewczynka,

http://www.przekroj.pl/galerie_stopklatka_artykul,4386.html (dostep 30.01.2010r.).

M. Puszka, art. cyt., http://www.latarnik.latarnik.pl/read.php?id=132 (dostep 6.01.2010r.). Stad tezZ moz-
na wysnu¢ teze, ze by¢ moze jednak zdjecia konkursu World Press Photo potrafia wywiera¢ wptyw na
Swiatowe problemy.
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* Por. [Wypowiedz M. Wellsa], http://www.worldpressphoto.org/index.php?

option=com_photogallery&task=view&id=184& Itemid=&bandwidth=high (dostep 11.02.2010r.).
Wyjatkiem sa by¢ moze kadry z wojny w Wietnamie. Jednak nie mozna tu méwié o wylacznym wptywie
World Press Photo, poniewaz wojna ta jest uznawana za jedne z najbardziej intensywnie zrelacjonowa-
nych pod katem medialnym dramatéw.
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45 Zdjecie przywodzi r6wniez na mysl fotografie C. Kanagi z 1930 roku, zatytutowang ,,Rece”. Tu jednak

fotograf umiejscowil staba i delikatng dlon w silnej rece czarnoskorego mezczyzny.
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czywistosci w fotografii prasowej. Natomiast w znacznie szerszej perspektywie nalezato-
by przyjaé, ze zdjecia prezentowane przez ten jeden z najstynniejszych konkurséw sa na
tyle prawdziwe, na ile rzeczywiste sa dramaty osob, ktore przedstawiaja. Tylko poprzez
perspektywe wizerunku cztowieka jesteSmy w stanie przyjac, ze to, co zostato uchwyco-
ne wkadrze, ma prawo nosi¢ znamiona reprezentacji rzeczywistosci. Juz samo prze-
ksztalcanie tréjwymiarowego Swiata w plaszczyzne zdjecia niesie ze soba ryzyko defor-
macji. Podobnie zreszta jak postawa fotografa, kt6ry nawet mimo technicznych waloréw
uzywanego sprzetu nie jest wolny od indywidualnej perspektywy. Prawdziwos¢ wizual-
nego przekazu jest réwniez wspoéizalezna od towarzyszacego mu stowa, bez ktérego wie-
lokrotnie nie jest mozliwym nadanie wtasciwego toru interpretacji zdjeciom. Fotografie
sa w stanie zwielokrotnié to, co zastane - sa nie tyle poswiadczeniem autentycznosci wy-
darzen, ale ich najwierniejsza pod wzgledem technicznym reprezentacja. Jednakze,
w Swietle powyzszych rozwazan nalezatoby przyjac, ze fotografie prasowa, pomimo jej
wszystkich waloréw pozwalajacych na wierne powielanie rzeczywistosci, nie nalezy
okresla¢ mianem prawdziwej. Jest bowiem tylko kopia tego, co zastala, ale na tyle auten-
tyczna, by zyskaé miano prawdopodobnej. m
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