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Niniejszy szkic jest prébg analizy zagluszen semantycznych jako jednej

z problematycznych kwestii rozpatrywanych w kategoriach alternatywnych

strategii oddolnych. SzczegSlna uwage skupiam na tezie, wedle ktérej nowo-
czesne formacje kontrkulturowe przyczyniajg si¢ do krystalizacji dzisiejszych

dyskurséw oraz rzutujg gruntownie na rozwéj oddolnych kontrkultur wiedzy.
Pozostajac w dialektycznej zaleznosci wobec przeobrazeni historycznych,
uzyskuja w nich nowe specyfikacje — nawiazuja do aktualnych przemian spo-
tecznych i technicznych i podazaja za Zeitgestem, choé wykorzystuja odrebng
dynamike do realizacji wlasnych dzialan, wykraczajac poza gléwny nurt
rozwoju przemystu i polityki. Gloszac, jako jeden z postulatéw, dziatalnosé
na pograniczu form aktywnosci spolecznej w sferze publicznej, kierujg si¢ ku

temu, aby przywréci¢ zawlaszczone aspekty ,percypowania rzeczywistosci”
(Keucheayan i Tessier, 2008: 452).

Rodzace si¢ formacje oporu przyjmujg w tym §wietle okreslony styl zycia
lub tryb dzialania, ktérego geneze mozna wywiesé ze starozytnego piractwa.
W odréznieniu jednak od piratéw greckich, nomadzi zwracaja swe statki
w strone $mierci. Sferg, w ktérej pierwotnie funkcjonujg piraci, ,jest morze,
przestrzen nieskoriczona bez policji ani rzadu, naturalne siedlisko piractwa”
(Keucheayan i Tessier, 2008: 452). Bandyci ci, przekraczajac ustalone prawa,
atakuja okrety przemierzajace droge morska.

Od lat 60. xx wieku pojecie piractwa ewoluuje, coraz czeséciej opisuje
poszczegdlne indywidua, ktérych przeksztalcona aktywnosé polega nie tyle na
kradziezy, ile na przechwytywaniu. Praktyka ta jest czgstokro¢ poréwnywana
»z rabunkiem materialéw, ale réwniez oséb, cech oséb ludzkich, bedacych
czg$ciami ich dziatan i predylekcjami piractwa” (Keucheayan i Tessier, 2008:
452). W odréznieniu jednak od pierwotnych form piractwa, skierowanych
w strong ataku fal morskich i ku zmianie toru statkéw, wspélczeénie celem
staje si¢ przechwyceme czgstotliwosci radia. Stajac w opozycji wobec kon-
troli sprawowanej przez pafistwo, piraci manifestujg zaangazowanie w kwestie
spoleczne, wykorzystujac specyfike pirackich rozglosni radiowych.

Od Iat 8o. xx wieku zmieniajg kierunek dziatania, adaptujac jako nowe
terytorium oddolnej aktywnosci przestrzeri informatyczna, w ktérej zaczyna
si¢ rozwija¢ obszar piractwa par excellence.

Podstawy nowoczesnhego oporu

Piractwo w przestrzeni informatycznej zapoczatkowali pod koniec lat 50.
xx wieku studenci informatyki na prestizowych uniwersytetach. Mialo ono
stuzy¢ wolnemu przeplywowi informacji i zdobyciu doswiadczenia przez
adeptéw. Informatyka opierala si¢ na przyjeciu

[...] etykiety hakerstwa, nazwy bystrego informatyka, pro-
gramera i zapasjonowanego brikolera. Etykietka ta opo-
wiada si¢ za wolnoscig informaciji, a takze za nieufnos-
cig w stosunku do autorytetu i centralizacji stymulujacej
amatoréw do dziatan oddolnych w sieciach komunika-
cyjnych. (Keucheayan i Tessier, 2008: 452)

Stopniowo przenikajace w kolejne sieci komunikacyjne piractwo odnajduje
nowe rozwigzania w rozwoju internetu i sieci peer-to-peer. Cho¢ termin

piratage w jezyku francuskim odsyta do takich poje¢ jak ,dysk”, ,koncert”,
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,program informatyczny” to w popularnym stowniku Petit Robet pojawia si¢
od 1979 roku jako ekwiwalent wezesniejszego piractwa. Zdefiniowany w ten
sposob piratage implikuje praktyke sciggania zawartosci z internetu, wigc zyskuje
nowe zastosowanie: czerpanie informacji. W odréznieniu od indywidualistéw —
deklarujacych sie jako wspdlnotowcey, vide altruisci — starsi piraci prezentujg
si¢ jako walczacy, nowych postrzegamy za$ jako technikéw zaabsorbowanych
przechwytywaniem maszyn, komputeréw, sieci informacyjnych.

W rezultacie przejscia od przemocy fizycznej do symbolicznej nastepuje
przejscie z piractwa w pirataz — jedni preferuja przebijanie si¢ statkiem, drudzy
przekraczanie firewalls. Przemoc ta nie jest wigc sensu stricto stosowana na
ludziach, poniewaz dotyczy praw autorskich. Zrywa z dominujacymi normami
spolecznymi i ucielesnia ekstrawagancka forme zycia oraz innowacyjne sposoby
funkcjonowania. Emblematyczne dzialanie piratéw odnajduje wlasciwg for-
mule w zréznicowanych uniwersach kulturowych, powiazanych esencjonalnie
z wyodrebnieniem tego, co mozemy nazwaé kontrkulturg lat 6o. xx wieku:
zasadniczym celem jest kontestacja hierarchii, kwestionujaca dominujace
postawy i idee. Egzemplaryczng figurg owej relacji reprezentowanej przez
buntownikéw przeciwstawionych legitymizowaniu i normatywizowaniu
wladzy jest koncepcja poety przekletego (poéte maudir), przeszczepiona od
Charles’a Baudelaire’a przez srodowisko awangardy i intelektualistéw. Od-
wolujac si¢ do idei kontrkultury xx wieku, obecni przedstawiciele piractwa
zwracajg si¢ w strong walki z ustalonym porzadkiem i sprzecznosciami
podporzadkowanymi kapitalizmowi kognitywnemu (por. Moulier-Boutang,
2007: 21). Zasadniczymi cechami tej formy aktywnosci sg opér, bezkompro-
misowos¢, tajno$é, nielegalno$é generowane przez wykonywanie, kontynuacje
i zaabsorbowanie szeregiem ,réznorodnych uniwerséw kulturalnych” (por.
Keucheayan i Tessier, 2008: 452). Postacie uosabiane z kontrkultura adaptuja
w réznych formach sposéb zycia pirata i zaznaczaja swoja przynaleznosé
spoleczno-kulturowg symbolem czaszki, wigzanym z piractwem wlasnie.
Piraci opisywani sa w perspektywie spoleczno-kulturowej jako ,gwaltowne
indywidua, ciemne postacie zorientowane na grozby emanujace z przekracza-
jacego granice zewnetrza i wnetrza, wyrzucane poza zakres tego, co mozliwe,
tolerowane, ewentualne” (Lupton, 1995: 110). Te¢ koncepcje warto przyréwnaé do

»przejsciowej” lub ,tranzytywnej” przestrzeni, w obrebie ktérej percepcije naro-
dowych wspélnot mozna poszerzy¢ na otwarte sposoby (Kristeva, 1993: 40—43).

Przekroczenie, powigzane z przyjeciem strategii e piratage, naznacza swoisty
spos6b akeji — filozofi¢ oraz praktyke artystyczng konstruowang w rezultacie
dzialania szeregu przeformulowan. W tym ujeciu rekonstrukcje historyczne
uosabiajg cechy muzyki aktualnej, komponowanej w ramach takich gatunkéw
jak punk, hip-hop, ktére przechodzg proces hybrydyzacji, mutacji, dérournementu
gatunkéw lub pirazage’u i triumfuja w sferach alternatywnych i artystycznych.
Znamienne, ze zasadniczg cechg piratéw jest przyjecie jako punktu wyjscia
warto$ci wzglednej, przeszczepionej od zamierzchtych kuzynéw: agitatoréw
walczacych o wladze. Dzialanie to rézni si¢ tym, ze nie wychodzi od przemocy
bezposredniej, lecz opiera si¢ na analizie stosowanych przez nich urzadzen.
Przejécie od piraterie do piratage’u polega na poglebieniu znaczen, plynacym
z praktyki pasozytowania na nowych formach pirackich, w obrebie ktérych
piractwo artykuluje ,paradygmatyczng forme oporu przeciwstawiong wobec
porzadku neoliberalnego i opartg na strategii najbardziej adaptowalnej dla
ewolucji ekonomicznej i kulturalnej kapitalizmu” (Keucheyan, 2008: 459).
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Kultura zagtuszania?

Przedmiotem rozwazan pragne uczynié¢ kulture zaghtuszania (fr. brouillage
culturelle), obejmujacy zwlaszeza cultural jamming oraz hijacking jako taktyki
walki wobec wpisanych w przestrzeri publiczna imperiéw (Keucheyan, 2008: 459).
W przekonaniu Marka Derry’ego termin jamming po raz pierwszy zostal
uzyty przez Negativeland, performersko-muzyczny kolektyw z Kalifornii,
w odniesieniu do przyzwolenia na manipulowanie symbolami na przykladzie
sabotowania mediéw i atakéw na billboardy (Derry, 2004). Przyjmuja oni,
ze ,,zakl6caja sygnal biegnacy z nadajnika do odbiornika, zachecajac do idio-
synkratycznych, niezamierzonych interpretacji. Przeszkadzajac tym, ktérzy
nam si¢ narzucajg, jammerzy nadaja medialnym artefaktom nowe, wywrotowe
znaczenia” (por. Derry, 2004). Nie bez racji Tom Liachas uwaza, ze zagluszanie
zakléca odbidr jezyka kultury ustalonej wladzy. Zwlaszcza za$ przekonuje,
ze jednym z wazniejszych przykladéw autonomicznego zagltuszania kultury,
wyrostego w Slowenii, jest nowa kultura konsumencka (Liachas, 2005: 64).
Pozytywne waloryzowanie zagtuszania jawi si¢ jako stosunkowo innowacyjne
podejscie, poniewaz w teorii szuméw komunikacyjnych, analizowanych
przez Claude’a Schanona, szum jest zjawiskiem niepozadanym. Oznacza ono
zwlaszcza zaklGcenie transmisji sygnatu pochodzacego ze Zrédet zewnetrznych.
Inng postacia szumu jest sytuacjonistyczna krytyka utrzymana w zgodzie
z marksistowska krytyka antyideologii Guy Deborda. Za posrednictwem
przyjecia strategii przywlaszczenia i manipulowania symbolami gtéwnego
nurtu, praktyka zagluszania ,wycina monolityczny autorytet konsumerskiej
kultury na wymiar po to, by zyska¢ pewnego rodzaju kontrole” (Liachas, 2005:
66). Jednoczesnie warto podkresli¢, ze w przewazajacej mierze wyréznia ja
przewrotno$¢ osigganych efektéw, poniewaz jak uwaza Pierre Bourdieu:

Specyfika strategii symbolicznych, a w szczegdlnosci stra-
tegii, ktére — jak blef czy odwrécenie symboliczne (Volks-
wagen garbus uzywany przez intelektualistéw) — wyko-
rzystuja praktyczne opanowanie zgodnoéci migdzy tymi
dwiema przestrzeniami w celu tworzenia wszelkiego ro-
dzaju zagluszen semantycznych, polega na wprowadze-
niu w samg obiektywno$¢ postrzeganych praktyk i wlas-
nosci pewnego rodzaju semantycznej nieostrosci, ktéra
utrudnia bezposrednie odszyfrowanie znakéw spolecz-
nych. (Bourdieu, 2008: 43)

W tym sensie podszyte podstgpem dzialania kontrhegemoniczne piratéw
cechuje specyfika przestrzenna rozpatrywana w kategoriach topologicznych
(Keucheyan, 2008: 462). Zwtaszcza Eric Hobsbawn, okreslajac piratéw ban-
dytami spolecznymi, wskazuje, ze wylaniaja si¢ oni w fazach przejscia migdzy
systemami spolecznymi, takimi jak feudalizm i kapitalizm — w okresach
kryzysu ekonomicznego. Jedna z figur przytaczanych przez Hobsbawna jest
banita, z natury swej pozostajacy poza prawem. Giorgio Agamben wskazywal
w zwigzku z tym, ze wigzane przekroczenie pojecia zakazu wynika z ekskluzji
inkluzji. Oznacza to, ze pojmowany w tych kategoriach fenomen przestrzennosci
pirackiej jawi si¢ jako jeden element kategorii krytyki ideologicznej, dzielacej
histori¢ osobistg na dwa elementy (Keucheyan, 2008: 465). Optimum taktyczne
piractwa powstaje z odkrycia przeptywu rynkowego, obejmujacego wielkie
centra polityczno-militarne, gdy, jak pisze Keucheyan, mamy do czynienia
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ze wzrostem prezentowanym w odwréconej proporcji (Keucheyan, 2008: 467).
W ten sposéb adaptowane strategie piractwa ekonomicznego lub kulturalnego
przyjmujg wyraz Scisle antykapitalistyczny i emblematyczny, wyrazajac tym
samym formule swego funkcjonowania we Francji. Dzialalno$¢ piratéw
zostata zwlaszcza zaakcentowana

[...] w prébach walki z nowymi warunkami i mozliwos-
cig wykreowania przez usieciowiong digitalizacje, posyta-
jac do sadu i czynigc ich dowodem w kreacji prawdziwie
nowych praw, ochron, warunkéw, osiedlen, zgéd licencyj-
nych i aktéw kongresu i parlamentu, przez ktére mogliby
by¢ osadzani. (Lessing, 2005: 92)

W zwiazku z tym rozwdj piractwa ekonomicznego pociagal ze sobg wyksztal-
cenie si¢ warunkéw, ktére przeciwdziataly jego rozpowszechnianiu. Tym
niemniej, w historii rozwoju przemystu mozna upatrywaé zalgzkéw reha-
bilitacji piractwa, co wynika na przyklad z tego, ze studio filmowe 20th
Century Fox powstato w oparciu o kradziez wlasnosci kreatywnej Thomasa
Edisona. Dziatania takich piratéw s3 odbierane jako legalne i bywaja legity-
mizowane lub nie —w zaleznosci od punktu widzenia (por. Lessing, 2005: 92).
Piraci internetowi s3 w identycznej sytuacji, poniewaz jednocze$nie bywaja
yzaangazowani w performatywne wynajdywanie, trialing i testowanie nowych
praw oraz instytucji, przez ktére ich dziatania s osadzane lub usprawiedliwiane”
(por. Lessing, 2005: 92). Wychodzac od idei indywidualnej, humanistycznej
i wlasnosciowej autora, legitymizacja ma na celu umozliwienie kopiowania
muzyki dostepnej do wolnego $ciggania i dzielenia si¢, rozprowadzanej przez
wspoélnoty akademickie w postaci monografii w sieciach peer-to-peer i na plat-
formach dzielenia si¢ tekstem. Problem piractwa powiazany z rozproszeniem
idei autora pelni zarazem istotng role w rozwoju nowej formy uniwersytetéw,
opartych na przeplywie informacji w bazach danych oraz na nowej ekonomii,
ktéra ksztaltuje nowg forme organizacji spoleczeristwa. Znamienng cechg
piractwa ujmowanego w tych kategoriach, jak przekonuje Lawrence Lessing,
jest analiza ,pozytecznych i produktywnych w tworzeniu nowych trendéw
form prowadzenia intereséw. Ani w naszej tradycji, ani w zadnej innej nie
istnial nigdy zakaz «piractwa»” (por. Lessing, 2005: 92).

Hackers vs. Crackers

W spoleczeristwach sieciowych piractwo opiera si¢ na kreacji etosu pirackich
ruch6w spolecznych, w ramach ktérych za punkt wyjscia nalezy przyjac
przekraczanie dominujacych ograniczen spolecznych. Piraci, politycznie
zorientowani na pojedynczg akcja online lub kampanie, réznorodnie arty-
kulowali swoje poparcie w sieci, ktére cechowalo sig

[...] wirtualng bezposrednia akcja, elektronicznym niepo-
stuszenistwem obywatelskim, sztukg performatywna [ ... ]
zalezaca od punktu widzenia. [...] sa dziwnymi aktywista-
mi adaptujacymi internet lub politycznych hakeréw ozna-
czajacych hakeréw per se, kiedy polityczne powody do-
magaj si¢c usprawiedliwienia ich akeji. (Sandor, 2003: 83)
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Poczatek funkcjonowania pierwszej oficjalnej telewizji we Francji pociggnal za
sobg rozwdj nielegalnych dekoderéw pirackich, nagrywajacych kopie transmisji,
co szto w parze z rozpowszechnianiem pirackich gier wideo. Pionierskie
programy komputerowe krazyly w formie kopii pirackich od polowy lat 8o.
xx wieku, do sfery internetu przeniesli je piraci-hakerzy (Dagiral 2008: 480).
Takie dzialania hakeréw wynikaja wprost z utopii spolecznej, dominujace;
w kontrkulturze kalifornijskiej w latach 60. xx wieku (Dagiral, 2008: 485).

Dziatanie wprowadzone do jezyka za posrednictwem czasownika o hack
oznacza kierowanie si¢ do celu z pomocg niepowtarzalnych manipulacji —
nowych i pozostajacych catkowicie niewytlumaczalnymi. Za$ koncepcja hack
pur weale nie respektuje metod konwencjonalnych, poniewaz jednoczesnie
wyznacza preskrypcje teoretyczne, dziejace si¢ obecnie, in progress.

Przyktadowym obszarem takich subkultur sg phone freaks, atakujacy
amatorskie radia od lat 20. xx wieku. Za cel swych dzialan przyjmuja oni
przekraczanie granic. Ci telefoniczni dziwacy opisuja swe hobby jako ,pole
eksperymentowania kierujace swe azymuty w strong aktu Aacky” (Dagiral,
2008: 487). Jako #rue hackers okreslaja oni dziatania odwrotne do mediatyzacji
infiltrowanych za posrednictwem wiruséw, ktére wprowadzane sg przez
informatycznych hakeréw. Eric S. Raymond wyréznia wéréd dziatan hakeréw
spam i phishing jako negatywne przyklady ich aktywnosci, cho¢ w innych
obszarach mozna doszuka¢ si¢ pozytywnego znaczenia. W przeciwieristwie
do nastawionych na destrukcje krakeréw, hakeréw wyréznia cheé uzyskania
liberalnego dostepu do sieci lub komputeréw. Prawdziwi hakerzy bronia swojej
etyki oraz kompetencji w obliczu akcji przeprowadzanych przez krakeréw.
Zawigzuja znajomosci w stuzbie walki wobec form informatycznych realizo-
wanych wewnatrz niektérych wielkich firm. Nieuchronnie majg do czynienia
z problematyka plagiatu, opisywang jako specyficzna forma zawlaszczenia,
czesto mylona z przekroczeniem praw autorskich. Nieautoryzowane za$
kopiowanie dzieta (tak zwane piractwo) opiera si¢ przeciez na jego przemiesz-
czeniu (Baigolli, 2014: 66). Piractwo generuje tym samym straty finansowe,
niekoniecznie jednak zwigzane z naruszeniem praw autorskich. Autorowi
zmagajacemu si¢ z piractwem przypisujemy okreslone atrybucje, nie zawsze
polaczone z kluczowymi aspektami utrzymywania warto$ci rynkowej kopii.
Plagiat natomiast wyrasta poza zwiazek pomi¢dzy dzielem i nazwiskiem
oryginalnego autora. Atrybucje towarzyszace nieautoryzowanemu ojcostwu
powstajg w drodze kopiowania.

Problematyka praw autorskich narodzita sic w Wielkiej Brytanii w xvi1 wie-
ku jako efekt zachowania wylacznego prawa edytoréw do drukowania okre-
$lonych tytuléw. Przestrzen generowania tekstéw zajmuje dzi$ przestrzen
produkeji kulturalnej w elektronicznej formie, gdzie funkcjonuje jako ,,formularz
demokratycznie utopijnych plagiatoréw” (Critical Art Ensemble, 1997: 118).
Pomijajac odczucia osobiste, plagiator czyni symbolicznym afrontem postrze-
ganie nazwiska, wymazuje je, zastepuje przez elizje utraty pracy. Sytuujac
sie pod prad piractwa, ustawia si¢ w pozycji jakosciowo innej od piractwa
wlasnie (por. Critical Art Ensemble, 1997: 118). Dzielo samo w sobie, nie
za$ kopia, odzwierciedla prace najczesciej jednego nazwiska, choé rodzg si¢
z niego réznorodne kopie tworzone przez nawigzanie do pojedynczej uni-
kalnej jednostki. Plagiator pozbawia nietykalna, autorskg kopie jej ,osobistej
ekspresji”, replikowanej w réznorodnych materialnych ucielesnieniach dzieta.
Przez kopiowanie cudzej, nietykalnej idei lub osobistej ekspresji, etykieta ta
zaklada, ze wciaz ja bedziemy posiadaé. Choé traktuje prace jako namacalng
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calos¢, wprowadza podzial na dotykows i nietykalng, a to dzigki konstrukeji
niematerialnej kopii autorskiej, naruszajacej autorskie prawa do dziefa.
Koncept kopii dzieli jg na to, co ruchliwe i nietykalne oraz na to, co dezak-
tywowane — ani dotykalne, ani nietykalne. Zrodzone w ten sposéb formacje
zasadzajg si¢ na zwyczajach nieformalnej organizacji spolecznej, jednoczesnie
charakteryzujac platforme usytuowang w przestrzeni internetowej w serwisie
peer-to-peer. Istotnym studium przypadku takiej nieformalnej organizacji, opartej
na uploadowaniu i downloadowaniu nagranych oraz zripowanych materialéw,
jest Piratebay. Platforma ta pozwala na poddanie poszczegélnych obiektéw
ocenie przez uzytkownikéw w skali od jednego do dziesigciu, analizowanych
pod wzgledem dwdéch kryteriéw: audio (a) i video (v). Mozliwe jest takze
zamieszczanie komentarzy, co umozliwia uzytkownikom weryfikacje brakéw
i przerw w materiale filmowym, trafnosci lub zawodnosci wersji jezykowych
udostepnionych nagran i napiséw, jako§¢ kamery nagrywajacej material,
obecnos$é w kadrze fizjonomii widza w okreslonym fragmencie filmu lub do-
chodzacych z sali kinowej, od widowni, rodzajéw odgloséw, wydobywajacych
sie niebezposrednio z projekcji. Uzytkownicy rewiduja i demaskuja wersje
nagran niespelniajgce wymogéw formalnych, zwlaszcza zas zmienng jakos¢
nagrani udostgpnianych w drugim obiegu produkeji kulturowej. Grupowe
przekonanie o niemozliwo$ci ogladania filmu stabej jakosci sprawia, ze
niektérzy z uzytkownikéw przekonuja, by udac si¢ raczej do kina na film
w wersji 3D, anizeli prébowa¢ przyswaja¢ kopie takiej jakosci. Problema-
tyka komentarzy w Piratebay porusza rozmaite niebezpieczeristwa zawarte
w zakamuflowanym materiale, w réznym stopniu powigzane z oryginalem,
z ktérym koresponduje zagrozenie silnych wypaczen, przeksztalcen, zwigzku
z poszukiwanym obiektem wynikajacym z obawy przed zakazeniem wirusem,
co prowadzi¢ mogloby do naruszenia stabilnosci systemu i utraty danych.
Zajedna z figur, ktora wyraza wyzej opisang podmiotowos¢ pirata lub hakera
moze uchodzi¢ figura trickstera, skierowana w strone ukazania stabosci lub
wydobycia prawdy poprzez postuzenie si¢ figlem, przekora, dwuznacznoscia,
paradoksem. Zdaniem D. Allena Aycocka trickster jest czgstokro¢ stworzeniem
wyraznie stabym lub nie$mialym, jak mysz lub zajac. W jego przekonaniu
triki trickstera sg przekroczeniem rzeczywistosci, w ktérej ,spoleczeristwo
jest jednoczesnie zaklécone i odnowione — to akt kreacji z udzialem $§mierci
jako jej nieuniknionego uczestnika” (Aycock, 1983: 125). Natomiast spryt
i przewrotno$¢ moga czynié z trickstera oszusta, poniewaz jako posrednik
miedzy dwiema rzeczywistosciami gra ,na dwa fronty” i wspéttworzy ,,po-
dwdjna prawde” (Aycock, 1983: 125). Jak si¢ wigc zdaje, figura trickstera zbliza
sie do koncepcji derridianiskiego podwéjnego agenta. Jego podmiotowosé
wyznacza zatem specyficzne funkcje subwersji. W tym sensie przekroczenie
granic przez trickstera wigze si¢ z wydobyciem ze zrédla nowych znaczen.
W przekonaniu Keitha Gellnera jedng z zasadniczych cech opisywanej
w przemysle kulturowym subkultury online ,,counter-Net” jest to, ze dziala
,w ukryciu, §wiadomie unikajac i wymykajac si¢ scentralizowanym formom
regulacji i kontroli” (Gelder, 2007: 151). Grupg t¢ okresla ,buntownicze wy-
korzystanie sieci”, wynikajace z ,poczucia pasozytniczej relacji do wigkszej
Net-ekonomii (Gelder, 2007: 151). Innymi stowy: gloszona przez Manuela
Castellsa , kultura hakerstwa” cechowana jest przez przestrzen , kontrkulturo-
wej innowacji”, zdominowang przez niebezpieczenstwa i rozwdj aktywnosci
internetowej software w ramach mechanizméw open source (Castells, 2003: 38).
W tej sterze zasadniczg role odgrywa haktywizm, przyjmujacy za punkt wyj-
§cia pojedynczy incydent motywowany przez akcje online lub przez diuzsza
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kampanie, gdzie — w rezultacie wejscia w nowy typ bezposredniej akeji, opartej
na internetowej aktywnosci skoncentrowanej na polityce wirtualnej — formuje
si¢ ruch spoleczny (por. Castells, 2003: 38). Cho¢ platformy open source moga
stuzy¢ w tym swietle do ,okradania” autoréw, to

[...] prawo nie powinno by¢ stosowane do ograniczania

sposobéw, w jakie mozna placi¢ artystom (czy, $cislej,
dystrybutorom). [...] Dbajac o dochody artystéw pozwa-
lamy rynkowi na jak najbardziej efektywne promowanie

i dystrybucje tresci. (Castells, 2003: 38)

Przeobrazenia te stanowig prébe podporzadkowania si¢ obowigzujacemu
prawu, zwlaszcza temu, ktére opiera si¢ na réwnowazeniu ochrony prawa
i interesu publicznego. Platforma ta pozwala tym samym na tworzenie
istotnych kanaléw dystrybucji w sieciach p2p. Piractwo zyskuje zarazem
okreslony kapital symboliczny w wielu sferach kulturalnych i artystycznych,
zwlaszcza za$ odnajduje swoje miejsce na imprezach typu techno, flash mobs,
w squatach artystycznych, darknets i innych wspdlnotach realnych oraz wir-
tualnych opartych na wymianie zawartosci przekazywanej online. Przez t¢
wymiane spoleczng formacja piratéw opisywana jest w kategorii pasozytéw,
istniejacych w kazdym organizmie opartym na ustroju demokratycznym,
ktére cechuje unikanie scentralizowanych form regulacji i kontroli (Gelder,
2007: 151). Niemniej, doszukujac si¢ pozytywnych aspektéw piractwa, nalezy
zwréci¢ uwage na to, ze niejednokrotnie — dzigki uzyciu takich narzedzi jak
e-mail lub grupy dyskusyjne — hakerzy pomagali dysydentom w réznych

czedciach $wiata.

Studium przypadku
hakowania na Batkanach

Wiréd wielu przypadkéw zagluszeri semantycznych, ktére zachodzg na
$wiecie w kontekscie konfliktéw miedzynarodowych, warto zwrécié szcze-
g6lng uwage na przyklad kryzysu w Kosowie. Naloty NATO zmierzaly do
zakoniczenia masakr i zarazem tworzyly opozycje opartg na przeciwstawieniu
si¢ tradycyjnym mediom praktycznie zawlaszczonym przez rzad Slobodana
Milosevica (Himmanen, 2002: 92). Trwajacy od 1999 roku kryzys w Kosowie
ilustrowal specyfike tych krajéw, gdzie cenzura jawi si¢ jako znak nadchodzg-
cych pogwalceni praw ludzkich. Sie¢ serwera, ktéra powstala z inicjatywy EFF,
dzialajaca pod adresem anomnimizer.com, umozliwiata Kosowianom wysylanie
niepostrzezenie wiadomosci (w tym medialnych doniesieri wojennych), co
chronilo ich przed wysledzeniem przez wladze. Szczegélny przypadek dotyczy
korespondencji e-mailowej z ,,Aldong”. Najbardziej wplywowe opozycyjne
medium w Jugoslawii, stacja radiowa B9z, opierala swoja dzialalno$¢ na
dyskutowaniu zréznicowanych probleméw z wiadzami. Punkt zwrotny owych
dyskusji nastapil 27 listopada 1996 roku, podczas antyrzadowych demonstraci,
gdy doszto do zagluszenia sygnatu radia przez wladze. 3 grudnia catkowicie
go wylaczono. Portal xs4 ALL zaoferowal pomoc Bg2: transmisj¢ w ramach
NET. Glos transmitowano poprzez Usa iz powrotem do Jugostawii. Cenzura
pokazala swojg nieskuteczno$¢. Rzad wkrétce pozwolil Bg2 na kontynuacije
transmisji w eterze. W sukurs tej grupie przyszed! xs4All, jeden z trzech
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najstarszych dostawcéw ustug internetowych przyjmujacy dewize otwartego

dostepu do NET-u, z ktérg jednoczesnie wigzala si¢ kwestia wolnosci stowa.
W rezultacie nawiazanej wspotpracy migdzy platforma xs4All i stacja Bg2
minister telekomunikacji 24 marca 1999 roku wytaczyt jednak stacje, konfiskujac

jej przekazniki. Aresztowano na czas przestuchania, bez zadnego ttumaczenia,
Verana Matica, dyrektora generalnego stacji i pioniera niezaleznej jugosto-
wiariskiej transmisji, 2 kwietnia zwolniono za$ drugiego dyrektora stacji Sasa

Mirkovica, a wladze wyznaczyly nowego szefa, przypisujgc mu nowe wytyczne.

Dzigki pomocy xs4ALL nadano w sieci internetowej audycje na zywo ze stacji

Bog2, transmitowana ponownie za granic¢. NET i stacje radiowe ponownie

rozpoczely transmitowanie sygnalu do Jugostawii, za$ niezalezne radio

w Belgradzie przekazywalo wiadomosci stacji Bg2 na arenie miedzynarodowe;.

Po powrocie do eteru informacje przynosilty efekty. Bg2 dwa razy dziennie

raportowalo w internecie, media zagraniczne dopiero w drugiej kolejnosci

korzystaly z doniesieri AP, Agencji Reutera lub BBc. Milosévic byt swiadomy,
ze wolno$¢ mediéw oznacza zmiany w Jugostawii. Do korica wojny wytre-
nowano czterech Kosowian, by dokumentowali tamanie praw czlowieka,
stosujac w przewazajacej mierze wideo cyfrowe. Produkowane przez nich

materialy transmitowano za granice z laptopa, za posrednictwem satelity
oraz NET (udostepniono je nastepnie migdzynarodowemu Trybunaltowi

Zbrodni Wojennych). Serbscy krakerzy prébowali zagtuszaé serwery NATO
juz kilka dni po rozpoczeciu wojny, produkowano wirusy z antynatowskimi

wiadomosciami, pozostawiono tez flage pirackg z nieodpowiednimi wia-
domosciami na stronie radia Bg2 i na jego Facebooku (http://inserbia.info/
news/2013/04/albanian-hackers-hacked-bgz-facebook-page/). Nastepnie

grupa AHZ, organizujgca owg akcje, pozostawila swéj znak rozpoznawczy
na zdjeciu profilowym (z napisem Albanian Hacker Zone). Owo naznaczenie

mialo przede wszystkim okresla¢ przynalezno$¢ do danego miejsca i odsytato

do adresu kontaktowego (AlbanianHackers4L@gmail.com), za pomocg
ktérego mozna bylo nawigza¢ z nimi faczno$¢é. Grupa krakeréw AHZ wcigz
podtrzymywala napigcia narodowosciowe plynace z antecedencji wojen

batkariskich i pokutujacych widm sytuacji politycznej z tego okresu. Na tej

podstawie mozna stwierdzi¢ ze wojng hakersko-krakerska zdaje si¢ cechowac
zlozona dialektyka zmian, ktéra jest operacjonalizowana w przestrzeni

konfliktu kultury dominujacej z opozycja i z ktérej wynikaja przeobrazenia

wizerunkéw i ich odbioru w przestrzeni publiczne;.

Hakowanie Google

Obok interwencji o wymiarze politycznym istnieja formuly hakerstwa prak-
tykowane w systemie open source Web 2.0, podejmujace aktywnoéci w sferze
Net-artu, ktéra zdominowana jest przez interwencyjne dzialania reklamowane
przewrotnie pod szyldem ,Google Hacks”. Jean-Paul Fourmentraux zauwaza
nie bez racji, ze praktyka hakowania Google zasadza si¢ na ,pozbawieniu
wyszukiwarki Google wszelkich funkcji utylitarnych, ktére odstaniajg jej
wymiary ograniczajace i ukryte” (Fourmentraux, 2008: 561). Jednym ze
znamiennych przyktadéw tych form aktywnosci sa dziatania podejmowane
przez Christophe’a Bruna, oparte na zapozyczaniu narzedzi i rytualéw
z software’u typu collaborative web. Zwlaszcza dotyczy to intermedialnego
performansu Human Browser (2001—2006), ktérego mechanizm polegal na
przesunigciu punktu cigzkosci na kwesti¢ powtérzenia glosu (zext zo speech
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audio) w rezultacie wprowadzenia autorskiego materiatu audio, za pomocg
ktérego autor przejmowal kontrole (bijacking) nad wyszukiwarka Google.
Dzwigk blokowal funkcje wyszukiwania i wy$wietlania, unieruchamiajac
funkcjonowanie systemu. Warto przy tym zaznaczy¢, ze funkcja ta zostala
udoskonalona za posrednictwem praktyki zawlaszczenia aktywnosci i pro-
dukcji w internecie w pracy Logo:Hallucination (2006) tego samego autora.
Zastosowany w tym systemie software opieral si¢ na wyszukiwaniu ukrytego
logo i cytatéw z dziel zawartych w znakach korporacyjnych lub organizacji.
Wysledzenie filmu mialo na celu wykrycie §ladéw reprodukeii, aby nastepnie
automatycznie powiadomié¢ mailem zwrotnym o naruszeniu praw autorskich.
Wywolana konsternacja, powiazana z uzyciem owego zabiegu, polegala na
relacjonowaniu naruszen praw autorskich i unaocznieniu zmian zachodzacych
w wyniku zakwestionowania utworzonego systemu. Owe praktyki, ktére
odzwierciedlajg aktualne dzialania kontrkulturowe zwrécone przeciwko
kapitalizmowi, Eve Chiapello i Luc Boltanski przedstawiaja jako mozliwe
przyklady strategii kontrkulturowych podyktowane atrybutami poszukiwania
autentycznosci, idealu zarzadzania sobg, antyhierachicznosci, stosowanych
do promowania nowego sposobu kapitalistycznej regulaciji.

Zakonczenie

Niniejsze rozwazania zdajg si¢ prowadzi¢ do konkluzji, Ze orientacje oparte
na zaadaptowaniu strategii symbolicznych, opisywanych przez Pierre’a Bo-
urdieu, dotycza grup odbiorczych autorefleksyjnych i swiadomych polemiki
wywolanej wokél praw autorskich, ktére korzystaja ze strategii zagluszania
semantycznego jako swoistej formy oporu. W tym celu uciekajg si¢ do préby
wystosowania informacji zwrotnej w stron¢ producenta, aby powiadomié go
o krytycznej recepcji danego produktu.

Zarysowujac przeglad form krytycznych, prébowatem naszkicowaé niektére
sposoby przezwyci¢zenia modeli komunikacji spolecznej za posrednictwem
siegania po strategie, ktére przeksztalcajg obrazy kreujace marksistowskie

,zafalszowanie potrzeb” w bardziej lokalny kontekst — znamienny dla rodzimej

przestrzeni publicznej. Rozpatrywana w tym miejscu kwestia zagluszen
semantycznych — pokazana na przykladzie artystycznego jammingu, infor-
macyjnego hakowania, piratazu, hijackingu — moze postuzy¢ jako przyktad
efektywnej i pozytywnej strategii stosowanej w oddolnym postepowaniu
krytycznym, aby, jak si¢ zdaje, kreowa¢ alternatywne sfery oporu zagluszajace
dominujacy glos kapitalizmu.
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