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W Archeologii mediow Siegtried Zielinski poréwnuje medioznawce do pa-
leontologa. Uwaza, ze odkrywanie kolejnych warstw Ziemi jest swoistg
manifestacjg niezgody na informacje, ze nie mozna si¢ juz przedrzeé dalej.
Z kolei impet, z jakim rozwinetla si¢ komunikacja w wieku x1x wymaga
ustaleri i odpowiedzi na podobnie postawione pytanie: co bylo/jest dalej (wezes-
niej)? Poszukiwanie mniej wyrazistych relacji, przenikanie si¢ fragmentéw
dziatan na rzecz komunikacyjnej ekspansji pozwala autorowi nie tylko na
postawienie nowych tez o historii strategii medialnych i komunikacyjnych,
ale réwniez na uwagg, ze bardziej wartosciowe w §wiecie mediéw mogg by¢
wynalazki, ktére nie powstaly (lub powstaty w niewielkiej cz¢sci) na szeroko
rozumianym Zachodzie.

W numerze poswigconym Archeologii maszyn chcieliémy nieco ograniczy¢ to
pole badawcze i jednoczesnie sprowokowaé do dyskusji i ustalen dotyczacych
$wiadomosci podobnych proceséw wsréd wspélczesnych uczestnikéw kultury.
Dodajmy od razu — kultury, ktérej aspiracyjny charakter ustepuje na rzecz
upowszechniania wszelkich praktyk kulturowych (czy tez bardziej — praktyk
codziennosci), bardzo czgsto niwelujacych poczucie spéjnoscei, a nobilitujacych
pomysl, koncept, modg czy elementy wplywajace na wizerunek uzytkownika.
Nasza koncepcja jest (w pewnym sensie) odwrotna do propozycji ,kulturowej
paleontologii” Zielinskiego — nie tyle chcemy odkrywac¢ to, co nowoczesne
w doswiadczeniach dziewigtnastowiecznych uzytkownikéw, ale poszukac wza-
jemnych relacji, przenikania, nawet absorpcji (konwergencji) wykorzystywanych
w ostatnich dwustu latach maszyn, ustug czy rozwiazan technicznych. Nasza
koncepcja jest w takim ujgciu propozycja dolaczenia kolejnego (brakujacego) ele-
mentu do —bedgcej nadal w kregu zainteresowan wielu badaczy — kultury tech-
niki (cz¢sciowo opisanej w wieloautorskiej monografii pod takim wlasnie tytulem
lub jednym z numeréw kwartalnika ,Kronos” pt. Technika i totalitaryzm 3/2014).

Przedmiotem namystu badawczego uczynilismy takie obszary, ktére
wspélczesnym uzytkownikom wydaja si¢ by¢ manifestem ,ponowoczesnym”
lub w ujeciu granicznym, radykalnym — ,po-technicznym”. Za przyktad
moze w tym miejscu postuzyé nie tyle fotografia (jej $mier¢ oglaszano juz
wielokrotnie), ale aparaty fotograficzne, ktérych powtérna popularnosé jest
efektem fascynacji okreslonymi ustugami w aplikacjach do retuszu zdje¢ (np.
niemal ,kultowy” Instagram i fotografie wykonane przy uzyciu aparatéw
Eomo lub Holga). Wydaje si¢, ze poszukiwanie owej spéjnosci wiasnie
w poczatkach ery technologicznej pozwoli uzyska¢ odpowiedzi na pytania,
ktére stawiajg sobie obecnie miedzy innymi kulturoznawcy, medioznawcy,
badacze literatury czy socjologowie. Zainteresowaly nas nie tylko analizy
zjawisk zwigzanych z funkcjonowaniem maszyn (ich budows, nauka i ,ko-
munikowaniem” obstugi, promocjg oraz akceptacja spoleczna), ale réwniez
dyskursami granicznymi, np. prébg odpowiedzi, czy o akceptacji lub fa-
scynacji decyduje zesp6t cech przynaleznych urzadzeniu (ergonomia, design,
cena), a moze bardziej: wachlarz ustug, jakie oferuje. Ciekawi nas réwniez
inflacyjny charakter dotychczasowych ustalen, zwigzanych z dzialaniem
maszyn i regulami techniki, np. dlaczego wspélczesni widzowie wracaja do
dos$wiadczen pionieréw kina: ekranem (jak pod koniec wieku x1x) moze by¢
obecnie wszystko — nawet przestrzen (eter?) — holograficzna projekcja 3p nie
jest ztudzeniem dla uczestnika spektaklu, do chwili, w ktérej uswiadomi sobie
funkcjonowanie wszystkich zaleznosci optycznych. W polu zainteresowari
nas i autoréw znalazly si¢ réwniez dzialania, niekoniecznie majace charakter
rozwojowy, proliferacyjny, ale i takie, ktére paradoksalnie wplywaja na
ograniczenia zwigzane z rolg lub funkcja spoleczng urzadzenia.



