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Andrzej T. Nowak
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PSALMODIA JAKO ARCHETYP
EUROPEJSKIEJ KULTURY MUYZCZNEJ*

W roku 1934 Carl Gustav Jung uzyt w swej rozprawie Archetypy i symbole
nastgpujacego okreslenia: ,,Podstawowe zasady (archetypoi) nie§wiadomosci sa
nie do opisania przez wzglad na bogactwo ich odniesien, chociaz same w sobie
sa rozpoznawalne.” Jak wida¢, Jung dostrzegat ztozonos¢ zjawisk, dzigki
ktorym oglad rzeczywistosci jest w jakim$ stopniu mozliwy do zwerbalizowa-
nia, a co za tym idzie, do opisu i dokonania racjonalnej analizy. Jednak sytu-
owanie archetypu, li tylko, w sferze nie§wiadomosci wywotywato niedajaca sig
przezwycigzy¢ sprzeczno$¢ logiczna pomigdzy analiza archetypu jako fenome-
nu i analiza jego form przejawiania si¢. Mys$l Junga, poza odestaniem do sfery
podswiadomosci, sprowadzata tego rodzaju dyskurs do pojg¢ z gatunku poza-
czasowosci, odnosita ja niejako do metafizyki, mitycznej transcendencji, relacji
z béstwem, a wigc $cisle korelujac go ze sferg okreslang jako sacrum. Koncepcja
Junga stawata si¢ w tym ujgciu rozwinigciem platonskich rozwazan nad ,,idea”,
kantowskiej teorii o ,,sadach a priori” czy schopenhauerowskich ,,prototypow”.
Jednak, wyraz archetypowy ma takze $wiadome dziatanie 1 interakcje, obejmu-
jace zbiorowe i indywidualne wyobrazenia, zachowania, nastawienia itp., sto-
wem to, co prowadzi do konkretnych dzialan w realnym $wiecie. Zachowania
archetypalne najpelniej objawiaja si¢ w sytuacjach ekstremalnych, momentach

" Referat wygloszony 18 czerwca 2008 r. na Uniwersytecie Warszawskim podczas
Pierwszego Warszawskiego Kongresu Judaistycznego.
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kryzysowych badz przetomowych, przejawiajac si¢ zwlaszcza w sferze symbo-
liki i procesach kulturowego utozsamiania sig z nia'.

Archetypy powtarzaja si¢ w rozmaitych kulturach, w rozmaity sposob
warunkowane spolecznie. Z oczywistych wzgledow, najtatwiej analizowac zja-
wiska noszace znamiona archetypalne w kulturze europejskiej, najblizszej nam
i najpetniej zbadane;j, o ztozonej, wiclopokoleniowej tradycji. Wspoéiczesny nie-
miecki mysliciel, osiadly w Izraelu, Erich Neumann, rozumiat archetypy jako
co$, co powraca w kazdym pokoleniu, nabiera jego historii 1 rozszerza jego
$wiadomos¢, samo ulegajac rowniez rozszerzeniu. W ujgciu, reprezentowanym
przez Neumanna, wida¢ wigc znaczenie powtarzalnosci archetypu, jego ukon-
kretnienie w czasie, wplyw nawarstwien kulturowych, rozszerzajacych pole zna-
czeniowe 1 zapewniajace ponadczasowos$¢ trwania. Odwotywanie si¢ do sfery
archetypow uwaza Neumann za konstytutywna cechg antropologii kulturowe;j,
umozliwiajaca dokonywanie spoteczno-historycznej analizy zjawisk i procesow
zachodzacych w kulturze. Takie rozumienie archetypu staje si¢ szczegélnie
przydatne, gdy podejmujemy probg oceny dorobku kultury muzycznej, wystepu-
jacego w danym krggu cywilizacyjnym, nie dysponujac przy tym peilna gama
zrodet, pochodzacych z danej epoki historycznej. Przyktadem tego moze by¢
ocena stanu kultury muzycznej u schylku starozytnosci, gdy na zrgbach grecko-
rzymskiego Antyku formowaly si¢ pierwociny cywilizacji europejskie;j.
Dysponujemy tu catym szeregiem zrodet literackich, pochodzacych z tego okre-
su, natomiast — poza nielicznymi wyjatkami — nie posiadamy niemal zadnych
przyktadow muzycznych. Jak wigc podejs¢ do tego zagadnienia, ktore stanowi
tytutowa mysl niniejszego opracowania? Jak podejs¢ do fenomenu ksztattowa-
nia si¢ europejskiej tradycji muzycznej, czy szerzej, jej kultury muzycznej, tak
przeciez specyficznej w dorobku cywilizacyjnym??

Zacznijmy od wyjasnienia samego pojgcia , kultury muzyczne;j”. Bedziemy
go tu rozumie¢ jako caloksztalt spotecznie wytworzonych i1 akceptowanych
w powszechnym obiegu kulturowym débr materialnych i duchowych, majacych
zwiazek z przekazem muzycznym lub, $cislej, sferg ludzkiej dziatalnosci, pow-
szechnie uznang za ,,muzyke”. Co do pojgcia ,,psalmodii” i jego rozumienia
ograniczymy si¢ tu jedynie do podania jej najbardziej rozpowszechnionych defi-
nicji. W $wiecie hellenistycznym okre$lenie psalmoidia (ztaczenie stow psalmos
1 aidein) oznaczalo $piew, wykonywany przy akompaniamencie instrumentu
strunowego, najczg¢$ciej harfy. Nie odnoszono tego pojgcia do konkretnego zaso-
bu literacko-muzycznego, lecz rozumiano w znaczeniu ogélnym, bardziej jako
rodzaj praktyki muzycznej. W $wiecie wyznawcow judaizmu funkcjonowato
— obok potocznej nazwy greckiej — okreslenie mizmor, rozumiane jako ,,modli-
twa”, ,,modlitewna pie$n”, cho¢ caty zasob psalmiczny oznaczano tam mianem
sefer tehilim, co mozna tlumaczy¢ zaréwno jako ,.ksigga pochwat” jak i ,ksigga
mitosci™.
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Okreslenie ,,psalmodia” funkcjonuje wspotczesnie w trzech znaczeniach:
jako samo recytowanie konkretnego tekstu, pochodzacego z zasobu psalmiczne-
go; jako kompozycja przeznaczona do melorecytacji albo tez przeznaczona do
uzycia w liturgii; jako jedna z form modlitwy. Stowem ,,psalmodia” okresla sig
takze caly zbior psalmow, zawarty pismach biblijnych oraz formy i sposoby jego
realizacji. Z kolei stowo wystgpujace w jezyku polskim okre$lenie ,,psatterz”
(od greckiego psalterion) oznacza zbidr piesni religijnych, przeznaczonych do
$piewania z towarzyszeniem instrumentu. Z punktu widzenia naszych dywaga-
cji, to okreslenie wydaje si¢ najmniej przydatne; stad pozostajemy przy analizie
pojecia 1 znaczenia psalmodii. Rozwazajac jej znaczenie dla uksztaltowania sig
kultury muzycznej kregu europejskiego i traktujac ja jako fenomen o cechach
archetypicznych, musimy mie¢ rowniez na wzglgdzie zastosowanie trzech istot-
nych kryteriow: wzglednej identycznosci zréznicowanych w czasie sytuacji spo-
teczno-kulturowych; wspdlnego zakorzenienia kulturowego okreslonych pojg¢,
uczué i nastawien estetycznych; oraz podobna formg literacko-muzyczna, ktora
cechuje okreslony styl i konkretna struktura®.

W naszych rozwazaniach skupimy si¢ zasadniczo na zasobie utwordw lite-
racko-muzycznych, wywodzacym si¢ z tradycji zydowskiej i zamieszczonym
w starotestamentowej Ksiedze Psalmow. Ich dzieje, jak zreszta wigkszosci pism
biblijnych sa ztozone. Znany nam zbiér 150 psalméw powstawat przez dos¢
dhugi, parowickowy okres czasu, stad nie moze by¢ on dzietem jednego autora.
Nawet ich najwczesniejsza czgs$¢, okreslana jako psalmy Dawida, odwotuje sig
bardziej do zmitologizowanej historii niz do tradycyjnie przyjgtej jako ich auto-
ra postaci historycznego wiladcy starozytnego Izraela. Przyjmuje sig, iz wigk-
szo$¢ utwordw, noszacych miano psalméw, ma rodowdd piesni liturgiczne;,
cho¢ nie wszystkie psalmy zawdzigczaja swoje istnienie kultowi. Jednak w toku
skomplikowanych dziejéw dawnego Izraela nawet te z nich, ktére miaty swoj
indywidualny, pozakultowy rodowdd, staty sig czg$ciag aktu liturgicznego, spe-
Inianego skrupulatnie przez Zydoéw, zaréwno zyjacych na terenach palestyn-
skich, jak i pozostajacych w rozproszeniu (diasporze)’.

Spiew i muzyka stanowily w kultach starozytnego Bliskiego Wschodu
zawsze niezwykle istotne sktadniki sprawowania liturgii; muzyka, zwlaszcza ze
wzgledu na swoje pigkno, miata wptywaé na bostwa i1 duchy, uszlachetniaé
dusze wyznawcow, a nawet — dzigki swej szczegdlnej mocy — odpgdzaé demo-
ny. W judaizmie, czynnik pigkna jako kategorii estetycznej schodzit wprawdzie
na dalszy plan, lecz oddziatywanie muzyki i zwigzanego z nig stowa miato pod-
kresla¢ chwalg Najwyzszego. Psalmy byly osadzone wilasnie w tej, specyficznej
dla Izraela, aurze bezwarunkowego uwielbienia Boga. Muzyka i $piew litur-
giczny, obecne na codzien w kulcie zydowskim, maja wigc charakter znaku
eschatologicznego; psalmy stanowia podstawowy zasoéb modlitewnych pie$ni
ludu Izraela, uwazajacego si¢ za naréd wybrany przez Stworcg. Warto podkre-
$li¢, iz cho¢ utwory te nie byly jedynymi tekstami, $piewanymi zaréwno
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w Swiatyni jak i w synagogach, to stanowily najwazniejszy element liturgii
judaizmu. Czy utwory te posiadaty konkretny ksztatt muzyczny, czy tez stano-
wity wynik tworczej improwizacji kantora, prowadzacego nabozenstwo, trudno
dzi$ dociec. Najwczesniejsze zapisy muzyczne, tzw. masoreckie, pochodza
dopiero z potowy I tysiaclecia n.e. i nie moga — osobno — by¢ przedmiotem ana-
lizy formalnej®.

Pewnych wskazowek dotyczacych sposobu wykonywania moze dostarczy¢
wiedza o specyficznych wlasciwosciach hebrajskiej poezji, ktorej kanony nie
ulegly zmianie od czaséw starozytnych. Wazna rolg¢ odgrywa tez wymagana
skrupulatnie wiernos¢ tradycji wykonawczej zydowskiego $piewu psalmiczne-
go, przestrzegana od czasow starozytnych po wspotczesnos$¢. Poezja hebrajska
nie poshuguje si¢ ani rymem, ani regularng struktura metryczna (jak klasyczna
poezja grecka), w tekstach poetyckich nie ma zapisu samoglosek, a tym bardziej
czasu ich trwania — elementow tak istotnych dla prozodii antycznych tekstow
$wiata, objgtego wptywem kultury hellenistycznej. Poezja hebrajska rzadza re-
guly ksztattowania struktur akcentacyjnych oraz semantyki tekstu — sylab moc-
niejszych 1 stabszych, wznoszacych si¢ intonacyjnie, zachowujacych poziom
dynamiczny lub opadajacych, uwzglg¢dniajacych znaczenie stow-kluczy, takich
jak Bog, Najwyzszy, Pan i1 tym podobnych okre$len Stwoércy lub dziatan prze-
zen podejmowanych. Tak wigc struktura muzyczna psalméw miata zawsze cha-
rakter logogeniczny, w pelni uzalezniony od konkretnej struktury tekstowej,
traktowane;j jako przekaz o stygmatach, wywodzacych sig ze sfery sacrum. Co
wigcej, schemat melodyczny musiat dostosowywac si¢ do nieréwnej dtugosci
wersOw tekstu literackiego, bgdacego natchnionym zapisem Stowa Bozego.
Z tego wzgledu melodie skladaly si¢ raczej z krotkich motywow muzycznych,
siggajacych zwykle do potowy dlugosci wersu. Do niezbgdnego minimum redu-
kowano tez strukturg interwalowa melodii, postugujac si¢ zazwyczaj unisonem
1 innymi brzmieniami czystymi — interwatami kwarty 1 kwinty’.

Ten rodzaj muzyki kultowej przejgty niewatpliwie pierwsze gminy chrzesci-
janskie, rekrutujace swych cztonkow przede wszystkim sposrod nawrdconych
Zydéw. Tradycje $piewu psalmicznego wérdd pierwszych chrzescijan potwier-
dza szereg $wiadectw, pochodzacych zaréwno z pism ewangelicznych, listow
apostolskich, piSmiennictwa pierwszych apologetow chrzescijanskich, jak tez ze
zrodet niezwigzanych z tymi krggami (Jozef Flawiusz, Pliniusz Mitodszy i in.).
Pozostaje otwarta kwestia, czy ze zasobu psalmicznego korzystano tak pow-
szechnie, jak to bywalo we wspoélnotach judaistycznych; wspomniana wyze;j li-
teratura wczesnbchrzeécijaﬁska nie poruszala w sposdb otwarty tego tematu.
Wiele jednak wskazuje, iz tozsamo$¢ zaréwno praktyk kultowych, jak i zycia
codziennego byla w owym czasie bardzo zblizona we wspoélnotach judaistycz-
nych i judeochrzescijanskich. Inaczej mogto to wyglada¢ w gminach skupia-
Jjacych wigkszo$¢ nawréconych pogan, a te — w miarg ekspansji nowej wiary
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— szybko zdominowaly liczebnie szeregi wyznawcow Chrystusa. Wychowywani
w duchu politeistycznej kultury hellenizmu, musieli styka¢ si¢ ze zgota odmien-
nymi wzorcami zachowan i, w przypadku przedstawicieli wyksztalconych na
wzorcach klasycznej paidei warstw posiadajacych, wre¢ez innymi postawami oraz
nastawieniami estetycznymi. W $wiecie zdominowanym przez cywilizacjg rzym-
ska, rozwijajaca si¢ z kulturowej podbudowy hellenizmu, publiczne uroczystosci
i przedstawienia mialy bardzo rozbudowana oprawg muzyczna. Muzykow czgsto
zapraszano tez na prywatne uroczystosci, gdzie gra na instrumentach, Spiewem
i tahcami zabawiali gosci lub umilali Zycie domownikom. Przy wtérze muzyki
odbywaly sig dysputy i wyktady filozofow, symposiony oraz uczty. Muzyka byta
takze niecodiacznym elementem wszelkich przejawow aktywnosci militarne;j,
zar6wno na stopie pokojowej, jak i w razie licznych wojen®.

Szczegodlne znaczenie posiadata muzyka stuzaca jako oprawa uroczystosci
religijnych, czgsto o charakterze magiczno-misteryjnym. Piesni i tance obrz¢do-
we i kultowe, wykonywane przez réznego rodzaju bractwa muzyczne w zwigzku
z tymi uroczysto$ciami, byly wyrazem présb oraz modlitw, kierowanych do
bostw, w celu uzyskania ich przychylnosci, przebtagania, dzigkczynienia, lauda-
cji itp. Szczegdlnie zadomowione w poéznym Swiecie rzymskim, orientalne
misteria religijne przyniosty ze soba nowe wzorce kulturowe piesni, muzyki in-
strumentalnej, tanca i samego sposobu taczenia tych komponentéw sztuki o na-
stawieniu wybitnie synkretycznym. Pie$ni towarzyszyty Rzymianom nie tylko w cza-
sie uroczystosci stricte religijnych; oprawa muzyczna uroczystosci o charakterze
parareligijnym jak wesela czy pogrzeby byta, wedtug wielu Swiadectw, mocno
rozbudowana, zwlaszcza gdy uswietniata ceremonie, w ktérych uczestniczyly
prominentne osoby. Oprdcz tego §wiat 6wczesnej muzyki obejmowat tez piesni
biesiadne, pie$ni pracy, roznego rodzaju przyspiewki (fescenniny) oraz caly sze-
reg drobnych form wokalnych i wokalno-instrumentalnych, wykonywanych
przy najrozmaitszych okazjach lub, po prostu, spontanicznie. Pomimo oficjalnie
deklarowanego obojgtnego a nawet potgpiajacego stosunku do muzyki 1 mu-
zykow, charakterystycznego dla zachowan klas wyzszych spoteczenstwa rzym-
skiego, naukg muzyki, $piewu i prawidlowej wymowy traktowano jako jeden
z wazniejszych elementow obywatelskiego wychowania mlodego pokolenia.
Muzyka, rozumiana jednak bardziej w sensie teoretyczno-filozoficznym niz
praktycznym, byta istotnym elementem wyzszego stopnia edukacji, tzw. quadri-
vium. Traktowano ja jako swoiscie pojmowany tacznik pomigdzy makro- i mi-
krokosmosem, spajajacy harmonig sfer niebieskich z porzadkiem doczesnej rze-
czywistosci’.

Byla to jednakze rzeczywistos¢, w ktorej nie za bardzo miescit si¢ jude-
ochrzescijanski obraz Boga, Syna Bozego, zbawczych mocy Mesjasza, realizo-
wanych w Trojcy Swietej oraz calej, jakze skomplikowanej dla politeistow, sfery
dogmatyki wczesnego chrzescijanstwa. Z drugiej strony, dla wezesnochrzescijan-
skich myslicieli $wiat kultury hellenistycznej nie byl czyms$ skrajnie odmiennym,
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co nalezalo bezwarunkowo potgpiac. Realia cywilizacji rzymskiej, a raczej grec-
ko-rzymskiej, byly raczej czyms, co nalezalo oswoi¢, dopasowaé¢ do sfery
wyobrazen chrzescijanina, dla ktorego zycie doczesne byto tylko krotkim epi-
zodem w drodze ku wiecznosci. Wskazywat juz na to Apostot Pawel, usitujac
swa dziatalnos$cig w srodowiskach politeistycznych doprowadzi¢ do formowania
si¢ chrzescijanstwa jako na wskro$ nowego systemu ideowego o powszechnym
O roli psalméw (oraz ,,hymnoéw i innych pies$ni”’) wspominaja niejednokrotnie
Pawtowe pisma; co charakterystyczne, 6w Apostot zdaje si¢ nie rozrézniaé tych
gatunkoéw literacko-muzycznych. Podobne zjawisko obserwujemy u wezesnych
apologetow chrzescijanskich, takich jak zyjacy w II w. n.e. Justyn czy Tacjan;
widoczne jest to takze u autorow, zwigzanych z gnostyckimi nurtami chrzesci-
janstwa'®.

Klemens Aleksandryjski, zmarty przed 215 r. n.e., gruntownie wyksztatco-
ny w zakresie filozofii i literatury greckiej, podjat jedna z pierwszych prob pogo-
dzenia roznorodnego przekazu kulturowego, ktory nidst ze soba politeistyczny
czy wrgez poganski Antyk, z wymogami rodzacej si¢ doktryny chrzescijanskie;j,
z gruntu ascetycznej, oraz jej stosunkiem do tego, co wchodzito w zakres kla-
sycznych siedmiu sztuk wyzwolonych. U Klemensa, autora takich filozoficzno-
dydaktycznych dziet jak Wychowawca (Paidagogos) czy Kobierce zapiskow
filozoficznych (Stromateis), nie znajdziemy jeszcze bezposrednich odniesien do
muzyki, przynajmniej w jej praktycznym znaczeniu. Autor zdaje si¢ jednak
dostrzega¢ pozytki ptynace z wdrazania systemu klasycznej paidei — systemu,
w ktérym muzyka odgrywata tak istotng rolg — dla godnego formowania sig¢ 0so-
bowosci czlowieka, przejawiajacej si¢ w jego spotecznej aktywnosci. Klemens
jawi si¢ nam jako klasyczny humanista antyczny, ktéory we wzorcach kulturo-
wych, propagowanych 6wczesnie, widzi dobre narzgdzie, stuzace krzewieniu
nowej wiary. Tak jak wigkszos¢ Ojcow Kosciota, wzorujacych si¢ na nim, widzi
W muzyce pot¢zng moc, stanowiacg 1 odzwierciedlajaca zasady harmonii pomie-
dzy elementami wszech$wiata!'.

Wspolczesny Klemensowi Tertulian (ok. 155—po 220 r.), pierwszy mysliciel
chrzescijanski, tworzacy wylacznie w jgzyku tacinskim, byt przedstawicielem
nurtu, ktéry usitowat wykazac ideowa i intelektualng wyzszo$¢ mysli chrystolo-
gicznej nad klasycznym dorobkiem Antyku. W koncepcjach tego autora prézno
wigc byloby szuka¢ prob godzenia obu tradycji. Z pism Tertuliana przebija
wrgez niechgé do powielania wzorcow kulturowych, funkcjonujacych pow-
szechnie w dwczesnym $wiecie $rédziemnomorskim; w tym mysl tego autora
przypomina fundamentalistyczne podejscie do tej kwestii wspolnot essefiskich,
co ciekawe, postugujacych si¢ wlasna psalmodia i hymnodia jako waznymi ele-
mentami katechezy. Tertulian nie pisat o muzyce pochlebnie, przeciwnie, zwal-
czal ja zwlaszcza jako element publicznych widowisk, budzacych szczegdlng
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odrazg tego autora. Zalicza do nich zaréwno igrzyska, jak i widowiska cyrkowe,
teatralne, uroczystosci zwigzane z kultem bostw itp. Daje on dobitny wyraz
temu w traktacie De spectaculis (O widowiskach)'.

Inaczej przedstawia sig ta kwestia u mtodszego o pokolenie Orygenesa, zmar-
fego ok. 254 r. Orygenes byt pisarzem niezwykle ptodnym, autorem filozoficz-
nych rozwazan, obejmujacych wszystkie ksiggi Starego i Nowego Testamentu.
Dysponujemy zachowanym komentarzem do Piesni nad Piesniami, w ktorej
autor dokonuje wyktadni tekstu ksiggi w duchu nauczania chrzescijanskiego;
strona muzyczna jest tu wlasciwie pominigta, cho¢ ze Zzrédet zydowskich wyni-
ka, iz tekst wszystkich ksiag biblijnych byl wykonywany melorecytacyjnie.
Komentarz Orygenesa do Ksiggi Psalmow nie zachowat sig, lecz czgste powo-
lywanie si¢ nan $w. Hieronima wskazuje na wazne dla rozwoju mysli chrzesci-
janskiej znaczenie egzegezy tekstu psalmow, dokonanej przez tego autora.
Czgste powotywanie si¢ na fragmenty tekstow konkretnych utworéw w komen-
tarzach do innych ksiag dowodzi wielkiego znaczenia, jakie Orygenes przypisy-
wat psalmom jako jednemu z istotniejszych zrodet Objawienia. Tekst psalmicz-
ny staje si¢ w tym ujgciu prefiguracja dziejow zbawienia, metafora losow
chrzescijan, stanowiacych nowy Nar6d Wybrany. Zmienia si¢ rowniez sam jg-
zyk wypowiedzi; Orygenes pisze w jezyku greckim, opierajac si¢ na tekscie
Septuaginty, ttumaczeniu tekstu Starego Testamentu na grecka koine, powszech-
nie uzywana w $wiecie poéznego antyku'.

U weczesnych Ojcoéw Kosciota wida¢ zachodzaca stopniowo zmiang nasta-
wienia do tekstow biblijnej psalmodii; juz wtedy nabiera ona cech archetypu
literackiego, czy — szerzej — literacko-muzycznego. Oproécz zmiany nastawienia
teologiczno-dogmatycznego, rozszerzajacej znaczeniowo warstwg tekstowa
psalmow, wazne jest tez nadanie nowego znaczenia warstwie muzycznej, $cisle
powiazanej z ksztattujaca sig chrzescijanska liturgia. ,,Chrzeécijanska psalmodia
ma swoje korzenie wyraznie nie w praktyce zydowskiej, ale w waznym dla niej
od samego poczatku zwyczaju, polegajacym na wprowadzeniu do chrzescija-
nskiej liturgii czytan, w ramach czytania Prorokow, pewnych wycinkow z Ksiegi
Psalmow w odpowiadajacej im literalnie specyfice, polegajacej wlasnie na $pie-
waniu.”'*

Roéwniez sam sposéb wykonywania psalméw ulegl, zwlaszcza w ciagu III
1 IV stulecia istotnym zmianom. Upowszechnily si¢ dwa sposoby $piewania
psalmodii, rozwinigte najwczesniej w srodowisku syryjsko-palestynskim: anty-
fonalny i responsoryjny. W pierwszym z nich mamy do czynienia z naprzemien-
nym $piewem choéru i catego zgromadzenia wiernych, drugi sposob zaktada
$piewanie przez kantora (solo) wybranych fragmentéw psalmu i nastgpujaca po
nich odpowiedz choéru z powtarzajacym sig, identycznym tekstem. Niezaleznie
od sposobu wykonywania psalmoéw, maja one wielkie znaczenie edukacyjno-
wychowawcze, zwlaszcza jako narzedzia uwznioslenia religijnego. Sw. Bazyli
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Wielki, zyjacy w latach 329-379 tak pisze w Homilii o Psalmie I : ,Psalm daje
spokdj duszy, jest panem pokoju, fagodzi niefad i rozterk¢ mysli, albowiem
uspokaja namigtnosci duszy i miarkuje jej rozpasanie.”'

Psalmodia staje si¢ dominujacym sposobem wyrazania uczu¢ religijnych
w formie literacko-muzycznej; nawet wywodzace si¢ z niej gatunki pokrewne,
jak chrzescijanski hymn czy pie$n, nie zawieraja w sobie poczatkowo elemen-
tow roznicujacych je w sposob istotny od wzorca psalmicznego. Wzorzec ten
ulega, z niewielkimi, lokalnymi modyfikacjami, upowszechnieniu we wszyst-
kich $rodowiskach, w ktorych znajduja si¢ gminy chrzescijanskie. Co wigcej,
staly wzrost liczebny wyznawcéw Chrystusa w §wiecie rzymskim powoduje
proces rozprzestrzeniania sig tej wiary, stopniowo traktowanej jako religii pow-
szechnej. Juz na przetomie III i IV stulecia liczebny stan chrzescijan jest tak
duzy, iz — po krotkim okresie gwaltownych przesladowan — rzymscy wiadcy
decydujg sig uczyni¢ t¢ wiar¢ w pelni legalng a nawet, od 313 r., po ogloszeniu
Edyktu Mediolanskiego, oficjalng religia Cesarstwa. Jeszcze wczesniej, w 303 .
status religii panujacej uzyskuje chrzescijanstwo w Krdlestwie Armenii.
Konsekwencja takiego stanu rzeczy jest przede wszystkim gwaltowny rozwoj
liczebny; w ciagu niespeina kilkudziesigciu lat niemal cala wschodnia czgs$¢
Imperium Rzymskiego zostaje schrystianizowana. Chrzes$cijanska psalmodia,
powiazana $cisle ze sprawowaniem kultu, stopniowo nabiera wigc cech wzorca
kulturowego o powszechnym zasiggu wystgpowania. Uzyskuje oficjalng sakra-
lizacjg, stajac si¢ rychlo jednym z waznych elementéw kultu panstwowego,
przejmujacego wiele cech zwigzanych z liturgia chrzescijanska. Ale zachodzi tez
proces odwrotny; do sprawowanej przez Kosciot liturgii wprowadzone zostaje
wiele elementow cesarskiego kultu panstwowego, co nie zawsze jest dobrze
postrzegane przez wspolnoty wiernych, zwlaszcza w zachodnich prowincjach
panstwa rzymskiego, tam, gdzie chrzescijanstwo ma stosunkowo niedawny
rodowdd. Jego oblicze jest bardziej fundamentalistyczne, jego formacja ideowo-
intelektualna bardziej powierzchowna niz ma to miejsce na Wschodzie's.

Prowincje zachodnie, stabiej schrystianizowane i przezywajace kryzys
gospodarczy, od potowy III stulecia ngkane sa dodatkowo przez powtarzajace
si¢ tupiezcze wyprawy barbarzynskich plemion germanskich. Pozycja Kosciota
jest tu nadwatlona przez silne wptywy politeizmu, wciaz stanowiagcego dominu-
jaca wigkszo$¢ w spotecznosci rzymskiej. Nie sprzyja to rozwojowi kultury
chrzescijanskiej, w tym muzyki; wydaje sig, ze zarobwno w liturgii, jak i w prak-
tyce zycia codziennego postugiwano sie tam wciaz wzorcami o rodowodzie
Jjudeochrzescijanskim. Na Wschodzie, zwlaszcza na terenach prowincji syryj-
sko-palestynskich, sytuacja pod tym wzgledem przedstawiata si¢ duzo korzyst-
niej. Przektady Biblii (w tym Ksiegi Psalméw) na jezyk zachodnio-syryjski (ara-
mejski) datowane sa w tych $srodowiskach juz na potowe II wieku n.e. i za
podstawg maja tekst hebrajski (Peszitta — przektad ,,prosty”, ,,wierny”); formy
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wywodzace sig¢ z psalmodii sa takze podstawa gatunkéw muzycznych, powsta-
jacych w ciagu III w., takich jak sogitha, kala czy enjana, ktoérych rozpo-
wszechnianie — réwniez na gruncie gmin chrze$cijanskich w srodowisku euro-
pejskim — trwa takze w nastgpnym stuleciu. W srodowiskach syryjskich rozwija
si¢ w tym czasie takze tworczo$¢ literacko-muzyczna, wprawdzie niezwigzana
z nurtem ortodoksji chrzescijanskiej, lecz oparta na kulturowych wzorcach psal-
modii hebrajskiej, aczkolwiek przeksztatconych w duchu chrystologicznym.
Zapoczatkowuje to ksztaltowanie si¢ chrzescijanskiej hymnodii i innych, po-
krewnych gatunkow'”.

Sam dobor psalméw wyznaczonych na konkretne pory sprawowania liturgii
Kosciot rowniez przejat z liturgii zydowskiej. Dawne liturgie chrzescijanskie,
zardwno na Wschodzie, jak i na Zachodzie, zawieraja doktadnie ten sam zasob
i kolejnos¢ sprawowanej psalmodii, jakich uzywano we wspdlnotach jude-
ochrzescijanskich przed odiagczeniem si¢ Kosciota. Odrgbnoscia stawat sig
z kolei stopniowo wprowadzany calkowity zakaz uzywania instrumentéw akom-
paniujacych oraz form, zwigzanych z tancem — nawet liturgicznym, obecnym
w zydowskich praktykach kultowych. W tym przypadku juz wczesnie ujawnita
si¢ koordynacyjno-kontrolna rola instytucjonalizujacego si¢ Kosciota w dziedzi-
nie wyznaczania kanonicznych form sprawowania kultu. Zaréwno w pismach
owczesnie dziatajacych Ojcow Kosciola, jak i w uchwatach zgromadzen syno-
dalnych z przetomu III i IV stulecia spotykamy si¢ z niezwykle ostrym potgpie-
niem zaréwno tanca, jak i muzyki instrumentalnej, kojarzonych z rozpustg
1 zanikiem zasad moralnych. Takie postawy ulegaja nasileniu w IV 1 V stuleciu;
szczegodlne znaczenie mialo tu zdanie chrzescijanskich luminarzy kultury, dzia-
fajacych na terenie wschodnich prowincji Cesarstwa (Pseudo-Bazyli, Efrem
Syryjski, Jan Chryzostom i in.). Nawet u Ojcow Kapadockich (Bazyli Wielki,
Grzegorz z Nazjanzu, Grzegorz z Nissy), otwarcie sympatyzujacych z kultura
hellenistyczna, dezaprobata dla tego rodzaju tworczosci jest az nadto wyrazna'®,

Podobne zasady wprowadzono w pragmatyce religijnej, kierujacej sie zasa-
dami Kosciota bizantynskiego, pod koniec IV stulecia wysuwajacego si¢ na
czoto w dziedzinie regulacji normatywnych, regulujacych sfery codziennosci
1 odswigtnosci chrzescijanstwa. Osrodek rzymski pozostawal nadal centrum
duchowosci chrzescijanskiej, jednak faktyczny punkt cigzkosci w decydowaniu
o konkretnych sprawach koscielnych przesunat si¢ do osrodkéw metropolitar-
nych, powiazanych z centrami wladzy panstwowej, takimi jak Mediolan, Trewir,
Kartagina, Antiochia czy Aleksandria, a zwlaszcza Bizancjum, bedace od 330 r.
nowg stolica Imperium Rzymskiego. Regulacje, o ktéorych mowa, dotyczyly
réwniez sfery muzycznej, gdzie nadal pierwszoplanowe miejsce zajmowato
sprawowanie psalmodii. Jednak, podobnie jak w okresie poprzedzajacym ofi-
cjalna chrystianizacjg Cesarstwa, psalmodia posiadala juz wyrazny stygmat
chrystologiczny. Pozostajac wiernym tradycyjnej, wywodzacej sig jeszcze z syna-
gogalnego $piewu, formalnej strukturze psalmow, nasycono go odniesieniami do
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chrzescijanskich dziejow Zbawienia. Warto zaznaczy¢, iz analogiczng lub zbli-
zona formg posiadaja wszystkie gatunki literacko-muzyczne owego czasu, ktore
swoj rodowdd biora z psalmodii®.

Muzyczna struktura psalmow sktada sig z czterech zasadniczych elementéw:
formuty poczatkowej (klauzuli), prowadzacej do dzwigku, na ktérym oparta jest
melorecytacja psalmicznego wersu, serii powtarzajacych si¢ dzwigkow — w za-
sadzie niezmiennych — zmierzajacych do srodkowej pdtkadencji (tenor) oraz
formutly zakonczeniowej, nierzadko rozbudowanej i opatrzonej kadencja, ozna-
czajaca koniec wersu. Wazne znaczenie posiadaja zwlaszcza formutly inicjalne
i zakonczeniowe, okreslane mianem tondéw psalmowych. W muzyce Kosciota
bizantynskiego panowata do$¢ znaczna swoboda w okre$laniu tresci muzyczne;j;
zostawiano znaczng swobode w ksztattowaniu melodii i stosowania si¢ do Sci-
stych zasad ksztattowania poszczegodlnych fragmentéw psalmow. Skutkowato to
znaczng rozbudowa meliki i ornamentyki w pordwnaniu z regutami rzadzacymi
psalmodia, uprawiang w zachodnich prowincjach Cesarstwa. Jeszcze bardziej
ozdobny charakter maja dodane do bizantynskiego Psafterza religijne kantyki,
zwane Dziewigcioma piesniami (4i Ennea Oidai), wprowadzone do liturgii ofi-
cjalnie na przetomie IV i1 V stulecia, cho¢ zachowatly si¢ wzmianki o istnieniu
wigkszej ilosci tych poboznych piesni juz wezesniej. Swoboda doboru materiatu
tekstowego, nierozlacznie zwiazanego z dokonywanymi zmianami melodyczny-
mi, pozwolita z czasem na tworzenie nowych form i gatunkow literacko-mu-
zycznych, charakterystycznych dla muzycznej kultury §wiata bizantynskiego®.

W $wiecie tacinskiej cywilizacji Zachodu zmiany nie dokonywaty si¢ tak
szybko, jak miato to miejsce we wschodnich prowincjach Cesarstwa w okresie
wczesno-bizantynskim. Jednak dopoki istniaty formalne, spoteczne i kulturowe
wigzi pomigdzy grecka a tacinska czg$cia Imperium, dochodzito do czgstej
recepcji atrakcyjnych wzorcow chrzescijanskiej kultury — w jej zhellenizowanej
wersji — co obejmowalo takze sferg sztuki muzycznej. Najbardziej rozwinigta
w $wiecie zdominowanym przez grecki system paidei, od niepamigtnych cza-
séw dostarczata nowych impulséw tworczych dla kultury muzycznej rozmaitych
prowincji antycznego $wiata srodziemnomorskiego. Tak stato si¢ rowniez z chrze-
scijanska psalmodia, ulegajaca procesom transformacji kulturowej, swoistej ,,de
Judaizacji” 1 adaptacji do powszechnie przyjmowanych i stosowanych standar-
dow. Dodatkowymi impulsami, wywolujacymi zmiany, byly w zakresie psal-
modii dokonywane w ciagu IV 1V stulecia przektady Biblii (a zwlaszcza Ksiegi
Psalmow) na powszechnie uzywane w zachodniej czg$ci $wiata rzymskiego
jezyki oraz coraz czgiciej pojawiajace si¢ egzegetyczne komentarze roznych
autorow. W literaturze patrystycznej podkresla si¢ zwlaszcza zashugi $w.
Hieronima (ok. 340-419), twérce lacinskiego przektadu Pisma Swietego (Vul-
gata). Rownie wazny jest jednak przektad Biblii, dokonany przez gockiego mni-
cha, Ulfillasa (Wulfili, zyjacego w latach ok. 311-383), umozliwiajacy zapo-
znanie si¢ ze $wigtymi tekstami chrze$cijanstwa plemionom germanskim, coraz
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bardziej przenikajacym w $wiat cywilizacji rzymskiej. Zaréwno Hieronim, jak
i Ulfillas dokonujac swych przekltadéw rozpoczynali je od Ksiegi Psalméw, co
ukazuje znaczenie, jakie zyjacy O6wczesnie mysliciele chrzescijanscy przywia-
zywali do zasobu psalmicznego, wskazujac zarazem na powszechnos$¢ praktyki
wykonywania tych utworéw w pdzno-antycznej rzeczywistosci?'.

Niezaleznie od nasilajacych si¢ réznic ideowych, doktrynalno-religijnych
1 spoteczno-kulturowych pomigdzy tacinskim Zachodem a greckim Wschodem
Cesarstwa, usankcjonowanych oficjalnie podzialem panstwa na dwie czgsci po
$mierci Teodozjusza w 395 r., nie ustawat przeptyw ludzi, towaréw, mysli i caty
obieg kulturowy na obszarze cywilizacji srodziemnomorskiej. Bardziej zrozni-
cowane kulturowo i jakosciowo bogatsze cywilizacyjnie prowincje wschodnie
stanowily nadal centrum duchowo-ideowe 6wczesnego swiata. Stad promienio-
wata kultura i sztuka, na przetomie IV 1 V stulecia juz w pelni schrystianizowa-
na, aczkolwiek niecatkowicie odcigta od tradycji, wywodzacej si¢ z politeistycz-
nego Antyku. Ale brak jednosci politycznej dotychczasowego imperium
Rzymskiego dat o sobie zna¢ postgpujacym procesom duchowego rozwodu, jak
okresla to Paul Veyne, wskazujac jednocze$nie na rosnaca pogard¢ Grekow
w stosunku do Rzymian, ale tez i zachodzace zjawiska odwrotne. Pomimo tego
zjawiska dyfuzji kulturowe) nie zostajg przerwane; wyzszo$¢ Wschodu w sferze
duchowej jest bowiem wciaz niekwestionowana. Ptynace z prowincji chrzesci-
janskiego Orientu wzorce kulturowe, bgdace synteza tradycji klasyczno-helleni-
stycznej oraz chrzescijanskiej, usitowali przeszczepia¢ na grunt zachodniej
cywilizacji tacy luminarze mysli oraz wybitni praktycy, filozofowie i literaci jak
$w. Ambrozy z Mediolanu, Hieronim ze Strydonu, Augustyn z Hippony, nieco
p6zniej od nich dziatajacy Boecjusz, Kasjodor czy tworzacy u schylku chrzesci-
janskiego Antyku Izydor z Sewilli*.

Glowna zastuga Sw. Ambrozego (ok. 337-397) na niwie europejskiej kultu-
ry muzycznej jest tworcza adaptacja dla potrzeb kultu wspomnianych juz wzor-
coOw muzyki 1 gatunkow literacko-muzycznych, rozwinigtych na Bliskim
Wschodzie w III 1 IV stuleciu. Jako mitosnik kultury klasycznej, a przy tym zar-
liwy apologeta chrzescijanski, potomek wielkiego rodu rzymskiego, byt Amb-
rozy osoba, ktora swoje zycie poswigcita w pelni potrzebom wiernych
i Kosciota. Oddzialywanie jego osobowosci bylo tak znaczace, iz przed wola
Ambrozego, jako biskupa Mediolanu, uginali si¢ wszyscy mozni éwczesnego
$wiata, tacznie z wladcami Rzymu. Rownie gwattownie zwalczal arianizm,
herezj¢ majaca Owczesnie oparcie w szeregach armii (zwtaszcza coraz liczniej-
szych Germanow) oraz na dworze cesarskim, herezj¢ dysponujaca potgznym
orgzem propagandowym w postaci odrgbnej literatury 1 form literacko-muzycz-
nych, jak na przyklad psalmy. We wiasnej tworczosci literacko-muzycznej Amb-
rozy preferowat schrystianizowane wzorce kultury hellenistycznej, tworzac wspa-
niate hymny chrystologiczne oraz szereg innych utworéw religijnych. Hymnodia
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ambrozjanska polegala na przemiennym wykonywaniu psalméw i okolicz-
nosciowych hymnow, przypadajacych na konkretny dzief tygodnia badz $wigto,
obchodzone przez Kosciot. Tak tez opisuje to wspoiczesna relacja §w. Au-
gustyna: ,,Wtedy to, wedlug zwyczaju panujacego na Wschodzie, wprowadzono
$piewanie hymnow i psalméw, aby lud znuzony smutkiem nie upadat na duchu;
odtad zwyczaj ten zachowat si¢ do dnia dzisiejszego, a nasladuja go liczne, pra-
wie wszystkie koscioty.” Twdrczos¢ Ambrozego stanowita przetom w muzyce
chrzescijanskiej §wiata facinskiego, wprowadzajac istotne zapozyczenia z bo-
gato rozwinigtej na Wschodzie psalmodii i hymnodii, zarazem dzwigneta ja na
wyzszy poziom artystyczny?.

Sw. Hieronim, wspomniany wyzej luminarz kultury chrzescijanskiej, pocho-
dzacy z iliryjskiego Strydonu, pozostawil po sobie oprocz Wulgaty wspaniaty
pomnik literacki w postaci tzw. Psafterza gallikanskiego, bedacego w pow-
szechnym uzyciu w $rodowiskach gmin chrzedcijanskich Zachodu az po czasy
epoki karolinskiej. Ten zbiér psalmow, ktérego ttumaczenie na tacing dokonane
zostato z jezyka hebrajskiego, zostat uzupetniony cyklem komentarzy wtasnych
Hieronima oraz ttumaczeniem pism Orygenesa, komentujacych Ksigge Psal-
mow (ktore zachowaly si¢ niekompletnie). Hieronim uwazany jest za tworce
,judaizujacego”, na co wpltyw ma, niewatpliwie, jego wnikliwa analiza zydow-
skiego pi$miennictwa biblijnego oraz oparcie si¢ na tekstach hebrajskich. Na
tym tle pozostawal w ostrych sporach doktrynalno-metodologicznych zwlaszcza
z potgpiajacym zydowska tradycjg $w. Janem Chryzostomem (ok. 340-407),
autorem Homilii o Ksiedze Psalmow 1 szeregu innych dziet egzegetycznych. Jan
Chryzostom nie roztrzasa w nicj, bynajmniej, kwestii estetycznych, a tak jak inni
egzegeci tej epoki dazy przede wszystkim do nadania nowego sensu samym tek-
stom psalmicznym. Bgdac w opozycji zarowno do tradycji judaistycznej, jak tez
potgpiajac dorobek cywilizacji hellenistyczno-rzymskiej, ,,wyrywa” zasob psal-
modii z kontekstu historyczno-kulturowego, cho¢ niewatpliwie docenia wycho-
wawcza moc dobrej, boskiej muzyki — takiej jak muzyka psalmow. W swej
Homilii o Psalmie XLI Jan pisze m.in.: ,,Bog zmieszat melodie i proroctwo w taki
sposob, 1z wszyscy, rozkoszujac si¢ modulacja $piewu, moga z wielkim zapatem
kierowa¢ ku Niemu $wigte hymny. Kojaca dusze sita, ktora ma zrodto w muzyce,
rozposciera si¢ takze na jej uzycie poza religia: mgzczyzni, kobiety, wie$niacy
1 ludzie morza starajg si¢ ulzy¢ sobie w znojnej pracy, poniewaz dusza fatwiej
znosi trudy i wysitki, shuchajac melodii i $piewu.”?.

Ani dorobek pozostawiony przez Hieronima, ani tez piSmiennictwo Jana
Chryzostoma nie znalazto wigkszego uznania u $w. Augustyna (354-430), naj-
wybitniejszego mysliciela chrzescijanskiego owej doby. Biskup Hippony, w mto-
dosci zwolennik manicheizmu, cenit natomiast wysoko literacka tworczo$é §w.
Ambrozego, pozostajac pod jego wyraznym wptywem i urokiem osobowosci.
W dorobku Augustyna obszerne, egzegetyczne komentarze do Ksiegi Psalmow
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(Enarrationes in Psalmos — Objasnienia Psalmow) maja kapitalne znaczenie,
bedac systemowa wyktadnia istoty tych utworéw jako wyrazu ekspresji uczuc
religijnych, a zarazem zbiorem zasad postgpowania, zgodnego z duchem chrze-
$cijanstwa. Psalmy, w ujgciu Augustyna, to ksigga madrosci, objasniajaca sens
$wiata, nadajaca nowe, profetyczne znaczenie biblijnym tekstom, petnigcym
w tym ujgciu rolg prefiguracji chrystologicznej. Ma wigc niejako wymiar trans-
cendentny; przekraczajac doczesno$¢, ukazuje zarazem drogg do wiecznosci.
Waznym novum jest tez u Augustyna zupetny brak wzmianek o muzycznej stro-
nie psalmow; co wigcej, autor zajmuje si¢ jedynie marginalnie praktyczng strong
psalmodii nawet w swym traktacie De musica (O muzyce). Tu jednak Augustyn
wznosi si¢ na wyzyny dyskursu filozoficznego, sytuujac muzyke jako kategorig
wiedzy (scientia), dajacej si¢ ogarnac za pomocg absolutnej racjonalnosci. Autor
przyznaje, iz w potocznym znaczeniu muzyka moze by¢ takze Zrodtem przy-
jemnosci, cho¢ ten stan moga wywolywac rowniez zjawiska instynktowne, takie
jak $piew ptakow. Prawdziwa muzyka nie jest tez muzyka instrumentalna, gdyz
polega ona tylko na nasladowaniu, jest wigc umiejgtnoscia wtorng, ktéra nie
wyczerpuje znamion wiedzy. Dopiero tym, co, wedlug Augustyna, speinia
wymogi wiedzy, jest znajomos$¢ prawidet dobrze uporzadkowanego ruchu dzwi-
ekow, tak iz ,,jest on osiggany dla samego siebie”. Musi to przebiegac ,,wedle
praw liczbowych, okreslajacych proporcje miar i interwaléw”. Takie ujgcie mu-
zyki byto, z oczywistych wzgledow, pozbawione wymiaru praktycznego. Kon-
trastuje to wyraznie ze wspoOlczesng czasom Augustyna relacjag mniszki Egerii,
pielgrzymujacej do Jerozolimy pod koniec IV stulecia. Wedhug tego swiadectwa,
rola muzyki w zyciu chrzesécijanina jest niezwykle istotna, co potwierdzone
zostalo chociazby w stale przewijajacym sig w relacji watku $piewania psalmow,
powtarzanych przy kazdej modlitwie patniczej. Konfrontujac te dwie postawy,
Augustyna i Egerii, wida¢ wyraznie, iz psalmodia — jako gtéwny komponent
zycia muzycznego owej doby — nabiera juz w petni nomicznych cech archetypu
kulturowego, przejawiajacego si¢ powszechnie w réznych formach i na rézne
sposoby?.

Jeszcze wyrazniej widoczne sa te cechy u najbardziej klasycyzujacego
z zachodnich autoréw chrzescijanskich owej doby, Boecjusza (ok. 480—ok. 524).
Nie byt on autorem w petni oryginalnym, jego zastuga pozostaje wszakze upo-
rzadkowanie pozno-antycznej wiedzy muzycznej w oparciu o pisma autorow,
znanych mu z lektury. Mimo, iz sprawowal wazne funkcje na dworze gockich
wiadcow Italii, Boecjusz pozostawal wierny kulturowym tradycjom lacinskiej
cywilizacji rzymskiej. Konfrontacja pogladéw myslicieli antycznych, reprezen-
tujacych rozne szkoly filozoficzne, przeplata sig tu z przytaczaniem najwaznie;j-
szych idei i pogladow estetycznych, wyrazanych przez czotowych Ojcow
Kosciota. Kompilacja, dokonana przez Boecjusza w traktacie De musica, posia-
da natomiast niezaprzeczalny walor — jest jedynym, zachowanym zbiorem pism
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estetycznych, powstatym u schylku epoki antycznej w kregu cywilizacji zachod-
niej. Autor jawi nam si¢ jako zdeklarowany zwolennik chrzescijanskiego neo-
platonizmu, wywodzacy istotg i sens muzyki oraz dokonujac jej warto$ciowania
w oparciu o platoniska triad¢ Prawdy, Pigkna 1 Dobra. Zawarta w platoniskim
Fajdrosie koncepcja boskosci, bytu idealnego jako konglomeratu tych cech, daje
sie u Boecjusza prowadzi¢ do recepcji plotynskiej relacji dobro-madro$é-pigk-
no, gdzie najwyzszym dobrem staje si¢ chrzescijanski Bog. Ale Boecjusz idzie
jeszcze o krok dalej, klasyfikujac muzyke w triadzie mundana-humana-instru-
mentalis. Muzyka w tym ujgciu jest przede wszystkim realizacjg Idei 1 nie jest tu
istotne czy przybiera materialng posta¢ psalmu, hymnu czy piesni; sa to tylko
rézne formy urealnionego przejawiania si¢ samej koncepcji boskiego Pigkna,
naznaczonego stygmatem chrystologicznego Logosu. Tworczos¢ Boecjusza to,
niewatpliwie, szczytowe osiagnigcie pozno-antycznej teorii i estetyki muzycznej,
rzutujace w decydujacym stopniu na ksztalt sredniowiecznej nauki o muzyce?.

Podobne, kompilatorskie z ducha, aczkolwiek mniej oryginalne w tresci,
ujecie problematyki muzyki chrzescijanskiej prezentuje Kasjodor (ok. 490—ok.
583), dziatajacy — podobnie jak niegdy$ Boecjusz — na dworach wtadcow goc-
kich w Italii. Pod koniec zycia, w 555 r., po ztozeniu urzedéw publicznych zato-
zyt wspolnotg¢ monastyczna w Vivarium, ktoéra zamierzat uczyni¢ osrodkiem
naukowym, zajmujacym si¢ badaniem spuscizny kulturowej $wiata antycznego.
Zakonnicy mieli tu zdobywac¢ rozlegla wiedzg¢ zaréwno w zakresie teologii, jak
1 nauk $wieckich; dla ich ksztalcenia Kasjodor wspaniale wyposazyt wiasnym
sumptem bibliotekg, skryptorium, zaangazowal czotowych gramatykoéw i reto-
row, bieglych w zakresie siedmiu sztuk wyzwolonych. Sam, bardzo wszech-
stronnie wyksztatcony, nadzorowat proces nauczania, w ktérym nieposlednie
miejsce zajmowala muzyka. W ksigdze II Institutiones, autorstwa Kasjodora,
traktujacej o siedmiu sztukach wyzwolonych, ostatni rozdziat po§wigcony jest
wilasnie sztuce muzycznej (ars musica), traktowanej — na sposob pitagorejski,
podobnie jak u $w. Augustyna — jako nauka umiejgtnosci wiasciwego doboru
brzmienia i laczenia dzwigkow (scientia bene modulandi), co sprowadza ja do
zachowania wia$ciwych proporcji pomigdzy nimi, a wigc stosunkéw wyraza-
nych zalezno$ciami liczbowymi. W pracy Expositio psalmorum (Przedstawienie
psalmow) mamy z kolei do czynienia z egzegeza tekstu, rozszerzajaca jego pole
semantyczne o pierwiastek chrystologiczny. Kasjodor pisze m.in.: ,Kto czerpie
ze zrodet Zbawiciela, Jego madrosci dobr i cnét — znajduje zycie i doskonato$¢.”
Muzyka stanowi wigc, wedtug autora, swoisty rodzaj wewngtrznej harmonii, tkwi-
acej w kazdym czlowieku za sprawa Bozej taski, cho¢ — z naukowego punktu
widzenia —,wiedza o muzyce jest dyscypling, traktujaca o relacjach liczbowych,
jakie zachodza pomigdzy poszczegdlnymi dzwigkami.”?’.
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Zblizone, neopitagorejskie z ducha, ujgcie istoty i znaczenia muzyki zauwa-
zamy w piSmiennictwie Izydora z Sewilli (560—636). Jego Originum sive ety-
mologiarum (Zasady, czyli etymologie) w znacznej mierze poswigcone sg roz-
wazaniom o roli poszczegélnych dyscyplin dwczesnej nauki. Muzyka stanowi
w ujeciu Izydora kwintesencjg wszelkiej wiedzy, nauka o punktach stycznych
poszczeg6lnych dziedzin, ich wzajemnych powigzaniach, zbieznosciach $wiata
etycznego oraz intelektualnego; stanowi lacznik pomigdzy tym, co wieczne
1 tym, co doczesne. Jak stwierdza autor Etymologii: ,bez muzyki zadna dyscy-
plina nie moze by¢ doskonala, poniewaz bez niej nic nie moze istnie¢. W istocie
bowiem, jak mowia, utrzymywany jest w catosci przez okre$lone harmonie
dzwigkow, a te same ciata niebieskie uczynione sa tak, aby obracaty sig¢ wedle
pewnych modulacji harmonicznych.” Pomimo, iz Izydor sam odebrat wykszta-
Icenie muzyczne, a nawet istnieja przypuszczenia, ze posiadl praktyczne umie-
jetno$ci w tej dziedzinie, w jego obszernej spusciznie trudno znalez¢ nawet nie-
wielkie wzmianki o uprawianiu sztuki dzwigku. Nic tez nie méwi nam
o nauczaniu muzyki, cho¢ w uwagach o pozadanych cechach katedralnych kan-
torow zada od ucznidw scholi, by ich glos byt ,.$piewny, aksamitny, czysty,
wysoki, melodia za$ dostosowana do $wigtej religii.” Zwraca sig tez do nich, by
¢wiczyli pamigé, gdyz ,,dzwigki ging, poniewaz nie mozna ich zapisac.”?.

Warto wreszcie przywota¢ posta¢ Benedykta z Nursji (ok. 480—-547), rzeczy-
wistego prekursora rozwinigtego monastycyzmu zachodniego. Ruch monastycz-
ny, zrodzony na przetomie III 1 IV stulecia w anachoreckich wspélnotach Egiptu,
byl forma alternatywna wobec hedonistycznego modelu zycia klas posiada-
jacych w dobie poéznego Antyku. Programowa asceza, bgdaca $wiadomym
wyrzeczeniem si¢ dobr doczesnego $wiata, wzmozony nacisk na formowanie
duchowe, dokonywane w mysl zasad ewangelicznych, na podobienstwo pierw-
szych Apostotdéw, stanowito o atrakcyjno$ci modelu monastycznego, zdajacego
si¢ w pelni prowadzi¢ do osiagnigcia Zbawienia. W regutach monastycznych,
ksztaltujacych sposdb codziennych postug i obowigzkow religijnych mnichow,
istotng rolg zajmowalo sprawowanie psalmodii, traktowanej jako podstawowy
zbior modlitw, odbywanych — niezaleznie od mszy — osmiokrotnie w ciggu kaz-
dego dnia (godziny kanoniczne). Wzorcem wykonawczym pozostawal tu nadal
biblijny zaséb psalmodyczny; $piewanie opierato si¢ na podobnych zasadach,
w dalszym ciagu obowiazywat zakaz uzywania instrumentéw akompaniujacych.
Muzyka, o charakterze kantyleny, nadal nasladowata energetyczny przebieg tek-
stu, z tym, ze teraz byt to tekst tacinski, o zgota innych regutach prozodii niz tek-
sty hebrajskie. Musiala wigc zmieni¢ sig¢ struktura fonetyczno-akcentacyjna,
a sama melodia dostosowac si¢ do regul prozodii tacinskiej. Trzeba tu zazna-
czy¢, iz nie byla to juz klasyczna tacina, lecz jej lokalne odmiany, czesto razaco
odrebne od finezji j¢zyka Horacego czy Wergiliusza. Na podobne problemy, tyle
ze w przypadku jezykoéw greckiego 1 koptyjskiego, natknat sig juz w IV stuleciu
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teoretyk wschodniego monastycyzmu, $§w. Atanazy Wielki (295-373), autor
m.in. Wyktadni psalmow. Doradzat on raczej melorecytacjg niz §piew psalmicz-
ny, aby unikna¢ problemow zwiazanych ze zréznicowana prozodia tekstow;
informuje nas o tym obszerny wywadd $w. Augustyna, ktory jednak nie do konca
zgadzat si¢ z ta praktyka®.

Na zachodzie §wiata rzymskiego sytuacja komplikowata si¢ wskutek zaniku
centrow kulturowych i ostabienia silnych dotad osrodkéw decyzyjnych. Decen-
tralizacja, a wlasciwie autarkizacja poszczegoélnych czgsci dawnego Imperium,
wywotana najazdami barbarzynskich plemion germanskich i rozpadem struktur
Cesarstwa, zwlaszcza po roku 476, spowodowata powazny regres we wszyst-
kich dziedzinach zycia. Nie ominat on kultury, bardzo podatnej na niesprzyja-
jace jej rozwojowi warunki. Ucierpiala na tym sfera kultury muzycznej i sama
muzyka, jako praktyka wykonawcza. Nowi wiadcy ksztattujacej si¢ po Rzymie
barbarzynskiej Europy, a zwlaszcza ich poddani, nie mieli potrzeby rozwijania
tej dziedziny zycia. Upadala tez kultura miejska, chluba rzymskich civitas; wiel-
kie centra polityczne, tacznie z dawna stolica, Rzymem, znajdowaty sig — co naj-
wyzej — w permanentnej stagnacji. Wobec takiej sytuacji, kulturotworczy punkt
cigzko$ci musial przesuna¢ si¢ w kierunku instytucji koscielnych, a zwlaszcza
wspolnot monastycznych, samodzielnych jednostek o dobrym stopniu samoor-
ganizacji. W coraz liczniejszych klasztorach i opactwach na Zachodzie kulty-
wowano chrzes$cijansko-rzymska tradycj¢ wychowywania przez kulturg,
wprawdzie mocno cenzurowana, ale niosacg tradycyjne przestanie. Niepozba-
wiona calkowicie elementow klasycznej edukacji $wieckiej (sztuki wyzwolone)
dostosowywatla je do okrojonych — w stosunku do wymogoéw klasycznych — roz-
miaréw. Byla to wigc swoiscie pojmowana kultura utylitarna, raczej wtorna,
odtworcza, pozbawiona cech kreatywnosci. Muzyka, traktowana teraz jako, li
tylko, umiejgtnos¢ (techne) bylta catkowicie podporzadkowana wymogom reli-
gijnym. Zanikala tez klasyczna regulacja czasu wykonywania przebiegu
muzycznego; znajomos$¢ stop metrycznych, regulujacych iloczas tekstu, byta
dostgpna jedynie nielicznym, najbardziej wyksztatconym jednostkom. Wskutek
tego, formy $piewdw koscielnych zaczgly przybiera¢ coraz bardziej ametryczng
regulacjg przebiegu; przez dtugi okres czasu panowata pod tym wzgledem duza
dowolno$¢. Zadaniem muzyki bylo nie tyle zilustrowanie tekstu, ile ubranie go
w odpowiednio ozdobna, godng $wigtego przestania tekstu biblijnego, forme?.

Benedykt z Nursji nie zajmowat si¢ stronag muzyczng psalmodii, lecz wpro-
wadzajac wilasng regulg, normujaca codzienna pragmatyke zakonna, natozyt
obowiazek ksztalcenia w tym zakresie oraz wprowadzit zasadg ciaglego spra-
wowania liturgii psalmicznej. Spiewanie calego Psatterza odbywato si¢ teraz
w ciagu jednego tygodnia, co w ciggu roku dawalo powtarzanie go cyklicznie
kilkadziesiat razy. Poczatkujacy mnisi i klerycy rozpoczynali swe nauki we
wspolnotach od pamigciowego opanowania tekstu Ksiegi Psalmow. Przy tej

.....
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poprzez czgste wykonywanie repertuaru psalmicznego. Jego zasady wykonaw-
cze legly rowniez u podstaw innych koscielnych §piewow, ktore staly sig¢ zrgbem
najbardziej reprezentatywnego dla europejskiego Sredniowiecza gatunku
muzycznego, jakim stal si¢ choral gregorianski. Jest do§¢ uprawniona hipoteza,
iz psalmodia byta pierwowzorem réwniez dla popularnych form muzyki $wiec-
kiej, ktore rozwingly si¢ wiasnie w ciagu trwania tej epoki. W czasie jej diugie-
go trwania stosunek do muzyki i jej problematyki estetycznej przybral w petni
charakter dyskursu filozoficznego, opisujacego rzeczywisto$¢ nie tyle przez pry-
zmat zaistniatych faktow, zwigzanych z konkretng praktyka, ile bardziej w sfe-
rze postulatywnej, akcentujac oczekiwany i propagowany wymiar etyczny i es-
tetyczny?'.

Reasumujac powyzsze, mozna stwierdzi¢, ze psalmodig jako archetyp lite-
racko-muzyczny nalezy rozumie¢ jako akt, formg oraz praktykg¢ budowania
i realizowania okreslonej struktury tekstowo-dzwigkowej, dokonywane wedtug
wspolnych zasad, ktore istnieja, powtarzajg si¢ lub sa modyfikowane od czasow
ich powstania az po wspolczesnos¢. Dystans ponad dwoch tysiacleci, jaki wyz-
nacza ten okres czasu, wypetnia praktyka religijna, jak i metareligijna zaré6wno
Zydéw, jak i chrzescijan. Forma psalméw ma u$wigcona tradycje i nie ulega
zasadniczym zmianom, jest w petni powszechna zaré6wno w tych srodowiskach,
jak tez — spetniajac rolg przekazu kulturowego — jest recypowana niezaleznie od
jej religijnego wymiaru. Archetyp literacko-muzyczny, reprezentowany przez
biblijng psalmodig¢ petnit wige (i speinia je nadal) istotne spotecznie funkcje,
umacniajac samoswiadomos¢ zbiorowa. Psalmodia, jako forma, jak i gatunek
literacko-muzyczny, stanowi, niewatpliwie, fundament europejskiej kultury mu-
zycznej, ksztattujacej si¢ od schytku starozytnosci. Funkcje, jakie speinia
1 atrybuty, jakie posiada, stusznie predestynuja ja do roli prawzoru wspotcze-
snego, specyficznego dla zachodniej kultury, rozumienia sensu i znaczenia mu-
zyki, czy szerzej, sztuki muzycznej. W najszerszym rozumieniu tego pojgcia,
ktore zarysowal C.G. Jung, jest wigc archetypem europejskiej kultury muzycz-
nej. Poetycki jezyk psalmow i jego dopetnienie muzyka, poprzez obrazy i sym-
bole, ktorymi operowal, przekazywal pewnos$¢ istnienia. Jak shusznie zauwazyt
kardynat Joseph Ratzinger, komentujac wspoétcze$nie muzyczne aspekty tekstow
biblijnych, w tym tych, ktore pochodza z Ksiegi Psalmow: ,(muzyka) odstania
zasypana drogg do serca, do centrum naszego istnienia, tam, gdzie styka si¢ ono
z istnieniem Stworcy 1 Zbawiciela.”2.
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