Hp

MUZEUM HISTORII POLSKI

Nowak, Andrzej T.

Spiew psalmiczny jako czynnik
integrujacy spotecznosc zydowska w
dobie starozytne;j

Kwartalnik Historii Nauki i Techniki 55/1, 65-89

2010

Artykut umieszczony jest w kolekcji cyfrowej Bazhum,
gromadzacej zawartos¢ polskich czasopism humanistycznych
1 spotecznych tworzonej przez Muzeum Historii Polski w
ramach prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego.

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie ze sSrodkdéw specjalnych MNiSW dzieki Wydziatowi
Historycznemu Uniwersytetu Warszawskiego.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

AN %
L7 &
TR oy



Andrzej T. Nowak

Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina
w Warszawie

SPIEW PSALMICZNY JAKO CZYNNIK INTEGRUJACY
SPOLECZNOSC ZYDOWSKA W DOBIE STAROZYTNEJ*

Nazwa ,,psalm”, wywodzaca sie z jezyka greckiego (stowo psalmos) odpo-
wiada hebrajskiemu wyrazeniu mizmor, ktéry oznacza $piewanie przy akompa-
niamencie, jak tez pies$n wykonywang z towarzyszeniem instrumentu strunowe-
go. Forma psalmu, wywodzgca sie z dawnych hebrajskich piesni kultowych
ewoluowata w kierunku autonomicznej tworczosci literacko-muzycznej,
majacej zastosowanie w obrzedach religijnych Zydowl Teksty tworzone byty
zaréwno w kregu kaptanow jerozolimskiej Swiatyni, jak i przez cztonkéw
bractw religijnych oraz indywidualnie, przez poboznych wyznawcow judaizmu.
Jak wynika z tekstu w Rozdziale 25 biblijnej Pierwszej Ksiegi Kronik, juz
w okresie rzagdoéw Dawida, kréla panujacego w latach 1010-970 p.n.e., wyzna-
czono przedstawicieli niektorych sposrdd uzdolnionych muzycznie rodéw
zydowskich do wykonywania tego rodzaju postug religijnych; oprécz tego
w sprawowaniu kultu wazng cze$¢ wykonawcow stanowili ,,bracia, wycwiczeni
w $piewie dla Pana”, ktérzy byli w tym ,,mistrzami”. Jak sie wydaje, ludzie ci
przekazywali swoje obowigzki dziedzicznie; tekst wspomnianej Ksiegi podaje
rody Asafa, Hemana i Jedutuna, ,,ludzi natchnionych do stuzby przez gre na lut-
niach, cytrach i cymbatach.”2

*Por. Andrzej T. Nowak: Psalm jako archetyp europejskiej kultury muzycznej.
~Kwartalnik Historii Nauki i Techniki” 2009, nr 3-4 (red.).
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Psalmy, utwory, ktérych geneza siegala jeszcze do czaséw ksztattowania sie
Izraela jako odrebnego narodu, swa ostateczng redakcje uzyskaty okoto 200 lat
p.n.e.. Dziato sie to wowczas, gdy zaczeto sie rozpowszechnianie wérdd Zydow
diaspory greckiego przektadu Pisma Swietego, zwanego Septuaginta, czyli pod
koniec Il stulecia p.n.e. Jednak juz samo upowszechnienie sie sformalizowanej,
skodyfikowanej psalmodii, w wersji, ktdra zostata pozniej przyjeta przez chrze-
Scijan, nalezatoby przesuna¢ w czasie o okres zycia jeszcze kilku pokolen
naprzéd. Jak wynikatoby z relacji J6zefa Flawiusza (ok. 38-ok. 100 r.n.e.), zbyt-
nia hellenizacja kultury w srodowiskach zydowskich napotykata bowiem kontr-
akcje ze strony kasty kaptanskiej oraz tzw. ,,uczonych w Pismie”, elitarnej grupy
intelektualistéw, sprawujacych piecze nad tradycja i przestrzeganiem zydow-
skiego Prawa. Z kolei, nieco poézniejsza relacja rzymskiego arystokraty,
Pliniusza Mtodszego (ok. 62-ok. 113 r.) $wiadczy¢ mogtaby, iz juz w poczat-
kach Il wieku n.e. rosngca dezintegracja $rodowisk zydowskich, zwiazana
z rozprzestrzenianiem sie wiary w Chrystusa, stwarzata powazne problemy dla
zachowania ciggtosci ortodoksyjnej tradycji judaizmu3

Psalmy, ktore dotad, wobec rozbudowanej oprawy muzycznej kultu $wia-
tynnego, petnity raczej funkcje uzupetnienia liturgii ofiarnej, zaczety powoli sta-
wac sie jednym z jego zasadniczych elementéw. Z utworoéw traktowanych jako
repertuar bardziej nadajacy sie do uzytku domowego, psalmy awansowaly,
szczegblnie w okresie powstania machabejskiego (po roku 167 p.n.e.), do roli
niemal podstawowego nosnika tradycji; zwracano szczeg6lng uwage na wptyw
treSci psalméw na pobudzanie $wiadomosci narodowej i religijnej Zydow4
Zmiana funkcji psalmodii z czysto religijnej, kultystycznej, na kulturowa
-sensu largo - spowodowata, izjuz samo wykonywanie psalmoéw stato sie swo-
ista manifestacjg okre$lonych postaw ideowych czy $wiatopoglagdowych. Do-
piero bowiem za rzadéw dynastii seleucydzkiej, po 198 r. p.n.e., sytuacja spo-
teczno-polityczna na ziemiach palestynskich zaczeta sprzyja¢, wprawdzie na
stosunkowo krétko, krzewieniu rodzimej kultury spotecznos$ci dawnego lzraela,
zmieniajac sie na korzy$¢ zwilaszcza po roku 160 p.n.e., gdy na arene dziejow
wkroczyta dynastia hasmonejska5.

Wtedy takze zdotano potozy¢ podwaliny pod przywrécenie ortodoksyjnej
wyktadni judaizmu w postaci stopniowej kodyfikacji swietych ksigg, zwanych
Miszng, bedacych rabinicznym komentarzem do tekstow Pigecioksiegu, swoistg
interpretacjg kanondw religijno-kulturowych, dostosowang do panujgcych
owczesnie stosunkéw spotecznych. Rozwoj mysli rabinackiej pozwolit, z kolei,
w ciggu zycia kilku kolejnych pokolehA na wstepne zredagowanie - przypusz-
czalnie do konca Il wieku n.e. - kanonu ksigg Gemary, stanowigcej uzupetnie-
nie zaktualizowanego nieco wczesniej zbioru praw judaizmu. Cato$¢ dokonanej
egzegezy Swietych tekstoéw biblijnych stata sie podstawg do zredagowania zbio-
ru praw i pouczen religijnych, zwanego Talmudem. To niezmiernie wazne dzie-
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to literatury zydowskiej, a scislej mowiac jego fragmenty, wigczane stopniowo
do tworzacego sie kanonu, stato sie wkrétce podstawowa lekturg, ktora studio-
wali Zydzi, i do ktérej madrosci stosowali sie w zyciu codziennyms.

Tradycja talmudyczna, ktorg rozwijali zwtaszcza rabbunim, czyli nauczycie-
le (stowo ,rabini” to w wolnym tlumaczeniu ,,uczeni” lub ,,medrcy”), przywia-
zywata wielkg wage do zachowania psalmodii w mozliwie autentycznej postaci,
a to musiato juz spowodowaé, co najmniej, rewizje sposobu ekspresji literacko-
muzycznej wsérod spotecznosci zydowskiej. Jej kultura w ciggu stuleci musiata
by¢ - przy calym wysitku duchowych elit - w pewnym sensie ,,skazona” nale-
ciatosciami innych tradycji. Dziato sie to gtéwnie wskutek dtugiego okresu roz-
proszenia wspolnotjudaistycznych wsréd obcych kulturowo spotecznosci pogan-
skich i zachowaniu jedynie tradycji ustnej. Istotne byto réwniez to, iz po V
wieku p.n.e. wéréd Zydow zaczeta zanikaé praktyczna znajomos$é jezyka hebraj-
skiego w pisSmie; coraz czeSciej w uzyciu byt pokrewny mu jezyk aramejski
(zachodnio-syryjski) a po Il stuleciu n.e. weszta do powszechnego obiegu greka,
zazwyczaj w formie jej powszechnej, pozaliterackiej odmiany, zwanej koinel

Mimo zydowskiego partykularyzmu, obce wptywy musiaty przenika¢ do
matych spotecznosci, zwtaszcza zyjacych w osrodkach miejskich. O znacznej
skali obecnosci tych zjawisk $wiadczy bezustanne ponawianie zalecen doty-
czacych sposobu sprawowania kultu oraz zakazéw dokonywania okreslonych
czynnos$ci z tym zwigzanych. Dowodem pos$rednim moze by¢ obserwowany od
Il stulecia p.n.e. proces formowania sie ascetycznych wspélnot judaistycznych,
ktére od poczatku swego funkcjonowania kontestowaly istniejgcy porzadek
ijego spoteczno-kulturowe przestanie8.

Zmiany, jakie dokonywaly sie w Srodowiskach rabinackich, dziatajacych
gtdwnie w Palestynie, poczgwszy od schytku starej ery, polegaty zasadniczo na
doprowadzeniu do oczyszczenia doktryny i praktyk religijnych Zydoéw z na-
leciato$ci poganskich. Z drugiej strony, dgzono do takiego uformowania sfery
obrzedowosci, aby jej praktyki mogty nadaza¢ za zmianami w mentalnosci
i sferze duchowosci oraz kultury, zachodzgcymi w spotecznosciach zydowskich.
Sprzyjata temu wspomniana juz tolerancja religijna oraz autonomia kulturowa,
jaka pod panowaniem Seleukidéw zapanowata na ziemiach palestynskich od
konca Il wieku p.n.e. oraz, w zasadzie, utrzymywata sie w poczatkowym okre-
sie rzymskiej dominacjio.

Oprocz kultywowania tradycyjnych form i sposobéw ekspresji literackiej
oraz zwigzanych z tym gatunkéw muzyczno-literackich, tworzono takze,
w miare potrzeby, nowe. Badacz dawnej historii Izraela, wspomniany juz H.
Graetz przytacza w swojej monumentalnej pracy dwa fragmenty $piewdéw zatob-
nych, powstatych w $rodowisku lewitow, stug Swigtynnych, ktére opiewajg
smutek po sprofanowaniu jerozolimskiej Swiatyni przez zotnierzy greckich
w 168 r. p.n.e.10 Ukazujg zarazem obraz cierpien ludu wybranego, biblijnego
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narodu lzraela, pod jarzmem obcego panowania. Jeszcze bardziej przejmujace
sg stowa, bedgce niemal dokumentalng relacjg dokonujacych sie przeSladowan
Zydéw, okrutnej, codziennej rzeczywistosci w ich Ziemi Obiecanej.

Utwory te sg, w istocie rzeczy, nowymi psalmami, nawigzujacymi zarazem
do dawnej, ludowej poetyki hebrajskiej; wyrazem odwotania sie do opieki
boskiej w trudnych chwilach dla narodu lzraela. Z drugiej strony, wspomniany
H. Graetz przytacza réwniez szereg innych przyktadéw zanikania tradycyjnych
cech $wiadomosci narodowej ws$rod znacznej czesci zydowskich elit oraz
odchodzenia od dawnego obyczajull

Jak wiec widac, proces budowania nowej swiadomosci zydowskiej przebie-
gat w warunkach niezwykle trudnych; musiat on trwaé na tyle dtugo, by kolej-
ne pokolenia, zyjace we wzglednej autonomii kulturowej, mogty przyswoic
sobie wskrzeszong a zarazem zmodyfikowang, czy raczej na nowo odczytang
tradycje judaistyczng. Mozna przypuszczaé, iz ksztattowanie sie tych nowych
sposobow wyrazania uczué religijnych i tworczej ekspresji u Zydéw musiato
zakonczyc sie dopiero u schytku I tysigclecia p.n.e. To za$ czynitoby z psalmdw
podstawowy zas6b materiatu literacko-muzycznego, charakterystyczny dla
epoki poprzedzajacej formowanie sie chrzescijanstwa posrod skupisk prawo-
wiernych wyznawcow judaizmul2

Nazwg Tehilim tradycyjnie oznaczano pojecie modlitwy; mozna takze thu-
maczy¢ jg jako ,,Spiewy o mitosci”, co nadaje Ksiedze Psalmow zupetnie inny,
od tradycyjnie rozumianego w kregu cywilizacji zachodniej, dodatkowy sens
i kontekst kulturowy13 Takie podwojne rozumienie nazwy ,,psalm”, stanowigce
ogromne poszerzenie jego pola znaczeniowego, powoduje, ze mozemy w tych
utworach dostrzec nie tylko forme czysto religijnej czy powigzanej z nig kulto-
wej wypowiedzi literacko-muzycznej, ale takze pomnik sztuki i kultury
0 ponadczasowym wymiarze humanistycznym. Co wiecej, z punktu widzenia
norm estetycznych, utwory te cechuje wyjgtkowa ekspresja i homogenicznos¢
stylu, przy zachowaniu wielu réznych form przekazu literackiegol4

Mitosé, ktorajest zasadniczym tematem przewijajacym sie w tych utworach,
obejmuje zaréwno uczucia ludzkie kierowane ku Jedynemu Bogu lzraela, jak tez
jest funkcjg opiekunczej faski, jakg Stworca obdarzyt swoj wybrany lud.
W psalmach wychwala sie Pana, jego dobro¢, sprawiedliwos¢ i moc; wedtug
autorow tej poezji dla Boga nie ma rzeczy niemozliwych, co zresztg zostato
ludowi izraelskiemu niejednokrotnie objawione w historii zbawienia.
W psalmach niejednokrotnie nastepuje odwotywanie sie do konkretnych mo-
mentow w dziejach lzraela, w ktérych Pan objawit swa sprawczg moc. Psalmy
ukazuja tez korzysci, jakie lud Izraela, prowadzony przez sprawiedliwych, prze-
strzegajagcych Prawa przywodcow, odniost w wyniku zawarcia przymierza
z Bogiem1s
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Szczego6lne znaczenie dla dalszego rozwoju psalmodii miaty zwtaszcza psal-
my suplikacyjne, przeznaczone dla zydowskich patnikéw, pielgrzymujacych do
Jerozolimy i powracajgcych po odbyciu tej religijnej podrézy do swoich stron
rodzinnych. W aspekcie muzycznym, czy szerzej biorgc, w kontekscie kultury
muzycznej, miato to konsekwencje w postaci zetkniecia sie licznych rzesz
wyznawcéw religii mojzeszowej z funkcjonujacym aktualnie w Swiatyni wzor-
cem wykonawczym i adaptacyjnym przeniesieniem jego cech formalnych na
tereny poza Palestyna. Tam, z kolei, mogli sie zetkngé z nowymi formami sztu-
ki rowniez przedstawiciele wspdlnot niezydowskich, wywodzacy sie sposrod
wyznawcow politeizmu; jest to prawdopodobne choéby ze wzgledu na fakt, iz
do zydowskich doméw modlitwy, w przeciwieAstwie do Swigtyni, wyznawcy
innych religii mieli takze prawo wstepu. Ten zachodzacy stopniowo swoisty pro-
ces akulturacji, czy tez przemieszania roznych elementéw tradycji kulturowych,
sitg rzeczy, musiat obejmowac takze, cho¢ w ograniczonym stopniu, rowniez
tubylczg ludno$¢ tych terenéw, na ktérych aktywne byty wspélnoty judaistycz-
ne, co nierzadko sprzyjato dodatkowo procesom prozelityzmu, przechodzenie na
wiare zydowska przedstawicieli spotecznosci poganskichl6.

Do typowych $piewow pielgrzymkowych nalezy niewatpliwie tekst psalmu
133, okresdlany jako jeden z , kantykéw wstepowan”; wedtug starozytnej trady-
cji wykonywany byt u wejscia do Swiatyni. £aczono jego tekst z poczatkiem
psalmu 134, paralelnym tresciowo i zamykajgcym ten zbiér utworéw piel-
grzymkowych. Tekst tego psalmu zainicjowany jest okrzykiem Alleluja (Chwal-
cie Panal). Po tej inwokacji nastepuje w tekscie psalmu wymienienie task, ktore
sptynety na lud lzraela dzigki opiece nad nim Pana, ktéry ,,jest ponad wszystki-
mi bogami”. W psalmie tym mamy tez do czynienia z wyraznym odwotaniem
sie do atrybutywnych cech wtadczych, zwigzanych z panowaniem nad zywiota-
mi, ktére w bliskowschodniej tradycji przypisywano zwykle pradawnym bost-
wom chtonicznym; moze to wskazywac na bardzo starg tradycje tego tekstulr.

Psalmy, a raczej ich okreslone rodzaje, byty takze dawng, stopniowo kodyfi-
kowang formg $piewu religijnego, funkcjonujaca zaréwno w Swiatyni, jak i,
poczawszy od Il wieku p.n.e., szczeg6lnie w synagogach. Jak sgdzi wigekszo$¢
badaczy, kult synagogalny byt, w zasadzie, niezalezny od S$wigtynnego
i poczagtkowo odbywano w tych domach modlitwy nabozenstwa jedynie
w szabat oraz w dni $wigteczne. Niezaleznie od tego, w porach codziennych
modlitw, o poranku, okoto potudnia i wieczorem, synagoga byta dostepna dla
wiernych po to, by mogli odbywaé¢ rytualne modty. Rédwniez, niezaleznie od
miejsca odbywania tych rytuatéw, po odmdwieniu wyznania wiary, ktére po-
przedzone byto modlitwg - wezwaniem Szema’ Israel (Stuchaj lzraelu),
nastepowaty btogostawiefnstwa Szemoneh-essreh-brachot; koriczyto je powtdrne
$piewanie psalmow przez wszystkich wiernychi8
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Wykonywano te utwory takze w domach prywatnych, zwtaszcza za$ psalmy,
przeznaczone na uzytek praktyk religijnych, wynikajacych ze stosowania odpo-
wiednich przepisow Prawa. Psalmy te byly wyrazem ekspresji szerokiej gamy
ludzkich uczu¢ religijnych, ale takze i doswiadczen zyciowych, oraz interpretacji
faktow historycznych postrzeganych przez pryzmat relacji pomiedzy cztowie-
kiem i Stworca, Bogiem lzraela. Z uwagi na to, ze ich wewnetrzna dramaturgia
oraz rozpieto$¢ emocjonalna jest olbrzymia, od skrajnej depresji po euforyczng
rados¢, psalmy to réwniez przyktad poezji o najwyzszym kunszcie literackim,
gteboko inspirujacej i pobudzajacej ludzka kreatywno$¢19.

Do najstarszych psalméw nalezg te, ktére zawarte sgw ich pierwszej ksiedze
(o numeracji od I”~4l). Okresdla sie je jako ,,Dawidowe”, podkreslajgc tym
samym ich dawnos$¢ i krélewski charakter, chociaz okre$lenie to zawierajajesz-
cze 32 utwory z innych ksigg. Przewazajg wérod nich psalmy btagalne i dzigk-
czynne; petno jest tez w nich odniesien do czaséw, w ktérych ksztattowato sie
historycznie dawne krdélestwo lIzraela, ludu Bozego, wyr6znionego przez Jahwe
sposrod innych narodéw20.

W tym zasobie psalmodii znajdujemy takze utwory, ktérych przeznaczeniem
mogta by¢ poboznos$¢ prywatna, domowa, umozliwiajgca postugiwanie sie tek-
stem utworu jako wzorcem modlitwy indywidualnej. Forme zblizong do psal-
modii majg takze inne teksty Starego Testamentu, jak fragmenty I i 1l Ksiegi
Samuela (I, 2.1 oraz Il, 22.5), Ksiegi Rodzaju (49.1), Powtorzonego Prawa
(33.1), lzajasza (12, 1.4). Réwniez w ksiedze zatytutowanej Madro$¢ Syracha
(Eklezjastyk), ktorej kanonicznos$é jest dyskusyjna, spotykamy dwa fragmenty
0 budowie charakterystycznej dla psalmodii (1-12 i 13-20). Podobnie poczatek
Ksiegi Przystdw (Madrosci), traktowany tradycyjnie jako apokryf, mozna uznac¢
jako rodzaj psalmu o stosunkowo dawnym, siegajacym epoki przedhellenistycz-
nej, rodowodzie (fragm. 1-7). Trudno jednakze przypuszcza¢, aby wyzej
wymienione utwory, tgcznie z powyzszym tekstem, mogty stanowié¢ materiat do
zamknietego w okreslong forme opracowania muzycznego, za wyjatkiem melo-
recytacyjnego odczytywania2l

Jednym z typowych psalméw btagalnych, o dajacym sie ustali¢ przebiegu
muzycznym jest psalm 6, ktéry poprzedza tekst psalmu 5, okreslany
w literaturze biblijnej jako ,,wotanie cierpigcego”. Tradycyjnie ich autorstwo
przypisywane jest samemu krolowi Dawidowi. Czasami zestawia sie tez teksty
psalmow 4 i 5, bedgcych modlitwami: wieczorng i poranng; obok tekstu psalmu
6 nalezg one, niewatpliwie, do jednych ze starszych form religijnej poezji heb-
rajskiej tego rodzaju2

Poranna modlitwa zawarta w tek$cie psalmu 5 jest petna ufnosci w boska
opieke i pomoc w sprawach trudnych, ale wyraza takze zwyktg, ludzka rados¢
istnienia. Psalm 4 to, z kolei, modlitwa przeznaczona na podsumowanie dnia,
odprawiana uroczyscie przy wtorze instrumentu strunowego, by¢ moze harfy
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(kinnor); koncowy fragment tekstu tego psalmu zawiera dziekczynienie Bogu.
Tekst psalmu 6 wskazuje na wielkie znaczenie, jakie do zycia wedtug praw
boskich przywigzywali pobozni Zydzi, w stowach tego btagalnego hymnu osta-
tecznie triumfuje nadzieja taski u Najwyzszego oraz wiara w sens takiego zycia.
Rowniez $rodki muzycznej ekspresji, uzyte w tym psalmie, sugerujg stosunko-
Wo wczesng date jego powstania. Dyspozycja wykonawcza, zawarta w inicjale
tekstu sugeruje akompaniament na instrumencie strunowym, realizowany do
wtéru Spiewajacemu soliscie, przewodnikowi chéru; jak podaje ten tekst ,,na
oktawe”23.

Psalmy, traktowane jako zbior religijnych utworéw literacko-muzycznych,
byty tworzone w Izraelu od czas6w krélewskich az do epoki hellenistycznej; tak
dtugi okres redakcji psatterza wptynat niewatpliwie na ich znaczne zréznicowa-
nie. Nalezy zaznaczy¢, iz zawsze $piewany jest caly tekst utworu, tagcznie z jego
tytutem. Jednym z najwczesniejszych przykitadéw psalmodii zydowskiej jest
wspomniany powyzej tekst psalmu 6.

Muzyke tego psalmu, ktéoremu przypisywana jest wczesna tradycja powsta-
nia, rozpoczyna zwykle charakterystyczny dla muzyki orientalnej zwrot ekskla-
macyjny: skok linii melodycznej na gérna kwinte, po czym nastepuje melorecy-
tacja tekstu na dzwieku, bedagcym mediang zastosowanej skali pentatonicznej,
dzwiekiem $rodkowym tego materiatu muzycznego. Zakres tego materiatu, roz-
pietos¢ dzwiekowego ambitus, nie przekracza, w zasadzie, poczatkowego inter-
watu kwinty; jedynie w dalszych fragmentach, stanowigcych wariacyjne rozwi-
niecia poczatkowej melodii, mamy do czynienia z odchyleniami linii
melodycznej o gorng lub dolng sekunde. Koniczaca wydzielony fragment tekstu
sylaba jest kazdorazowo charakterystycznie wydtuzana, dzieki czemu uzyskuje
sie znacznag klarowno$¢ muzycznej formy w utworze posiadajgcym, z uwagi na
duzg niesymetryczno$é tekstu, stosunkowo swobodnag budowe. Nie znajdujemy
tu, jak w antycznej poezji greckiej, ani stroficznej budowy, ani wyraznie zazna-
czonej, dominujacej stopy metrycznej; tekst nie zachowuje $redniéwki, ani tez
nie uktada sie regularnie. To wszystko ma oczywisty wptyw na nieregulamos¢
budowy muzycznej, komponowanej logogenicznie, zgodnie z trescig i forma
podawania kolejnych perykop tekstu, co jest oczywistg konsekwencjg melore-
cytacyjnego sposobu wykonywania psalmoéw.

Melodia akompaniamentu jest wtérna do zasadniczej linii melodycznej psal-
mu, a zatem wzglednie niesamodzielna, podkreslajaca jedynie zwroty melo-ryt-
miczne gtdwnego gtosu, charakterystyczne dla tej piesni. Stanowi wiec raczej
czynnik utatwiajgcy utrzymanie sie Spiewaka w zatozonym rezimie dZzwieko-
wym, czy tez utatwienie prawidtowej intonacji niz autonomiczny przebieg
muzyczny. Nie jest to, bynajmniej, faktura polifoniczna, lecz raczej do$¢ typo-
wa dla kregu kultur bliskowschodnich monodia akompaniowana24.
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Psalm 23 to przykiad tekstu dziekczynnego, wyrazajacego gteboka wiare
jego autora w moc Najwyzszego, a zarazem, w boskg sprawiedliwos¢, dobro¢
i mitosierdzie. Laska, ktorg Bog obdarzyt caty swéj lud wybrany, Izrael, rozcia-
ga sie rowniez na jego wiernych. Psalmista jest peten uwielbienia Pana, gdyz
dostrzega zaréwno doczesny wymiar bozej opieki, jak i obietnice zycia wiecz-
nego; nie leka sie on z tego wzgledu rdwniez kresu zywota ziemskiegoZs.
Poczatkowe stowa tego psalmu peilne sg zawierzenia Bogu; zakoniczenie za$
przepetnione jest uczuciem ufnosci w Boze mitosierdzie.

Przy stosunkowo krétkim, zaledwie kilkuzdaniowym teks$cie tego utworu,
zaskakuje rozbudowana w spos6b kunsztowny jego strona muzyczna. Juz po ini-
cjujacej psalm inwokacji, ktérej melodia zawiesza sie na koncowym dzwieku
tetrachordu, nastepuje bogato zarysowana, melizmatyczna kaskada dzwiekéw,
0 do$¢ mocno zrdznicowanej rytmice. Kolejne fragmenty tekstu komponowane
sg ze stopniowym wydtuzaniem jego iloczasu, co sprawia wrazenie nie majacej
korica melodii. Jest ona znacznie mniej ekspresyjna niz w poczgtkowych frag-
mentach psalmu. Podstawowym $rodkiem wyrazowym jest tu spokojna melore-
cytacja tekstu, wykonywana zazwyczaj na dzwieku bedgcym mediang; trudno
jednak okresli¢ jakie$ wyraznie dominujgce centrum tonalne. W stosunku do
podstawowego zasobu dZzwiekowego, ktorym w przypadku tego rodzaju muzy-
ki byta pentatonika, wystepujg wieksze niz w omawianym uprzednio psalmie,
odchylenia melodii. Ambitus dzwiekow siega tu interwalu wielkiej septymy,
ktéra wystepuje w catym utworze jednorazowo i to osiggnieta nie bezposrednim
skokiem melodii, lecz kolejnym nastepstwem seksty i, charakterystycznego
zwtaszcza dla p6zniejszej muzyki hebrajskiej, interwatu sekundy zwiekszonej26.

Psalmem, ktéry pierwotnie peinit zapewne role procesyjnego hymnu lauda-
cyjnego, jest przeznaczony w liturgii synagogalnej na dzien po szabacie tekst,
rozpoczynajacy sie od stow ,,Panska jest ziemia i co jg napetnia” (psalm 23/24
w redakcji Septuaginty). Utwor ten cechuje bardzo zréznicowane ksztattowanie
linii melodycznej o zmiennych centrach tonalnych i uzyciu stosunkowo szero-
kiego zakresu rozpietosci uzytych w melodii dZzwiekéw, przekraczajgcego
w drugiej, wyrézniajgcej sie czesci psalmu interwat oktawy. Z kolei rytmika jest
tu stosunkowo mato zréznicowana, co nadaje temu przebiegowi muzycznemu
podniosty, wrecz monumentalny charakter. Warstwa muzyczna dobrze kore-
sponduje z trescig literacka tego utworu.

Dobre, cho¢ skontrastowane z poczatkiem pie$ni, zakomponowanie przebie-
gu literacko-muzycznego daje sie odczu¢ szczeg6lnie w czesci drugiej psalmu,
ktérag rozpoczynajg stowa ,,Ksigzeta, otworzcie bramy, podniescie sie bramy
wieczne...”, pelne patosu i dostojenstwa, stanowigce zarazem doskonaty przy-
ktad paralelizmoéw tresciowych w poezji hebrajskiej27. Poczagwszy od tego frag-
mentu, mamy w omawianym psalmie do czynienia z muzyka jeszcze bardziej
nasycong ekspresja; rozpiete na interwale seksty zawotania tekstu ,,podniescie



Spiewpsalmicznyjako czynnik integrujacy spoteczno$é zydowska w.. 73

bramy...” sa skontrastowane z liniag melodyczng nastepnych partii utworu, reali-
zowana gtownie w interwatach sekundy zwiekszonej i p6ttonu. Sita emocji pod-
kreslona jest dodatkowo uzyciem instrumentéw o intensywnym wolumenie
brzmienia, jak traby i instrumenty perkusyjne2s.

Psalm 24 nalezy do grupy tzw. psalmoéw mesjanskich, zapowiadajacych
nadejscie ,,Zbawcy, Kréla Chwatly”, wystannika Boga, nazwanego Mesjaszem
(,namaszczonym?”), zbawiajacego lud wybrany. Zbawienia moga jednak
dostgpi¢ tylko wytrwali w wierze; osoba, mitg Najwyzszemu jest kazdy, kto ma
»rece nieskalane” i ,,czyste serce”, kto nie ,,sktania duszy swej ku préznosci i nie
przysiega obtudnie”. Jak wida¢, katalog pozadanych cnét, ktéry powinien
cechowaé wiernego, wymieniony w tekscie tego psalmu jest w znacznej mierze
tozsamy z tym, ktéry z pewnoscig funkcjonowat we wczesnochrzes$cijanskich
wspdlnotach religijnych2.

Jak podaje wybitny biblista, cytowany juz H. Graetz, takie uroczystosci,
0 jakich wspomina powyzszy tekst, miaty miejsce takze przy okazji innych niz
Pesach (Pascha) swiat zydowskiego kalendarza. Wszystkie religijne uroczysto-
$ci dawnego lzraela mialy niezwykle uroczystg oprawe; w rytuatach religijnych
nader istotng role odgrywat element stowno-muzyczny. Ceremonie kultowe
odbywaly sie przy wtérze piesni i akompaniamentu muzycznego wraz
z rytualnymi tancami; cato$¢ celebrowano w atmosferze radosci i gtebokiej reli-
gijnej afirmacji3o.

W czasie Swiagtecznym $piewano takze psalmy, ktére znakomity badacz
Biblii, P. de Vaux, nazywa ,intronizacyjnymi”. Stanowig one pamiatke krélew-
skiej przesztosci lzraela, na ktérg chetnie powotywano sie w czasach niedoli.
Takg komemoratywng i zarazem anamnestyczng funkcje spetniaty psalmy 2, 45
1 110; we wczesnym chrzescijanstwie uwazano ich teksty za zapowiedz Kro-
lestwa Bozego, wypetnionego przez zbawczg misje Chrystusa.

Jednakze juz w epoce formowania sie chrzescijanstwa oraz w okresie, ktory
bezposrednio ja poprzedzat, najwazniejsza i najcze$ciej uzywang w czasie
obrzedow kultowych cze$cig psalmodii, bez wzgledu na miejsce ich wykony-
wania, byt tzw. Hallel. Uczte paschalng rozpoczynata anamnestyczna hagada,
opowiesé streszczajgca gtowne wydarzenia w dziejach lzraela, po ktérej zakon-
czeniu intonowano tzw. maty hallel (halel hacair). Zawierat on teksty psalmaéw
od 113 do 118 (wedtug numeracji hebrajskiej); nalezat przy tym do tej grupy tek-
stow poetyckich Starego Testamentu, ktérg zredagowano stosunkowo naj-
p6zniej. Odgrywat on jednak szczeg6lnie wazna role, bedagc kanonem muzyki,
wykonywanej w czasie obchodéw $wieta Pesach, najwazniejszej religijnej uro-
czystosci Zydow a - co za tym idzie - takze pierwszych chrzescijan3L Uzu-
petnieniem tego tekstu byt psalm o numerze 113 A, bedacy poetycka odpowie-
dzig na paschalng hagade, tekstem wykazujgcym cechy paralelizmu tresciowego
z tg epickg opowiescig. Ale i w tym, stosunkowo krotkim tekscie, znac relacje
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0 dziejach Narodu Wybranego, przepetniong poczuciem dumy i wyjatkowosci
swych dziejow historii

Domowa uroczysto$¢ paschalna miata u Zydéw szczegdlnie uroczysty cha-
rakter, skfadata sie z czterech czesSci poprzedzanych kazdorazowo rytualnym
napetnieniem kielicha ofiarnego, spetnianego przez wszystkich uczestnikow
uczty. Jej skomplikowana obrzedowos¢ stata sie bezposredniag antycypacija
wczesnochrzescijanskiej agape, uczty eucharystycznej, odprawianej przy oka-
zjach wspolnotowego Swietowania. Z kolei, jej anamnestyczny i ofiarny charak-
ter podkreslaty zarazem blogostawienstwa (birkanim), jak i objasnienia doty-
czace rytualnego i historycznego znaczenia samej uroczystosci, wspomniane juz
hagady (hagadim). Dopiero potem przystepowano do uroczystego Spiewania
psalméw (mizmor), bedacych odpowiedzig na ostatnig hagade. Tutaj wielkie
znaczenie posiadat psalm o numeracji 113 B, ktorego tekst stanowit przykiad
utwierdzenia ludu Bozego w wierze. Dokumentowat w swoisty sposob to Swie-
to wolnosci, upamietniajgce wyjscie Izraelitdw z niewoli egipskiej i wskazujace
przyszte, ostateczne odkupienie Swiata w erze Mesjasza®

Istotne znaczenie posiadat dziekczynny psalm 114, zwigzany Scisle

z obchodami $wieta Pesach, sprawowanymi w Swiatyni. Tekst ten, o formalnej
strukturze hymnu, zostat wigczony rowniez do psalmodii, ktéra byta w uzyciu
we wspoélnotach wczesnochrzescijanskich ze wzgledu na jej profetyczny cha-
rakter i sens przekazu bliski duchowosci chrystologicznej. Tradycja obchodow
Swieta Paschy (Pesach) siegala jeszcze czasdéw sprzed wystgpienia Mojzesza;
uroczystosci z nig zwigzane miaty w okresie Drugiej Swigtyni swoja wyjatkowa
oprawe. Centralne uroczystosci odbywaty sie w Jerozolimie, dokad przybywali
Zydzi z r6znych stron antycznego $wiata, aby zacie$ni¢ wspolnotowe wigzy
narodu. Wielka wage miato wiec coroczne powtarzanie niezmiennych rytuatéw
religijnych, ktdre podkreslaty wyjatkowy charakter przymierza Boga lzraela
ljego ludu wybranego34 Zakoriczenie uroczystosci paschalnych byto zwiazane
z dziekczynieniem za wszelkie taski, ktérymi Bog obdarzyt naréd zydowski:
ostatni z wykonywanych psalméw miat wiec wybitnie doksologiczny wymiar,
uwypuklajacy sens bozego mitosierdzia. Zwany ,,wielkim hallelem”, psalm 135
poprzedza aklamacja stowa alleluja, po czym nastepuje wyliczenie lask, jakie
sptynety na lud lzraela. Parzyste wiersze tekstu sg z kolei identyczne (z powta-
rzanym tekstem ,,bo na wieki Jego mitosierdzie”), nadajgc tekstowi charakter
zblizony do pdzniejszych, chrzescijaiskich litaniidk

Po tej inwokacji nastepuje w tekscie psalmu zwiezte, poetyckie streszczenie
zasadniczych fragmentow ksigg Tory, Mojzeszowego Piecioksiegu, stanowigce-
go kanon wiary ludu Izraela. Przytoczenie tych kluczowych dla dziejow zydow-
skich faktow odnoszacych sie do Przymierza, wedtug wszelkiego prawdopodo-
bienstwa, miato stuzyé utwierdzeniu w wierze oraz podkresleniu wyjatkowej
roli, jakg spetniat naréd zydowski, wybrany przez Boga. Psalm konczy tekst,
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stanowigcy ponowne, podsumowujace catos¢, wyznanie wiary, nawiazujace do
stdw inwokacji, stawigcej Najwyzszego. Jak tatwo zauwazyé, sens tego konco-
wego fragmentu psalmu 135 jest niemal identyczny z istotg przestania modlitwy,
stanowigcej wyznanie wiary chrzescijan, Credo. To, co jednak w sposéb zasad-
niczy rézni oba wyznania wiary, stanowi o istocie chrze$cijanstwa.

Obok tekstu psalmu, cytowanego powyzej, ktory przypisany byt do uroczy-
stosci Swigtecznych, jak juz wspomniano, w codziennych praktykach religijnych
judaizmu, a takze, z calg pewnoscia, pierwszych wyznawcoéw Chrystusa, nader
wazng role odgrywaly dwie modlitwy. Obie one byty wykonywane melorecyta-
cyjnie, stanowigc podstawowy kanon codziennej liturgii zydowskiej: Szema’
Israel (Stuchaj, lzraelu) oraz Szemoneh essreh (Osiemnascie btogostawienstw).
Zwlaszcza pierwsza z nich, o tradycji tak dawnej jak psalmy, lub nawet wcze-
$niejszej, byla tez zasadniczym elementem codziennej liturgii powszechnej,
zardwno Swiatynnej, jak i synagogalnej. Stanowita ona wyznanie wiary kazde-
go prawowiernego Zyda, byta takze waznym elementem hebrajskiego rytuatu
pogrzebowego. W odréznieniu od psalméw, modlitwa Stuchaj, lzraelu byta
zawsze wykonywana w technice a cappella, podkre$lajacej uroczysty
i podniosty nastroj jej archaicznej melodii i petnego ekspresji tekstu, zwtaszcza
za$ jego inwokacji%

Blogostawienstwa obejmuja trzy rodzaje modlitwy, jak: uwielbienia, prosby
i dziekczynienia, ktére kazdorazowo intonowat prowadzacy nabozenstwo.
Wierni odpowiadali doksologiami, ktére konczyty sie tzw. amidami, formutami
zakonczeniowymi $piewanymi najczesciej na stowie amen (niech sie stanie).
Przy ostatniej doksologii, konczacej blogostawienstwa (kaddisza), $piewano
uroczystg modlitwe pochwalng (berakah), ktérej odpowiednikiem w greckiej
liturgii wczesnych chrzescijan stat sie tzw. Trishagion (Po trzykroé $wiety)1l

WSérdd spotecznosci zydowskich, ktére nie w petni zachowywaty judaistycz-
ng ortodoksje, spotykamy w omawianym tu okresie réwniez inne formy wyko-
nywania $piewdw religijnych, ktére wywodzity sie takze z tradycji biblijne;.
Wedtug opisu Filona z Aleksandrii (ok. 20 r. p.n.e.-ok. 50 r.n.e.), ktéry mozna
datowac na poczatek | wieku, w liturgii zydowskiej sekty ,terapeutéw”, dziata-
jacej na terenach Egiptu, mamy wowczas do czynienia z uksztattowang w petni
antyfonig chéralng, wykonywang naprzemiennie przez grupy wiernych obojga
pici; w Spiewie tym uczestniczg takze solisci. Jak podaje Filon, przewodniczacy
zgromadzenia wpierw dtugo komentowat teksty pism Swietych, przewidzianych
na dang okoliczno$é¢, po czym nastepowato $piewanie hymnu, utozonego a vista
lub przytoczonego - wedtug tradycji - dawnego utworu, najczesciej psalmu.
Uczestnicy spotkania Spiewali kolejno, tworzac realizacyjny tancuch tekstow
o logicznym ciggu znaczeniowym. Ten, w zasadzie sprzeczny ze $cisle uregulo-
wanymi przepisami ortodoksyjnego judaizmu, sposob sprawowania religijnych
postug dowodzi istnienia praktyk, ktére mogty by¢ stosowane rowniez we wcze-
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snym okresie formowania sie chrzescijanstwa. Z relacji Filona wynika takze, iz
takie praktyki nie byty regulowane wedtug Scisle okreslonych zasad, a takze nie
przybieraty z géry narzuconych form38

Po spozyciu rytualnego positku przez ,terapeutdéw” nastepowato wihasciwe,
antyfonalne wykonywanie muzyki religijnej. Stanowito to oprawe catonocnego
czuwania (pannychis); $piew wykonywano w grupach - chérach: meskim
i zenskim - przy czym, jak relacjonuje Filon: ,,w kazdej wybiera sie na mistrza
chdru kogos najbardziej cenionego i muzykalnego”. Dalszy przebieg uroczysto-
$ci polegat, jak relacjonuje Filon, na tym, ze ,,nastepnie Spiewajg hymny utozone
ku czci Boga, o ré6znych miarach wierszowych i melodiach. Na przemian $pie-
wajg unisono i klaszczg rytmicznie w dtonie oraz tancza z przyspiewkami.”3,

Formy wypowiedzi literacko-muzycznej, jakie dominowaty w kulcie syna-
gogalnym, z biegiem czasu coraz bardziej zmierzaty w kierunku daleko idacej
profesjonalizacji wykonawczej, regulowanej kanonicznie w sposéb Scisty. Tylko
kaptani, zwani kohenim (,,starsi”’), mogli tu decydowac o sposobach wykonywa-
nia s$piewow, a jedynie osoby wyznaczone do tego sposrdd wiernych mogty je
wykonywac. Prawdopodobnie juz u schytku starej ery (11-1 wiek p.n.e.) pojawi-
ta sie w synagogach instytucja kantora (chazana), osoby prowadzacej obrzed od
strony muzycznej i, przydanego mu do pomocy lektora, do ktérego obowigzkow
nalezato baczenie nad prawidtowym stosowaniem przepisow i procedur, regulu-
jacych praktyki religijne. Obie te postaci, nie znane w kulcie Swigtynnym, staty
sie niezbedne przy odprawianiu nabozenstw w synagogach; prawdopodobne
jest, iz instytucja kantora upowszechnita sie wlasciwie dopiero na przetomie sta-
rej i nowej ery. W kulcie synagogalnym zaszty takze zmiany, ktére spowodo-
waty stopniowe wylgczenie kobiet z uczestnictwa w muzycznej oprawie liturgii.
Nawigzano tu, w pewnym sensie, do tradycji $wigtynnej, gdzie Spiewy
w przybytku Jahwe mogli sprawowac jedynie mezczyzni z rodu Lewitow40

W muzyce zwigzanej z kultem typu synagogalnego dawalo sie jednak,
poczawszy od przetomu | i Il stulecia n.e., zauwaza¢ wyrazne tendencje do
nadawania psalmom okreslonego, zmodyfikowanego kanonu wykonawczego,
ktdry taczyt sie ze zmianami w sposobie sprawowania liturgii. Tutaj, w kregu
krzepnacego judaizmu rabinicznego, preferowane byty niektore grupy psalmow.
Wyrdzniano psalmy pochwalne, do ktérych zaliczano teksty o numeracji od 145
do 150, btagalne (44, 74, 79, 80 i 83) oraz dziekczynne - o numerach 30, 66
i psalmy 106-108. Nad prawidtowoscig ich wykonania, jak juz wspomniano,
czuwal wyznaczany przez starszyzne kaptan-kantor, zwany chazanem.
Szczegblne znaczenie nadano w zydowskim kulcie publicznym psalmom
146-150, zespotowi wspaniatych tekstéw laudacyjnych, a takze psalmowi 145,
majacym, w istocie, strukture hymnu, ktéry w swej budowie nawigzuje do wzor-
cow dawnej poezji hebrajskiej. Zwraca uwage niezwykita giebia duchowa, zjaka
psalmista rozwaza tu trudne relacje tagczace Boga i cztowieka.
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W liturgii sprawowanej w kulcie synagogalnym, ktéra rozwineta sie pod
koniec | stulecia n.e., zwracano sie takze ku oryginalnym, biblijnym tekstom
hebrajskim, odchodzac od stosowania jezyka aramejskiego i bardzo juz rozpo-
wszechnionej greki. Czesciej tez wprowadzano hymny, ktére cechowata dwu-
wersowa, zwrotkowa budowa tekstu o przemiennej akcentacji w kazdym wersie
(trzy lub cztery akcenty)4l Pod koniec | stulecia n.e. w $rodowiskach rabinac-
kich zaczeto tez upowszechnia¢ nowg redakcje psalmodii, jako formy codzien-
nej, powszechnej poboznosci. Czes¢ z psalméw o charakterze $cisle kultowym,
wskutek zburzenia jerozolimskiego sanktuarium stracita na znaczeniu religij-
nym. Zwigzane byto to z przeznaczeniem ich wytacznie do liturgii $wigtynnej;
ten los spotkat, dla przykiadu, wspomniane juz, tak zwane ,,psalmy wstepowa-
nia” lub ,,wejscia” (kolejno od 120 do 134), wedtug tradycji $piewane przez piel-
grzymoéw odwiedzajacych to najswietsze dla Zydéw miejsce. Wydaje sie jednak,
ze mimo tych niesprzyjajacych okolicznosci utwory te stanowity niejako zywa
pamiagtke drogi do przybytku Boga. Nie mogty one, cho¢by z tego powodu,
wyjs¢ catkowicie z uzycia; stopniowo byty one wiaczane do obrzeddéw, sprawo-
wanych w domach modlitwy.

Psalm 122 mdgt naleze¢ do tej whasnie grupy utwordw, ktore trudno jest
przypisa¢ na wytgcznos$¢ tej lub innej spotecznosci; reprezentuje on typ Spiewu
pielgrzymkowego i ma bardzo osobisty charakter - psalmista wystepuje tu
w pierwszej osobie. Wykonywany naprzemiennie przez $Spiewaka z towarzysze-
niem instrumentu akompaniujacego (soliste-przewodnika) oraz chor wiernych,
zawieratjuz w swym inicjale okreslong dyspozycje, znangjako ,,kantyk wstepo-
wan”, co juz sugeruje stosunkowo odlegty od omawianej tu epoki okres jego
powstania, ale zarazem i ciggtosci trwania tradycji42

Jest to przyktad radosnej piesni, przepojonej gteboka wiarg i nadziejg na
pokdj, rozumiany dwojako, jako spoteczny lad oraz spokéj, majacy odniesienia
zarowno w sensie zbiorowym, jak i indywidualnym. Droga do $wietego miasta,
ktérg opiewajg stowa psalmu, jest muzycznie opisana w kolejnych frazach
zréznicowanej melodii 0 wznoszacym sie kierunku. Podkres$la to duchowy
wymiar pielgrzymowania - drogi ku Swietosci a zarazem godnego bytowania na
ziemi.

W aspekcie muzycznym jest to ciekawy przyktad antycznej antyfonii, dosko-
nale wspotgrajacej z literacka narracjg tekstu. Droga do Swietego miejsca, ktorg
opiewajg stowa psalmu, jest w kolejnych frazach muzycznych opisana dzwieka-
mi o zr6znicowanej melice, barwie i skali glosow. Réwniez ich dyspozycja,
realizowana solowo badz zespotowo, dobrze wspotgra z wewnetrzng dramatur-
gig tekstu; gtosy solowe realizujg partie dialogowane, chér jest tu, jak w antycz-
nym przedstawieniu greckim, komentatorem zdarzen. Zakres dzwiekow uzytych
do kompozycji tego psalmu to interwat czystej oktawy, osiggniety przez zasto-
sowanie dwu ztozonych tetrachordéw diatonicznych. W melodii tego psalmu
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daje sie zauwazy¢ dazenie do oszczednosci srodkéw wyrazu; za wyjatkiem cha-
rakterystycznych interwatdw kwintowych, tonalna dyspozycja meliki nie
dopuszcza skokéw wiekszych niz pochody sekundowo-tercjowe42

Jak juz wspomniano, szczegbélne znaczenie, zaréwno dla wyznawcow juda-
izmu, jak i chrzescijan miaty obchody $wieta Paschy, dla Zydow bedace, jak
wspomniano, pamiagtkg wyprowadzenia ich ludu z Egiptu do Ziemi Obiecanej
przez Mojzesza, za$ dla wyznawcow Chrystusa przypomnieniem meki i chwaty
Zbawiciela. W gminach wczesnochrzescijanskich, skupiajgcych poczatkowo
wytacznie nawréconych Zydéw, recypowano wprost obrzedowo$é, wynikajaca
z przepisow prawnych Starego Testamentu. Po modtach w synagogach nastepo-
wata radosna uczta paschalna, sprawowana w domach. Bardzo istotng role
odgrywato w niej melorecytacyjne wykonywanie modlitw i psalméw. Pod
koniec uczty $piewano modlitwy pochwalne, ktore tworzyty tzw. maty Hallel
(Hallel hacair), analogiczny jak w liturgii judaizmu. Na zakoriczenie uroczysto-
$ci wykonywano psalm 135, zwany wielkim Hallelem (Hallel hagadol)44

Tytuty psalméw czesto zawieraly wskazéwki, co do sposobu wykonywania
tych utwordéw, lecz jest kwestig dyskusyjng czy byty bezwzglednie realizowane,
czy tez pozostawiano tu pewng dowolno$¢ interpretacji. Stosowane byty, na
przyktad, odwotania do znanych dwczes$nie, popularnych pie$ni; dyspozycje
wykonawczg stanowito tez, wedtug wszelkiego prawdopodobienstwa, okres$le-
nie sela, pojawiajace sie niekiedy pomiedzy wierszami niektorych psalmow.
Mogto to spetniac role zaréwno wskazéwki, dotyczgcej technicznych aspektow
wykonania (faktury, obsady, dyspozycji gtosow itp.), jak i zastosowania pauz.
Mozliwe jest takze, iz powyzsze okreslenie oznaczato miejsce, w ktorym nale-
zato wykonac instrumentalne interludium. Tytuly psalmow pozostajg takze nie-
zmiernie wazng wskazowka sugerujgca uzycie okreslonych srodkow ekspresji
wykonawczej, determinujgca, tak wazny w liturgii zydowskiej, pierwiastek em-
fatyczny4s.

W okresie formowania sie chrzescijanstwa, oprocz istniejgcego od co naj-
mniej drugiej potowy Il stulecia p.n.e. tekstu Septuaginty, zawierajgcego row-
niez peten przektad hebrajskiej Ksiegi PsalmOw na jezyk grecki, spotykamy sie
jeszcze z trzema innymi, cato$ciowymi tlumaczeniami ksiag Starego
Testamentu, zgodnymi z kanonem judaizmu. Wszystkie one powstaty w ciggu Il
wieku po Chrystusie, w réznych srodowiskach zydowskiej diaspory. Nalezg do
nich teksty, powstate we wspélnotach judeo-hellenistycznych, stworzone przez
translatorow: Akwile, Symmacha i Teodocjona. Pomimo dokonanych przez nich
aktualizacji i doktadniejszego przektadu oryginalnego tekstu hebrajskiego, ttu-
maczenia te nie odegraly poczatkowo, jak sie wydaje, istotniejszej roli
w recepcji kulturowo-literackich tradycji judaizmu ws$réd przyjmujacych chrze-
Scijanstwo politeistow. Jednak w pdzniejszym okresie ich znajomos$¢, dzieki pra-



Spiewpsalmicznyjako czynnik integrujacy spotecznoséé zydowska w... 79

com Orygenesa (185-253), stata sie powszechniejsza, stuzgc studiom egzege-
tycznym, dokonywanym przez uczonych wyznawcdw Chrystusa4e.

Dyskusyjne pozostaje, czy takze psalmy o innej tradycji znajdowaty swa
recepcje we wspdlnotach monoteistycznych, dzialajacych w epoce p6znoan-
tycznej. Charakterystyczng cecha jest, iz juz pierwsze chrzescijanskie redakcje
tekstéw psalmodii, niezwigzane z tradycja zydowska jak na przyktad syryjska
Peszitta (Wierny tekst), ktérej pierwsze ttumaczenia datuje sie najpdzniej po
potowie Il stulecia n.e., cechujg sie zmiang ich tytulatury. Dla potrzeb nowego
kultu pojawiaty sie prawdopodobnie réwniez i inne, niezachowane teksty, stu-
zgce lokalnym wspélnotom chrzescijanskim.

Rowniez wczes$niejsze utwory, ktore powstawaty we wspdélnotach judaizmu
heterodoksyjnego, dajg podstawe do przypuszczen, iz przewarto$ciowania $wia-
topogladowe, jakie dokonywaty sie w kregach bliskowschodniego monoteizmu
u schytku epoki antycznej, wigzaly sie z narastajacymi wptywami mysli filozofii
greckiej, najbardziej reprezentatywnej dla Swiata hellenistycznego. Szczegdlnie
kategoria ,,madrosci”, mogta odegra¢ role ideowego zwornika dla procesow
taczenia tradycji kulturowej, wyrazanej w dzietach literackich w postaci kon-
kretnych tresci, motywoéw i watkéw tematycznych, sposobu kreacji itp..
Odnosito sie to réwniez do form wypowiedzi literacko-muzycznej, zwtaszcza
jezeli mamy na uwadze nurt, obecny w literaturze apokryficznej.

Wocigz istniat jednak, takze we wspdélnotach chrzescijanskich, niezmieniony
porzadek psalmodii, zwigzany tradycyjnie z zydowskim cyklem tygodniowym
sprawowania liturgii. | tak, cytowany juz psalm 24 byt $piewany w niedziele;
w syryjskim przektadzie Ksiegi Psalmow, opatrzony on jest inicjatem ,,na pierw-
szy dzien tygodnia, gdy Bo6g zaczat stwarza¢ $wiat”. Psalm 48 wykonywano
w poniedziatki; uwielbienie Boga w jego $Swietym miescie, Jerozolimie, przewi-
jajacy sie temat tego tekstu, wigze sie takze z dziekczynieniem za pognebienie
nieprzyjaciot prawdziwej wiary. Psalm 82 przeznaczony byt do modlitwy spra-
wowanej we wtorki. Ten niezwykle krotki tekst niesie w sobie jedno
z najwazniejszych przestan - wszyscy wierni przykazaniem stanowig potom-
stwo Boga. Tekst tego psalmu ma wybitnie mesjanski charakter. Jako jeden
z nielicznych traktuje lud lzraela jako zgromadzenie grzesznikéw, ktorzy prze-
ciwstawili sie woli Najwyzszego, postepujgc niegodnie oraz naruszajac Prawo.

Dla kolejnych dni przeznaczano psalmy o numeracji 94, 81 i 93. Tekst psal-
mu 94, wykonywanego we $rody, zapowiadat sad bozy nad grzesznikami, ktory
zakonczy¢ sie ma uwolnieniem sprawiedliwych, ktérzy dochowali wiernosci
Najwyzszemu. W nagtéowku okreslono psalm jako ,,dawidowy”, co podkresla
jego range i dawnos$¢ tradycji. Fragmenty tekstu psalmu 94 mozna odnalezé,
w formie trawestacji, w pdzniejszej literaturze ewangelicznej w postaci analo-
gicznych zwrotéw retorycznych, ktérymi postugiwano sie w nauczaniu.
Pojawiajg sie tu takze sformutowania, ktére in extenso uzyte zostaty w listach



80 A.T. Nowak

apostolskich $w. Pawla, jak ,Pan zna zamysty ludzkie, ze sg prézne” (1 Kor
3,20) czy ,,Pan nie odrzuci ludu swego” (Rz 11,2). Psalm koncza petne zawie-
rzenia stowa, zapowiadajgce zarazem sad nad prze$ladowcami lzraela, ludu
Bozego. Psalm 81, przeznaczony do $piewania w kolejny dzien tygodnia, czwar-
tek, ma poczatkowo szczeg6lnie radosny nastrdj. Oddaje on zarazem klimat,
w jakim Zydzi obchodzili swoje religijne $wieta. Ow radosny w swym charak-
terze tekst zostaje nagle przetamany przez surowe pouczenia, dane, wedtug stow
psalmu, od samego Boga. Stanowi to swoiste powtorzenie przestania, zawarte-
go w modlitwie Szema Israel. Ten dynamicznie zarysowany kontrast pomiedzy
nieodlegtymi czesciami jednego utworu wprost poraza swoim wyrazem.

Dla wypetnienia modtéw przed szabatem, w piatki, wyznaczony byt psalm
93. w nagtéwku nosit on miano ,,hymnu piesni Dawida”; pozostata czes¢ jego
tekstu, liczacego jeszcze dalszych osiem wers6w uzupetniano w wieczor piat-
kowy, przygotowujacy wiernych do uczczenia szabatu, uroczystg modlitwa,
zwang Kol Nidrei. Tradycja jej wykonywania jest nadal obecna w zydowskiej
liturgice; modlitwe te poprzedza wokaliza, $piewana w technice a cappella
przez kantora i wiernych. Psalmem, $piewanym uroczyscie w dzien szabatu byt
psalm 92. Jego wykonywanie, przynajmniej jako melorecytacji, sugeruje juz
sam nagtowek ,,psalm kantyku na dzieh sobotni” oraz poczatkowe stowa tego
psalmu. Uroczyste wykonanie psalmu 92 konczyto tygodniowy cykl hebrajskiej
oraz - zapewne - judeochrzescijanskiej psalmodii. Jak wida¢ z powyzszego,
réwniez oprawa muzyczna byta znacznie rozbudowana, godna tego $wigteczne-
go nastroju, w jakim odbywaty sie obchody szabatu.

Psalmy te byly najprawdopodobniej wykonywane nadal w ustalonym prze-
pisami Prawa porzadku; w zydowskich domach modlitwy, jak juz wspomniano,
podstawowym kanonem byt nadal Hallel, poczatkowo zastrzezony dla sprawo-
wania kultu jedynie w jerozolimskiej Swiatyni. Jednak stopniowo praktyka jego
wykonywania upowszechnita sie rowniez w synagogach i odbywata sie takze
w czasie celebracji rytualnych obrzedow domowych. Podobnie wyglada¢ to
musiato w spotecznosciach wczesnochrzescijanskich, gdzie dodatkowo
poszczego6lnym tekstom psalméw nadawano nowego, symbolicznego znaczenia,
widzac w dziejgcych sie dziejach Zbawienia wypetnienia ich profetycznego
przestania.

Nie oznacza to, iz w Srodowiskach chrzescijan, wywodzacych sie ze wspdl-
not hellenistycznych, zaprzestano postugiwania sie psalmodia jako $Srodkiem
religijnego komunikowania sie w formie codziennej modlitwy. Obrzedy poran-
ne (Szaharit), zarbwno synagogalne, jak i domowe, rozpoczynaty sie od recyta-
cji psalmu 105, ktorego tekst dodawat wiernym otuchy. Po ostatnim cytowanym
tu wierszu psalmu 105 nastepowato kolejne odniesienie sie do wydarzen
z dziejow biblijnych, w ktdrych lud Izraela byt gtdwnym podmiotem, zyjacym,
radujgcym sie i cierpigcym, lecz nie tracgcym nadziei, bo niegdy$ zawierzyt
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Panu w Przymierzu. Byto to zarazem utwierdzenie ludu w jego wierze, motyw
stale wystepujacy w hebrajskiej literaturze religijnej, wykorzystywany po6zniej
przy chrzescijanskiej reinterpretacji Ksiegi Psalmdéw4l Wieczorem, przy modli-
twie Arawit, Spiewano psalm 96, ktérego tekst zapowiadal przyjscie Mesjasza;
wsérdd wspolnot zydowskich wtasnie ten psalm ,,dawidowy” miat wielkie zna-
czenie, jako zasadniczy wzor piesni laudacyjnej. Wzorem dawnej tradycji, do
obu celebracji dochodzita jeszcze, mniej sformalizowana, modlitwa potudniowa
(Mincha)48.

Taka, lub zblizona do niej, pragmatyka sprawowania kultu utrzymywata sie
réowniez we wspdélnotach wczesnego chrzescijanstwa, ktére przewaznie grupo-
waty Zydéw juz schrystianizowanych, przynajmniej w okresie do korica | wieku
n.e. Jednak juz w nastepnym stuleciu jako teksty $piewane do wieczerzy wymie-
nia sie takze psalm 126 (przed positkiem) i 137, ktéry konczyt agape, sprawo-
wang we wspoélnotach chrzescijan. Modlitwy, o korzeniach wspélnych dla juda-
izmu ichrystianizmu, jakie stosowano w obu tych obrzgdkach, byly, w zasadzie,
tozsame.

Bardzo trudno jest jednak uchwyci¢ moment réznicowania sie tradycji juda-
istycznej i wyodrebnienia sie chrzescijanskiej estetyki i praktyki wykonawczej;
przypuszczaé nalezy, iz od potowy Il wieku mamy raczej do czynienia ze swo-
istg homogenizacjg kultury muzycznej niz jej dywersyfikacja. Jej baza byt
w O0wczesnej epoce cywilizacyjny dorobek hellenizmu; grecko-orientalne wzor-
ce stanowity wcigz niepodwazalny archetyp. Zrédet réznicowania sie wzorcow
i sposob6w wypowiedzi literacko-muzycznej w $rodowiskach chrzescijanstwa
zydowskiego i hellenistycznego nalezatoby wiec szuka¢ w warstwie tekstowej,
tresci i formie przekazu literackiego oraz stojgcej u jego podstaw refleksji filo-
zoficznej. Wspo6lna tradycja religijna zaczeta odgrywac coraz mniejsza role49.

Rowniez w zydowskiej muzyce, przeznaczonej na uzytek domowy (zmirot),
obejmujacej gtéwnie $piewanie psalmoéw, stopniowo starano sie nie uzywac
instrumentéw, choé sitg rzeczy, trudno sobie wyobrazi¢ ich brak chociazby
w czasie obchodoéw radosnych $wigt czy uroczystosci weselnych. Poczatkowo,
zgodnie z dawng tradycjg $wigtynng, postugiwano sie jeszcze do$¢ powszechnie
takimi instrumentami, jak lira, harfa, flet czy bebenki i tamburyny; do celéow kul-
towych i obrzedowych stuzyt tez barani rég (szofar). Instrumentami czesto
wymienianymi w pismiennictwie biblijnym, zwykle w konteks$cie obrzedowym,
sg rowniez trgby; nalezy uwzgledni¢, ze nazwa ta niekiedy oznacza ogdélnie
instrumenty dete blaszane o zadeciu ustnikowym (hasosra)50.

Ulubionym instrumentem akompaniujacym, zwtaszcza w czasach kroélew-
skich, byt kinnor, rodzaj kilkustrunowej liry; nieco pézniej pojawita sie w tej roli
harfa (nebel). Mniejsze znaczenie posiadaly poczatkowo cytry (asor), instru-
menty pochodzenia fenickiego oraz harfy katowe, ktére z czasem staly sie pod-
stawowym instrumentem akompaniujagcym psalmodii. Pozostaje dyskusyjne,
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czy w kulcie sprawowanym w jerozolimskiej Swiatyni byty w uzyciu organy
wodne (magrefa); rozni autorzy, powotujac sie na sprzeczne zapisy ksiag talmu-
dycznych i relacje z epoki, nie sg zgodni co do uzywania lub nie tego instru-
mentu do celéw kultowych5L

Instrumenty znajdowaly sie w inwentarzach domowych w wiekszosci zy-
dowskich rodzin; uzywano ich w czasie sprawowania obrzeddw religijnych
i uroczystosci, nakazanych Prawem. W kulcie, sprawowanym w domach, role
kaptana i zarazem kantora peinit zazwyczaj najstarszy mezczyzna, bedacy
gtowa rodziny; jedyny przypadek odstepstwa od tej reguty dotyczyt uhonoro-
wania szczeg6lnie waznego goscia. W takiej sytuacji stawat sie on na czas wizy-
ty osobg ,,starszg” , ktdrej oddawano przewodnictwo celebracjis2

Modlitwa domowa, szczeg6lnie po zburzeniu Swiatyni jerozolimskiej
i zaniku centralnego osrodka kultu judaistycznego, stawata sie coraz bardziej
istotnym czynnikiem zydowskiej poboznos$ci. Pomimo, iz znaczng cze$¢ liturgii
przejety synagogi, zydowski dom zaczat spetniac¢ centralne miejsce w zyciu reli-
gijnym Zydéw, zarazem skutecznie izolujac je od obcych wplywow. Jak stwier-
dzat jeden z czotowych przywodcdw religijnych p6zno-antycznego judaizmu,
rabin Eleazar, autor czynny na przetomie | i Il stulecia n.e.: ,,Gdy chcesz sie
modli¢, idzZ modli¢ sie do synagogi w twym miescie, jezeli nie mozesz modli¢
sie w synagodze, modl sie w polu; jezeli nie mozesz modli¢ sie w polu, modl sie
w domu. Jezeli nie mozesz modli¢ sie w domu, modl sie w t6zku i tam przy-
najmniej méw do Boga w swym sercu i zachowaj cisze”53

Same psalmy, bedace przeciez wyrazem najgtebszych uczu¢ religijnych lud-
nosci dawnego lIzraela, nie ujmuja tak rygorystycznie kwestii formalizacji
obrzedow kultowych jak w tej kwestii czynili to ich pézniejsi egzegeci, zar6w-
no judaistyczni, jak i chrzescijanscy. W tekstach wczes$niejszych psalmoéw,
pochodzacych z okoto potowy I tysiagclecia p.n.e., wyczué jeszcze mozna peing
radosnej afirmacji zycia w Bogu nute uroczystego $piewu przy akompaniamen-
cie instrumentéw. Wymienia sie tam niekiedy ich nazwy, czesto sugeruje sie
nawet uzycie konkretnego instrumentu do akompaniamentu melorecytacji okre-
S§lonego tekstu, wykonywanego przez psalmiste lub chér. Wskazéwki wyko-
nawcze dotyczg zastosowania nieoznaczonych $cisle instrumentéw strunowych
(neginot), detych (nehilot) czy tez, jak w psalmie 46, konkretnie okreslonego,
w tym przypadku - harfy (alamat).

Jednak nie wydaje sie, by sposdéb wykonania psalméw byt zwigzany
z istnieniem Odwczes$nie jakiego$ okres$lonego, narzuconego kanonu; obecnie
dominuje raczej poglad, iz pozostawiano tu daleko idgcg swobode interpretacji
oraz improwizacji muzycznej, a sugestie wykonawcze miaty bardziej charakter
wskazéwek, niz dyspozycji, przypominajgcych choéby o tradycjach $piewu Swig-
tynnego5. To nowe podejscie do form oddawania czci Jedynemu Bogu znalazto
swoje odzwierciedlenie w stowach tekstu wielu psalmoéw. Jednym z przyktadéw
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tego zjawiska moze by¢ fragment doksologicznego psalmu 150. Gloryfikacja
Boga lzraela jest tu przepetniona uczuciem niezmiernej radosci i gtebokiego
oddania; psalmiste charakteryzuje tu wyrazne zamitowanie do wykorzystania
$piewu, muzyki i tanca do podkreslenia ekspresji uczu¢ religijnych. Psalm 150
stanowi jeden z przyktadow po6znej psalmodii zydowskiej; najprawdopodobniej
zredagowano go juz w epoce hellenistycznej. Zawiera on liczne wzmianki
0 muzyce, wykonywanej ku czci Boga oraz wymienia nazwy instrumentow
muzycznych. Rowniez w aspekcie stricte muzycznym psalm 150 jest ukorono-
waniem poprzedzajagcych go w czasie utwordw, rodzajem swoistej kody,
konczacej cato$¢ dzieta, zwanego Tehilim. Wystepujg tu wszystkie elementy,
ktore juz pojawiaty sie w innych psalmach oraz utworach o podobnym przezna-
czeniu. Nalezg do nich miedzy innymi kroétki inicjat, poprzedzajacy szeroko
zakrojong dZzwiekowo inwokacyjng melodie pierwszego wersu (tekst ,,Chwalcie
Go w Jego $wiatyni”) oraz tony recytacyjne wykonywane na dzwieku medianty.
W zakresie uzytego materialu dZzwiekowego mamy do czynienia z rozszerzong
0 goérng sekunde pentatonikg. Wystepuja tam jednakze elementy charaktery-
styczne dla muzyki zydowskiej zwigzanej z kregiem kultury hellenistycznej,
takie jak poszerzenie zakresu uzytych w melodii dzwiekéw do peinych dwu
tetrachordéw roztagcznych oraz stata pulsacja rytmiczna, rodzaj stopy metrycz-
nej, ktéra ulega zmianie dopiero pod koniec utworu. To wskazywatoby na sto-
sunkowo pézna redakcje ostatecznej formy literacko-muzycznej psalmu 150;
chociaz, z drugiej strony, uzycie instrumentéw, ktérych nazwy wymieniono
zresztg w tekscie, czy tez rozpoczynanie i konczenie na tym samym dzwieku
czastkowych przebiegdbw muzycznych itp. sugerowatoby raczej kompilacje
kilku dawniejszych wersji%.

Wraz ze zburzeniem jerozolimskiej Swiatyni, po 70 r.n.e., nastapit okres
krotkotrwatego zatamania kulturowego ortodoksyjnego judaizmu. Wygnanie
Zydow z terendw $wietego miasta - Jerozolimy oraz pobliskich okolic palestyn-
skich byto przede wszystkim ogromnym wstrzasem spoteczno-religijnym; utra-
cono siedzibe kultu oraz faktycznie uniemozliwiono Zydom wykonywanie
dotychczasowych praktyk sakralnych. Wiagza¢ sie to musiato z koniecznosciag
dokonania zmian w sposobie sprawowania publicznego kultu, przeniesionego
teraz wytgcznie do domoéw modlitwy57.

Wydaje sie jednak, iz préby nowego, niekoniecznie normatywnie ujetego
okreslenia sposobéw wypowiedzi literacko-muzycznej, mozna odnalezé juz
znacznie wczesniej. Jako przyktad niech postuzy tekst psalmu, ktéry nie zostat
ujety w kanonie judaizmu, noszacy numer 151. Przedstawia on dziatalnos¢
biblijnego Dawida, ktérego zastugi przed Bogiem uczynity krélem biblijnego
Izraela; w przestaniu tego tekstu daje sie wyczu¢ mesjanski profetyzm, zwiastu-
jacy nadejscie nowego Zbawcy. Zwraca tez uwage potaczenie kultowej ofiary
z oprawg muzyczng. Utwory, bedace psalmami-hymnami, klasyfikowano jako
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pisane ,poza liczbg”, czyli wykraczajgce poza zbiér 150-u psalméw kanonicz-
nych. Potwierdza to jedynie fakt, iz w religii zydowskiej sprawowanie liturgii,
niezaleznie od jej sposobu celebracji, odnawiato struktury Swiata; w jego cen-
trum zawsze znajdowat sie Bdg lzraela, wiadca-stworzyciel wszechrzeczy
a takze jego sprawiedliwy sedzia. Jak stwierdza M. Eliade (On): ,Wymierza
sprawiedliwo$¢ zgodnie z prawem [...]: jego sprawiedliwo$é, zarazem moralna,
kosmiczna i spofeczna, stanowi podstawowg norme Uniwersum53

Przypisy

1Por. J.J. Synowiec: Gatunki literackie w Starym Testamencie, Krakéw 2003,
s. 29. Z kolei, inny polski biblista, T. Brzegowy, wskazuje na przypuszczalne pochodze-
nie psalmodii od dawnych zydowskich piesni btagalnych, ktérych okreslenia (tefillot)
pojawiajg sie w nagtdwkach niektérych utworéw z tego zbioru. Por. tegoz autora
Psatterz i Ksiega Lamentacji, Tarnéw 2003, s. 17.

2 Por. Pierwsza Ksiega Kronik, fragm. 25, 1-8. Por. tez V. D e s p re z: Poczatki
monastycyzmu. Krakéw 1999. T. I, s. 47-48.

3Por. Jozef Flawiusz: Dawne dzieje lzraela. Poznan-Warszawa-Lublin
1962, rozdziat XII, s. 384. W liscie 10 (fragm. 96,7) Pliniusz zamieszcza relacje, stwier-
dzajaca, iz chrzescijanie ,,majg obyczaj $piewac na przemian piesn ku czci Chrystusa
jako Boga”. Cyt. wedtug J. Fo ntaine: Chrzescijanska literatura facinska Rys histo-
ryczny. Tarnéw 1997, s. 139. Sam ten passus $wiadczy, iz w $rodowiskach chrzescijan
w tym czasie musiato sie dokona¢ zasadnicze zréznicowanie w recepcji biblijnej trady-
cji literacko-muzycznej. Taki wniosek mozna wysnué, pamietajgc o tym, ze ortodoksja
zydowska traktowata przedstawienie osoby Jezusa jako Syna Bozego w kategoriach blu-
Znierstwa, polegajacego na podwazaniu podstaw judaistycznego monoteizmu - wiary
w Jedynego Boga. Por. C.S. K e e ne r. Komentarz historyczno-kulturowy do Nowego
Testamentu. Warszawa 2000, s. 73 (komentarz do Ewangelii wg. Sw. Mateusza - scena
sadu Chrystusa przed Sanhedrynem).

4 Por. opis $wieta religijno-panstwowego odprawianego na gorze Morija, zawarty
w pracy H. G rae tz a: Historia Zydow. T. I. Warszawa 1929 (reprint), s. 445/°46.

5Por. Jozef Flawiusz: Dawne dzieje Izraela. Poznan 1979, s. 130 i nastep-
ne; por. Graetz, dz.cyt., s. 386 i dalej.

6 Por. hasto Talmud w: A. U nterm ana Encyklopedii tradycji i legend zydow-
skch. Warszawa 2000, s. 283. Ostateczna redakcja Talmudu palestyrskiego przypadia na
potowe V wieku a wersji babilonskiej na pierwszg potowe nastepnego stulecia. Tamze.
Por. P. Johnson: Historia Zydéw. Krakéw 1998, s. 155 i dalej. Doktadny opis kszta-
Htowania sie tradycji talmudycznej zawiera praca K. Pilarczyka: Literatura
zydowska od epoki biblijnej do haskali. Krakéw 2006, s. 197 i nastepne.

7 Por. SSM. Miller, RV. Huber Historia Biblii. Dzieje powstania
i odczytywania Pisma Swietego. Warszawa 2005 s. 23.
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8 Por. rozdziat Wiara i modlitwa w rozprawie A. Cohena: Talmud. Warszawa
2002, s. 101 i dalej. Por. rozdziat Zydowskie grupy ascetycznew pracy V. Despreza:
Poczatki monastycyzmu. Krakéw 1999,1.1, s. 73 i nastepne.

9Por. opis uroczystosci Swigtynnych tego okresu w pracy H. G rae tz a: Historia
Zydéw, dz.cyt., 1.1, s. 445 i dalej. Tam tez fragmenty psalméw dziekczynnych.

DG raetz tamze, s. 359.

1 Tamze, s. 342 i dalej. Na przemiany obyczajowe, ktore ze szczeg6lng sitg daty
0 sobie zna¢ w okresie panowania Seleukidéw wskazujg takze zapisy w apokryficznej
Ksiedze Syracha (Eklezjastyk); por., dla przykladu, ustep 32, 3-6, poswiecony roli
muzyki w czasie uczt w domach zydowskich. Por. tez artykut Okreslenia muzyczne [W:]
Komentarz historyczno-kulturowy do Biblii hebrajskiej. Pod redakcja J.H.
Wallon’a (iin.). Warszawa 2006, s. 583-586.

P Tamze. J. Chominski przesuwa nawet proces formowania sie nowej, zydowskiej
muzyki kultowej na okres poczatkéw | stulecia n.e.. Por. J Chomihski, K
Wilkowska-Chominska: Historia muzyki. Krakéw 1989, cz. I, s. 64. W spra-
wie tla spoteczno-historycznego por. rozdziat Zycie i kulturapod panowaniem Grekow
w pracy M. G ranta Dzieje dawnego lzraela. Warszawa 1994, s. 229 i nastepne.

BTakw pracy A. Sendrey ’a Musikin alte Israel. Leipzig (b.d.w.), s.70. Autor
ten podnosi tez sprawe doktadnego ttumaczenia tytutéw psalméw w kontekscie ich reli-
gijnego znaczenia; tamze, s. 75 i nastepne. Z kolei wybitna badaczka kultury antycznej,
A. Swiderkdwna, tlumaczy nazwe tehilim jako ,,hymny pochwalne”. W tej kwe-
stii zobacz tamze autorki Rozmowy o Biblii. Warszawa 2004, s. 306. Autorka w innej swo-
jej pracy Rozmowy o Biblii. Nowy Testament, wydanej w Warszawie w roku 2003, wywo-
dzi etymologie stowa psalmos od strunowego instrumentu psalterion (rodzaju cytry),
stuzacego do akompaniowania przy melorecytacji.tekstéw biblijnych; por. tamze, s. 283.

M Por. uwagi na ten temat w pracy J.S. Synowca: Wprowadzenie do Ksiegi
Psalmow. Krakéw 1996, s. 34 i nastepne. Klasyk badan nad forma literackg psalmoéw,
niemiecki uczony H. Gunkel, wyro6znit posréd nich pie¢ podstawowych gatunkow:
hymny, lamentacje zbiorowe, psalmy krolewskie, lamentacje indywidualne oraz dziek-
czynienia. Do podgatunkéw, majacych mniejsze znaczenie, zaliczyt: piesni pielgrzymie,
poezje o charakterze madrosciowym, liturgie prawa, liturgie prorockie oraz formy mie-
szane. Por. Brzegowy, dz.cyt, s. 47-48.

BPor. M. Grant, dz.cyt., s. 184 i nastepne. Autor ten dzieli psalmy na: pochwal-
ne, dziekczynne, lamentacyjne, btagalne, triumfalne, profetyczne i tzw. ,,krélewskie”,
nawigzujace do historii dawnego lIzraela i tradycji Dawidowej. Tamze; por. na ten temat
uwagi zawarte w cytowanym juz kompendium Encyklopedia biblijna, s. 1034 i nastepne.

16 Na znaczenie proceséw synkretyzmu kulturowego obszaréw Bliskiego Wschodu
w okresie formowania sie chrzescijanstwa i czasach je poprzedzajacych zwraca uwage
O. C as e I Chrzescijanskie misterium kultu. Krakéw 2000, s. 64.

7Por. A. Tronin a Psalterz Biblii greckiej. Lublin 1996, s. 236—237.

B Kult $wiatynny byt permanentng celebracjg uroczystosci ofiamiczych, w ktorej
$piew religijny byt tylko jednym z elementéw liturgii. W synagogach, wobec braku otta-
rzy ofiarnych, modlitwy mialy zasadnicze znaczenie. Por. EJ. Fisher (red.): The
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Jewish Roots of Christian Liturgy. New York 1990, s. 121 i nastepne. Teksty modlitw
por. dalej.

BPor. uwagi J. Ratzingera natematbiblijnej poezji wjego pracy Nowa piesn
dla Pana. Wiara w Chrystusa a liturgia dzisiaj. Krakow 1995, s. 151 i nastepne. Autor
przedstawia tu chrzescijanski punkt widzenia, odnoszac sie jednak zaréwno do Starego
jak i Nowego Testamentu. Na temat hebrajskiej literatury religijnej tego gatunku patrz
tez hasto Poezja w cytowanej juz Encyklopedii biblijnej, s. 968 i nastepne.

2D Wedtug JJ. Janickiego, psalmy przekazujg ,,niezmienne prawdy i zasady
moralne zaczerpniete z objawienia Bozego, a rownoczesnie, te objawione prawdy wiary
i zasady postepowania, ukazywane sg w kontekscie egzystencji ludzkiej i proceséw
duchowych, zachodzacych w cztowieku szukajgcym Boga i z Nim sie jednoczagcym”.
Por. tegoz autoraKultury antyczne w liturgii chrzescijanskiej. Krakéw 2003, s. 170.

2L Inwokacja oraz sposob formowania tekstu wskazuje na te pokrewienstwa.
Por. RE. Murphy: Odpowiedzi na 101 pytan o Psalmy i inne Pisma. Krakéw 2004,
s. 32 idalej. Por. J.S. Synowiec: Gatunki literackie w Starym Testamencie, dz.cyt.,
s. 51 i nastepne.

2 Por. D. Alexander, P Alexander: Przewodnik po Biblii. Warszawa
2002, s. 329.

ZPor. Tronina, tamze, s. 23. Por. tez Ksiega Psalméw. W ttumaczeniu Cz.
Mitosza. Warszawa 1983, s. 4. Poczgtkowy fragment tego psalmu, bedacy rozbudo-
wang inwokacja, w ttumaczeniu tegoz autora brzmi nastepujaco: ,,Panie, nie kar¢ mnie
w gniewie swoim/1 w zapalczywosci swojej nie karz mnie!/ Zmituj sie nade mna, Panie,
bom jest staby;/ Uzdréw mnie, Panie, bo strwozyty sie kosci moje!/1 dusza moja bardzo
sie zatrwozyta”.

2 Opis na podstawie muzycznej rekonstrukcji dokonanej przez S. Haik-
Vantour’e [W:] La Musique de la Bible revelee. Wyd. Harmonia Mundi, Arles
2000. Na temat wykonawstwa utworéw religijnych na terenach Bliskiego Wschodu
w czasach biblijnych por. JS. Synowiec: Wprowadzenie do Ksiegi Psalmow,
dz.cyt,, s. 74.

5 Mowig o tym ostatnie wersy tego stosunkowo krétkiego tekstu: ,,Mitosierdzie
Twoje bedzie mi towarzyszy¢ przez wszystkie dni zycia, abym mieszkat w domu Pan-
skim po najdiuzsze czasy”; por. Tronina, dz.cyt., s. 48 (tekst w redakcji kanonu chrze-
Scijanskiego). W tlumaczeniu Cz. Mitosza brzmi to nastepujaco: ,,Dobro¢ i taska
towarzyszy¢ mi bedg / Przez wszystkie dni zycia mego / 1 zamieszkam w domu Pana
przez diugie dni.” Por. Mitosz, dz.cyt, s. 22. Tekstem tego psalmu postuguje sie
liturgia pogrzebowa kosciotow chrzescijanskich az po czasy nam wspotczesne.

%Por.S. Haik-Vantoura:|la musiquede laBiblerevelee, dz.cyt., przykiad nr 1L

Z'Por. Tronina, dz.cyt, s. 49; por. Mitosz, dz.cyt, s. 23.

BPor. Haik-Vantoura, dz.cyt., przykiad nr 3.

D Por. Mitosz, dz.cyt. Por. tekst Chrystusowego kazania na gérze w Ewangelii
wg. Sw. Mateusza (rozdziat 5, 3-12).

PPor. Graetz dz.cyt., s. 445—446. Pisownia psalméw zostata uwspdiczesniona
(A.T.N.).
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3 Na temat historycznego procesu ksztattowania sie psalmodii por. tez ciekawe roz-
wazania w pracy W. Ty 1o ¢ h a: Dzieje ksigg Starego Testamentu. Warszawa 1994,
s. 190 i nastepne. Por. kompendium W. Harringwooda: Kluczdo Biblii. Warsza-
wa 2002, s. 295 i nastepne.

2Por. H. Paprocki (opr.ithum.): Liturgie KoSciota Prawostawnego. Krakéw
2003, s.14.

B Por. A, Unterman: Encyklopedia tradycji i legend zydowskich. Warszawa
2000, s. 212.

APor. E. G al-Ed: Ksigga $wigt zydowskich. Warszawa 2005, s. 35 i nastepne.

PHTamze, s. 238-239.

¥ Por. hasto szema w Encyklopedii biblijnej, dz.cyt., s. 1183. Zamieszczony tu tekst
cytowany jest wedtug polskiego ttumaczenia Biblii Tysigclecia. Poznan 1966.

J'Por. 1. E1bo gen: Derjudische Gottendienst in seiner geschichtlichen entwick-
lung. Hildesheim 1962, s. 153 i nastepne.

BPor. G. Reese: Musie in the Middle Age, New York 1940, s. 60 (podobnie na
s. 432 . Odnosnie praktyki wykonawczej psalméw por. tez uwagi, zawarte w pracy
A. Sendreya: Musie in Ancient Israel. New York 1969, s. 141 i dalej.

PPor. Desprez dzcyt, s 101.

HPor. A. Unterman, dz.cyt, s. 157-158 (hasto lewici). Kobiety w czasie nabo-
zenstw ofiarnych zmuszone byty do pozostania na osobnym dziedzifcu; separacja pici
w czasie obrzedéw (mechica) to pochodzaca jeszcze z czaséw prorockich tradycja zy-
dowska. Zobacz tez hasto liturgia, tamze, s. 160. Na temat roli kobiet w spoteczenstwie
biblijnego lIzraela por. tez uwagi T. Zielinskiego: Hellenizm ajudaizm. Torun
2002, s. 114 i nastepne.

4 Por. BM. Metzger, M.D. Coogan (red.): Stownik wiedzy biblijnej. War-
szawa 1999, s. 541-542.

LPor. Tronina, dz.cyt, s. 224—225. Por. Mitosz, dz.cyt, s. 144

BPor. Haik-Vantoura, dz.cyt., przykiad nr 11

HMPor. JJ. Janicki, dz.cyt., s. 81-82. Stowo hallel, rozumiane jako wezwanie,
oznacza pochwate, dziekczynienie, a takze wyraza uwielbienie Najwyzszego,
Niewystowionego Boga (,,chwalcie Jahwe”); por. tez hasto Alleluja w cytowanej juz
pracy Metzger’a i Coogan’a,s. 1L

HPor. PJ. Achtemeier (red): Encyklopedia biblijna. Warszawa 1999, s.971.
Inaczej przedstawia sie podziat tekstow dokonany przez W. Harringwooda:
Klucz do Biblii, dz. cyt., s. 295 i nastepne.

HPor.JS. Synowiec: Wprowadzenie, dz. cyt., s. 13 i dalej.

47 Jak stwierdza F.D. Kidner: ,[..] pewne psalmy i poszczegélne wersety, poza
zwyktym sensem wyrazéw, maja glebsze, odnoszace sie do przysztoSci znaczenie.
Psalmy nie wymieniajg imienia Mesjasza, ale Jego postac jest w nich obecna jako zapo-
wiedz, jak sig o tym miaty przekonaé¢ p6zniejsze pokolenia Zydéw™; por. te g oz auto-
ra Przewodnik po Biblii. Warszawa 1996, s. 329.
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48Tekst piesni wedlug P. de Vries: Obrzedy i symbole Zydéw. Krakéw 2003,
s. 127. Por. tez N. Solomon: Judaizm.Bardzo krétkie wprowadzenie. Warszawa
2003, s. 81.

4 Waznym odstepstwem od tradycji, co podkresla znakomity badacz omawianej
epoki, J. Mayer, byta zamiana pradawnej, zydowskiej piesni liturgicznej Szema Israel na
ustanowiong przez Jezusa modlitwe Ojcze nasz. Por. . Mayer, dz. cyt, s. 283-284.
0 wptywie greckiej kultury muzycznej w okresie péznego Antyku por. M.l. West:
Muzyka starozytnej Grecji. Krakdw 2003, s. 397 i nastepne.

P Por. C. Sachs: Historia instrumentdw muzycznych. Krakéw 1989, s. 94 i na-
stepne.

8l Por. tamze, s. 105.

B Por. tez rozwazania A. Sendrey’a na temat muzyki, uprawianej w synagogach. Por.
Sendrey, dz cyt, s. 149 i nastepne. Por. U nte rm an: Encyklopedia, dz. cyt.,
s. 302.

BCyt. za H. Daniel-Rops: Zycie codzienne w Palestynie w czasach Chry-
stusa. Warszawa 2001, s. 489.

5% Por. Achtemeier, dz cyt, s. 789. Tam tez sugestie, iz wystepujace
w psalmach okres$lenie machalat oznacza formy rytmiczne lub taneczne. Tamze. Por.
Graetz, dz. cyt., s. 445. W najnowszej literaturze przedmiotu por. ciekawy artykut
Z. Nowaczyka: Muzyka i instrumenty w Psalmach. Studium leksykograjiczne.
Krakow 2003 (zamieszczony w numerze 6/2003 Z badan nad Biblia, s. 161-187).

% Por. teksty psalméw 4-6, rowniez wyrazne wskazania dotyczgce akompaniamen-
tu w psalmie 33 oraz 47 i49. Czasem sa to dyspozycje wtoru instrumentalnego dla prze-
wodnikoéw (solistow) chéru, jak np. w psalmach 54 i 55. Por. cytowany juz Psatterz
Biblii greckiej w ttumaczeniu A. Troniny; por. tez ttumaczenie Cz. Mitosza.
Podobnie na ten temat A. Sendrey, dz. cyt, s. 145 i dalej. Por. tez uwagi
Sac hs’aw cytowanej juz pracy Muzyka w $wiecie starozytnym, s. 100 (tam uwagi na
temat muzykowania Zydéw etiopskich).

% Por. Haik-Vantoura, dz cyt, przykiad nr 9. Tekst psalmu 150, w cyto-
wanym juz ttumaczeniu Cz.Mitosza, do sposob6ow uwielbienia Boga zalicza takze ,,pla-
sanie”, czyli najprawdopodobniej kultowy taniec. Tamze, s. 166.

57 Por. hasto synagoga w cytowanej juz Encyklopedii biblijnej, s. 1165-1167.

BPor. M. E liade: Historia wierzen i idei religijnych. Warszawa 1988,1.1, s. 234
1 nastepne.

Recenzent: dr hab. Tadeusz Kobierzycki
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Andrzej T. Nowak

PSALM CHANT AS AN INTEGRATING ELEMENT OF JEWISH COMMUNITY
IN ANCIENT TIMES

A psalm chant belongs to the basal realm of worship in Jewish communities. Among
confessors of Judaism this way of expressing religious emotions had its origin in prima-
eval and secular tradition, which was cultivated even before Christ. The Books of the
Old Testament include the mentions of singing religious chants, and especially psalms
that appear already in the earliest texts - among others, in ascribed to Moses Pentateuch.
Nowadays, it is commonly accepted that a final drafting of the collection of psalms can
be dated to the confines of the 3rd century B. C. At the same time, one cannot say that
the oldest psalms do not have much longer history. References to singing psalm chant
are confirmed already in the period of the so-called Second Temple, which was built
after liberation of Jews from Babylonian slavery after 520 B. C.

Apart from ritual character and assignment of psalm chant to strictly religious aims
that were strongly conditioned by the canons of temple worship, one could also observe
the phenomenon of a private religiousness, in which psalms also played a significant
role. Especially in houses of prayers and synagogues, where devout Jews gathered seve-
ral times a day, psalm chant was an important element. Even in their families Judaism’s
believers said their prayers availing themselves of psalm chants that were regulated with
Jewish Law, and were either of laudatory or of thanksgiving nature. It was an important
way of entrusting God with private affairs by each Jew. Moreover, psalms were a pray-
er both for welfare of one’s family and the whole community of confessors. Such a daily
common ritual resulted in an incessant tightening family and social bonds in Jewish circ-

Such circumstances and ways of practising Judaism were extremely important for
the fact that for a great part of its history, Jewish nation was deprived of statehood.
Remaining under foreign regulations concerning religion and culture, Jews looked for
the ways of unconstrained expressing their views, aims and realization of life aspira-
tions. Therefore, a significant role was played by a specific culture of common life,
which was conditioned by religious Law, and in which - as it was mentioned - psalm
chant played such a great role. Psalmody was an integrating element of Jewish commu-
nities, and particularly in the circles of Diaspora, whose members inhabited foreign ter-
ritories together with a population of different descent and culture. This way of creating
culture, specific for Jewish communities, was adopted by the early Christianity, which
at the beginning was treated as a branch of Moses’ religion. An adaptation of psalmody
for purposes of christological worship brought about (as one of the important elements)
gradual isolation of both religious systems, though the psalmody was still used for reli-
gious purposes by both confessions.



