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W historii muzyki okres romantyzmu nie jest czasem, dajagcym sie w sposob
jednoznaczny precyzyjnie okresli¢; nie stanowi on dajacej sie jednoznacznie
wyodrebni¢ - jak w literaturze czy sztukach plastycznych - epoki, lecz jest kon-
glomeratem watkow, tematow i tradycji, obecnych przez niemal p6tora stulecia
w kulturze muzycznej Zachodu. Zasadniczo, chronologia romantyzmu zwigza-
na jest z procesami i wydarzeniami, jakie zachodzity w sztuce, literaturze,
teatrze oraz w plastyce w ciggu XIX stulecia. W warunkach polskich, gtéwnie
wskutek skomplikowanych proceséw historycznych, uwarunkowanych utratg
samodzielnego bytu panstwowego, tradycja romantyczna pozostata obecna
w rodzimej kulturze jako gtéwny nurt ideowo-programowy az do czaséw niemal
nam wspotczesnych. To swoiste ,,zap6znienie” polskiej kultury muzycznej w ze-
stawieniu z dorobkiem zachodnioeuropejskim ma jednak charakter, li tylko,
przesuniecia w czasie; w zadnym wypadku nie da sie powiedzie¢ o rodzimej tra-
dycji romantycznej, iz jest wtorna czy ubozsza jakosciowo od dokonan czoto-
wych osrodkdw kultury Zachodu. Ze wzgledu na specyfike rozwoju spoteczne-
go ziem polskich w XIX stuleciu jest ona, po prostu, inna. Mdéwigc inaczej,
trwatos¢ tradycji romantyzmu na ziemiach polskich, oprécz olbrzymiego wpty-
wu, jaki wywarta ona na proces zachowania ciggtosci kulturowej w trudnych



warunkach procesu historycznego, miata istotne znaczenie jako zrédio inspira-
cji, wazny punkt odniesienia dla rodzimej tworczosci artystycznej oraz dostar-
czata ciekawych wzorcéw dla rozwoju muzyki, zaréwno w o$ciennym obszarze
srodkowo-europejskim, jak i na zachodzie naszego kontynentul

W duzych, europejskich krajach, stojacych na najwyzszym etapie rozwoju
spoteczno-gospodarczego, takich jak Francja, Anglia czy bogate prowincje nie-
mieckie, romantyzm rozwinat sie juz pod koniec XVIII stulecia i trwat az po
schytek X1X w. W tym czasie w kulturze muzycznej Zachodu zdotaty wykszta-
fci¢ sie nowe formy wypowiedzi artystycznej, zwigzane ze spoteczno-ekono-
micznymi i kulturowymi aspiracjami dawnego ,,stanu trzeciego”, wéwczas prze-
ksztatcajagcego sie w bogatg burzuazje, kupcow, finansistéw, inteligencje,
przedstawicieli wolnych zawodéw - stowem, zwigzanego z cywilizacjg miejska
mieszczanstwa, rozrastajgcego sie zaréwno liczebnie i materialnie, jak tez roz-
wijajacego sie w petlni wymagajgcego jakosciowo odbiorcy sztuki. Pod
pojeciem ,tradycji romantycznej” czy - szerzej - romantyzmu nalezatoby wiec
rozumieé¢ adekwatng do zmian w strukturze spotecznej wypowiedz artystyczna,
wspottworzacg kulturowg rzeczywistos¢ tamtej epoki. W muzyce pojecia te
zawezone zostajg do przedstawienia historycznego ujecia rozwoju gatunkéw
i form oraz ich kontekstu kulturowego; w tym ujeciu mozemy wiec mowic
o0 reprezentatywnych dla owych czaséw zasadniczych typach wypowiedzi ins-
trumentalnej czy tez wokalno-muzycznej, zarbwno w sensie wykonawstwa
(solowego czy zespotowego), jak i zbioru konkretnych dziet, stanowigcych
dorobek tej epoki. W potocznym rozumieniu, z kolei, pojecie ,romantyczny”
jest tozsame z réznorodnoscia stylistyczng, niedookreslong strukturg formalna
zmiennym nastrojem i charakterem oraz innymi, logicznie nieostro zdefiniowa-
nymi cechami, ktore - ujmujac rzecz catosciowo - bardziej przywotujg ,,roman-
tyczny klimat” niz precyzyjnie oddajg sens i znaczenie muzyki XIX w., ktora to
epoka okazata sie przetomem w nowozytnej historii sztuki2

W sensie lingwistyczno-semantycznym stowo ,,romantyczny” pochodzi od
starofrancuskiego okre$lenia romance, oznaczajgcego wywodzacg sie ze Sre-
dniowiecza opowie$é, zazwyczaj w formie wierszowanego poematu, traktujgce-
go o losach bohateréw, uwiktanych najczesciej w tancuch tragicznych przezyé.
W takim ujeciu stanowi wiec odlegte w czasie potaczenie Sredniowiecznej chan-
son de geste z nowozytng liryka mitosng, opiewajaca niespetnione - wskutek
przeciwnosci losu - uczucia. Na dodatek, uzupetnienie takiej fuzji gatunkéw
o0 elementy fantastyczne, catkiem fikcyjne a takze niezbyt lub mato realistyczne,
dodaje twdérczosci romantycznej barwnego kolorytu poetyckiej legendy, cudow-
nosci opisu, igraszek formalnych ale tez i igrzysk wyobrazni twérczej, stowem
- tworzy idealny $wiat, do ktérego dostep majgjedynie wybraiAcy. W najbardziej
ogélnym sensie, to, co daje sie powiedzie¢ o tradycji romantycznej, zasadza sie
na niemal kompletnym oderwaniu sie twdrczosci z nig powigzanej od problemow



i trosk realnego, konkretnego Swiata. Niezwykle silnie eksponowany pierwia-
stek skrajnego indywidualizmu postaw, dziatan i zachowan daje w rezultacie
mocno zsubiektywizowany oglad postrzeganego $wiata, niepoddajacy sie racjo-
nalnej ocenie i niezmiernie trudny w odbiorze. Bezwzgledny prymat jednostki
nad zbiorowoscig dodaje tu jeszcze pierwiastka indywidualizmu; ulubionym
bohaterem romantycznym jest osoba labilna emocjonalnie, nierzadko skrajnie
kontestujgca zastang rzeczywisto$¢, niepoddajgca sie zadnym przeciwnosciom
i walczaca do konca nawet 0 z gory przegrang sprawe. Jak stwierdza A. Novaira,
romantyzm jako zjawisko o wartosci literackiej, bedacej kluczem do witasciwe-
go rozumienia tego pojecia, narodzito sie w Niemczech. Tam, jak o terminie
romantisch pisze ta autorka: ,,odnosi sie on mianowicie do typu wrazliwosci, na
ktory skiada sie nostalgiczno$¢ oraz poczucie niezaspokojenia pragnied [...],
a dzieki ktdrej rzeczywistos¢ przefiltrowana przez obraz poetycki staje sie
magiczna, sugestywna, niewypowiedziana.”3

Przyjmuje sie umownie, ze punktem zwrotnym dla narodzin muzyki roman-
tycznej byto wydanie w 1808 r. Symfonii Pastoralnej (VI Symfonia F-dur op.
68) Ludwiga van Beethovena, dzieta, majgcego cechy utworu programowego.
Wiasnie zjawisko programowosci, polegajace na nadawaniu utworom tresci
semantycznych, niezwigzanych bezposrednio ze strukturg i przebiegiem mu-
zycznym, to cecha charakterystyczna epoki, w ktérej klarownos$¢ tresci i formy
i dazenie do muzycznego absolutu, tak charakterystyczne dla klasycyzmu, ule-
gaty szybkiemu zapomnieniu. Praktycznie wiekszo$¢ kompozytoréw XIX w.,
nie wytaczajac tych najwazniejszych - jak F. Mendelsohn, R. Schumann, H.
Berlioz czy F. Liszt, a pod koniec stulecia takze C. Debussy i R. Strauss - two-
rzyta muzyke opartg najczesciej na jakims programie literackim. Przypominato
to subtelniejszg wersje Sredniowiecznej Biblia pauperum, programu kierowane-
go do niepiSmiennego ludu bozego. Biblia ubogich, przedstawiana we
wnetrzach Sredniowiecznych przybytkow religijnych, byt to systemowo ujety
program, ktory - wyrazany za pomocg tresci dostepnych dwczesnym sztukom
plastycznym, gtownie malarstwu i rzezbie - dawal mozliwo$¢ obrazowego
zapoznania sie wiernych z ideowym przestaniem Pisma Swietego. W epoce ro-
mantyzmu ilo$¢ ,,niepismiennych” wyznawcow sztuki byta, rzecz jasna, znacz-
nie wieksza, gdyz - pomimo zaistnienia nowego kregu uczestnikow kultury,
zwiaszcza bogacacego sie szybko mieszczanstwa - przyttaczajgca czesé spote-
czenstwa nie uczestniczyta w obiegu kulturowym, ktérego podstawowe
wyznaczniki obracaly sie w kregu wysokiej sztuki. Masowemu odbiorcy nie
towarzyszyta jeszcze, co nastgpito w wieku XX-tym, masowa ekspansja sztuki
kregu popularnego, ograniczona éwczesnie jedynie do wielkich centrow miej-
skich, rozlokowanych w najbogatszych krajach naszego kontynentu. To zamo-
zna klasa mieszczanska stata sie podstawowg klientelg w obiegu kulturowym
epoki romantycznej4.



Nie mozna wszak zaprzeczy¢, iz publiczno$é dziewietnastowiecznej muzy-
Ki, prezentowanej juz nie tylko w patacach, kosciotach i karczmach, lecz w coraz
liczniejszych kawiarniach, salonach i salach koncertowych byta znacznie licz-
niejsza i bardziej zréznicowana niz krag odbiorcéw tej sztuki, reprezentatywny
dla poprzedniego stulecia. Wtedy to, nieliczny i raczej homogeniczny, zamknie-
ty Swiat arystokracji i klas posiadajacych ancienne regime’u, nadawat zjawi-
skom, zachodzacym w kulturze (w tym muzyce), charakter manifestacji poten-
cjatu urodzenia i posiadanej wiadzy; dzieto sztuki miato dodawaé splendoru
jego utytutowanemu mecenasowi, krélowi, arystokracie czy wysoko postawio-
nemu urzednikowi dworu. Dzieto sztuki miato tez bawié, a bawigc - uczyé.
Ludyczno-edukacyjny charakter sztuki, ktérego koncepcja ideowa siegajeszcze
zasad po6zno-antycznej paidei, zanika stopniowo wraz z rozwojem muzyki
romantycznej. Nie znaczy to, ze zanika catkowicie - mozna zaryzykowac twier-
dzenie, iz raczej zmienia charakter i formy oddziatywania; nie uczy, lecz kszta-
tuje, raczej wychowuje niz bawi; nawet, gdy przybiera nute liryzmu, nie radu-
je, lecz bardziej sktania do refleksji. Tymi dziataniami wkomponowuje sie
w dziatania o charakterze stricte politycznym. Jak pisze P. Rietbergen, w owym
czasie: ,,W calej Europie »wymyslano« tradycje, zeby da¢ obywatelom poczu-
cie odwiecznej solidarnosci. W catej Europie poprawiano lub pisano na nowo
historie z punktu widzenia panstwa jako naturalnej formy organizacji, w ktérej
nardéd i spoteczno$é wyrazaty sie politycznie. Rzady gloryfikowaty te nowa
przesztos¢ jako czynnik jednoczacy przez podkre$lanie znaczenia i skutkow
wspolnie toczonych bitew, roli wybitnych ludzi - rzadko kobiet - i chlubnych
osiagnie¢ przesztosci, przedstawianych teraz jako »narodowa« przesztosc.
Wszedzie do osiggniecia tego celu przyczynialy sie programy szkolne, ktadace
zdecydowany nacisk na historie.”5

Zmieniajg sie tez relacje miedzy mecenasem, tworcg i odbiorcg sztuki. Coraz
czesciej autor dzieta nie tworzy go na konkretne, indywidualne zaméwienie;
mozna powiedzieé, iz rozpoczyna realizacje swego pomystu twoérczego bardziej
po to, by samemu zrealizowa¢ witasng wizje Swiata, niz po to, by przedstawic ja
szerszej publicznosci. Sztuka romantyczna zaczyna by¢ traktowanajako swoista
sublimacja rzeczywistosci, otaczajacej artyste; dzieto staje sie wiec niejako arty-
styczna manifestacjg Swiatopogladu jego twdércy. Nowi mecenasi - bogaci
kupcy, bankierzy, przedstawiciele dwczesnej plutokracji, osoby, reprezentujgce
wyzsze warstwy wolnych zawoddéw, poprzez podjecie dziatan wspierajagcych
artystyczne dokonania twércéw zyskuja spoteczne uznanie. Za pomocga tych
srodkow usitujg doréwnaé splendorem i znaczeniem dawnym klasom posiada-
jacym, wciagz z tamtego $wiata czerpigc wzorce postaw i zachowan, petnych
zarazem noworyszowskiej pogardy dla klas nizszych. Arystokracja, chcac nie
chcac, podejmuje to wyzwanie; w ten oto sposéb dla elity twércéw muzyki XIX
stulecia tworzy sie wspaniaty aczkolwiek niezbyt bezpieczny klimat artystyczny,



uzalezniony od chwilowych kapryséw, egzaltacji ale i fobii moznych éwczesne-
go Swiata. Romantyczny artysta, podejmujac wysitki, aby na trwale zagoscié¢
w tej niegoscinnej rzeczywistosci, musi w wiekszym niz dotad stopniu uwzgled-
nia¢ panujace w ,wielkim $wiecie” mody, gusta, opinie i nastawienia. Trzeba
jednak przyznaé, iz kultura muzyczna éwczesnych klas posiadajgcych nie moze
byé oceniana, li tylko, wedtug wspétczesnych nam kryteriéw. Jak stusznie
zauwaza R Rietbergen, omawiajac kulturowy dorobek przetomu XVIII i XIX
w., W owym czasie: ,,w kulturze muzycznej wystgpity zjawiska o istotnym zna-
czeniu. Muzyka od wiekdw stanowita cze$é europejskiego dziedzictwa kulturo-
wego, przejawiajac sie zarobwno w formach ludowej muzyki jarmarkow, czy
lokalnych obrzeddw, jak i salonéw. Byta grana i stuchana przez lud - »stan trze-
ci« - burzuazje i arystokracje, poza oczywiscie najstarszym rodzajem muzyki,
muzyka kosScielng, egalitarng pod wzgledem percepcji, aczkolwiek elitarng pod
wzgledem formy i tresci. R6znice miedzy rodzajami muzyki byty duzo mniej-
sze, niz moznaby sadzié na podstawie dzisiejszego kultu muzyki klasycznej ijej
»opozycyjnosci« wzgledem tworczosci o charakterze rozrywkowym. W rzeczy-
wistosci arystokratyczng opere i muzyke koscielng czesto tworzono na moty-
wach ludowych, swieckich melodii, a piosenki dworskie gwizdano na ulicach”6.

Tylko nieliczni, z reguty bedacy twdrcami o ustalonej juz renomie i pozycji
spotecznej, pozwala sobie na manifestacje swoich pogladéw, zaréwno estetycz-
nych, jak i etycznych. Juz Beethoven potrafit wykrzycze¢ publicznosci, iz ,,nie
gra dla $win”, Schumann, w stworzonym przez siebie periodyku, ,,walczyt z fi-
listrami”; Liszt stat sie w krotkim czasie bozyszczem publicznosci, urzadzajac
swoiste theatrum w czasie licznych, Swietnie ptatnych koncertow. Twdrcgpar
excelence romantycznym - w petnym znaczeniu tego stowa - byt wiec niewat-
pliwie R. Wagner, wprost terroryzujagcy swoimi artystycznymi zgdaniami osobe
i otoczenie krola Bawarii, Ludwika Il, czy tez wzorujgcy sie na nim G. Mahler,
stale skonfliktowany ze swym S$rodowiskiem, zarowno w Wiedniu jak i Nowym
Jorku. Lista 0sdb, ktore za zycia osiggnety peten sukces artystyczny i materialny,
nie jest jednak zbyt diuga. Na drugim biegunie, nierzadko wegetujac
w warunkach nedzy, pozostata zdecydowana wiekszo$¢ tworcow epoki roman-
tycznej, do ktorych nie usmiechneto sie w pore szczescie; tylko niektdrych spo-
$rod nich docenita potomnos$é. Pomiedzy tymi skrajno$ciami pozostaje spora
grupa kompozytordw i wykonawcdw, ktéra hotdowata powszechnie panujgcym
modom, nie tworzagc w swym dorobku niczego oryginalnego, co przetrwatoby
prébe czasu. Na miano ,,geniusza”, ktérym stosunkowo czesto operowali artysci
doby romantycznej, naprawde zastuzyto niewielu twércéw, cho¢ niektorym
miano to nadano juz we wczesnej mtodosci7.

Subiektywny indywidualizm artystyczny, postawa typowa dla epoki roman-
tyzmu, przyniosta owoce takze w sferze twdrczosci literacko-muzycznej. Choé
owczesna publiczno$¢ hotdowata raczej eklektycznym gustom, potrafita doce-
nia¢ wybitnych wykonawcéw, podziwia¢ maestrie ich kunsztu, roztkliwia¢ sie



nad losami scenicznych bohateréw, zachwycaé sie licznymi, epokowymi kre-
acjami artystycznymi (a takze wymysinymi kreacjami, w ktérych wystepowaty
uwielbiane divy operowe). Nie znaczy to wcale, iz nawet bedgcy u szczytu po-
wodzenia autorzy i wykonawcy nie ulegali nastrojom zwatpienia, zniechecenia
czy wrecz nie manifestowali pogardy dla 6wczesnie uksztattowanych, zew-
netrznych warunkoéw ich tworczosci. Jak stusznie stwierdza F. Claudon, ,,Berlioz
opowiada w Pamietnikach, z jakim trudem starat sie o wykonywanie swoich
utworéw, a przeciez dzi$ nam sie wydaje, ze byly zgodne z estetykag tamtej
epoki.” Dalej, piszac o recepcji weberowskiego Wolnego Strzelca, komentuje, iz
dzieto to ,Swietnie obrazuje zalety i wady »wielkiej opery«: imponujaca
wymiarem (prawie pie¢ godzin muzyki), bogata i urozmaicona orkiestracja, dra-
matyczne recitativo, wielkie sceniczne chéry, rozmaito$¢ form brawurowych
popis6w wokalnych. Wszystko to objete paradng inscenizacja. Odpowiadato to
typowym muzycznym upodobaniom w omawianym okresie.”8

Cho¢ romantyczne dzieta operowe to do dzi$ nadal kanon sceniczny rozma-
itych teatréw muzycznych, to najbardziej reprezentatywng dla epoki formg
wypowiedzi literacko-muzycznej stata sie piesn solowa. Ta forma liryki wokal-
nej osiggneta perfekcje artystyczngjuz na poczatku omawianego okresu; jej wia-
Sciwy tworca, Franciszek Schubert, potrafit nada¢ temu gatunkowi niezwykte
piekno i klarownos¢, osiggniete dzieki mistrzowskiemu potaczeniu tekstu lite-
rackiego i muzycznego. Wzorce estetyczne, wyznaczone przez tworczosc
Schuberta w dziedzinie liryki wokalnej, staty sie niezwykle istotnym punktem
odniesienia w gruncie rzeczy dla wszystkich artystow epoki, parajacych sie pie-
$nig. Co istotne, sam kompozytor byt artysta niezwykle skromnym, wolnym od
traktowania swej twoérczosci w kategoriach geniuszu i profetyzmu, tak ulubio-
nych przez wielu jemu wspétczesnych i potomnych. Byt za to piewca zycia
w jego codziennych przejawach, zaré6wno podczas upojnych biesiad muzycz-
nych, stynnych ,schubertiad”, jak i romantycznych wedréwek w okolicach
Wiednia. Umitowanie Natury, wywodzace sie jeszcze z tradycji oSwieceniowej,
romantyzm zamienit w umitowanie przyrody, takze tej wspdiksztattowanej
przez cztowieka. Parki i ogrody, podmiejskie tereny zielone czy wreszcie wiej-
skie posiadtosci stajg sie w dobie romantyzmu ulubionymi miejscami spotkan,
spaceréw i wycieczek, podejmowanych przez ludzi, dysponujacych czasem wol-
nym, zwilaszcza przez rozrastajace sie liczebnie mieszczanstwo. Przyroda staje
sie takze waznym elementem twdrczej inspiracji dla artystow doby romantycz-
nej; znajduje to swoje odzwierciedlenie nie tylko w muzyce, lecz takze w lite-
raturze czy malarstwie9.

Przyroda nieokietznana, dzika, podlegta wiadzy zywiotéw jest, z kolei,
przedmiotem wielu romantycznych fascynacji oraz istothym zrédtem tworczej
inspiracji. Koresponduje to z widocznym u wiekszosci artystow, tworzacych
W epoce romantycznej, zatarciem granic pomiedzy $wiatem rzeczywistym



atym, co pozostaje w nierozerwalnym zwigzku z fantazja. To wszystko pociaga
za sobg czeste podejmowanie tematyki marzen, irracjonalnych doswiadczen,
snéw, kreowania odrealnionej rzeczywistos$ci na potrzeby sztuki, swoiste zatra-
cenie sie w Swiecie utkanym, nie zawsze w sposéb w petni Swiadomy, ze strze-
péw wyobrazni. Rownoczesnie wyzwala to nowe impulsy twércze; dazenie do
oddania tej skomplikowanej struktury $wiata imaginacji wywotuje cheé
i dazenie do nowatorskiego potraktowania komponentdw dzieta muzycznego,
takich jak melodia, harmonia, struktury rytmiczne, orkiestracja itp., stowem
- znalezienia nowego jezyka sztuki. Nowymi obszarami twdrczego zaintereso-
wania stajg sie tez stopniowo emocjonalne stany, w jakich znajdujg sie roman-
tyczni bohaterowie; ta sfera ludzkich uczu¢ i odczu¢, dotgd pomijana
w literaturze i sztuce, wymaga takze znalezienia nowego, ztozonego sposobu jej
opisu. Przekaz kulturowy z tym zwigzany zrywa z uwarunkowaniami religijny-
mi, zaczyna famac¢ Srodowiskowe konwenanse oraz powoli uwalnia sie od cen-
zurujacych go ograniczen, chociaz - z czego nie do korca zdaje sobie sprawe
jego odbiorca - staje sie zaktadnikiem nowej, zbiorowej, zmitologizowanej nie-
Swiadomoscila

Z drugiej strony, po przesladowaniach, jakie u schytku XVIII stulecia,
»wieku Rozumu”, dotknety Kosciot katolicki na zachodzie Europy, mysl
i duchowos$¢ chrzescijanska zdaje sie odradza¢, wnoszac ze sobg nowe impulsy
tworcze do dorobku kulturowego naszego kontynentu. Zasadniczo jednak,
muzyka doby romantyzmu wyzwala sie ostatecznie z estetyczno-doktrynalnych
ograniczen, przez wieki stanowigcych o przewadze sztuki religijnej nad $wiec-
ka. Ta koncepcja sztuki, ktérej nadwatlenie zwigzane byto z nurtem reformacyj-
nym w Kosciele (poczawszy od XVI stulecia), byta w XIX wieku, wobec
postepujacych proceséw laicyzacji nowozytnych spoteczenstw, nie do utrzyma-
nia. Jednak wecigz inspiracje natury religijnej, chociaz w wiekszo$ci pozako-
$cielne, wynikajace z osobistych doswiadczen oraz przemyslen, odgrywaty
w twaérczosci kompozytorow doby romantyzmu dos¢ istotng role. Religijnosé
nowego typu, o charakterze refleksyjno-mistycznym, staje sie tez elementem
swoistej ucieczki romantycznego artysty (czy - ogdlnie - cztowieka romanty-
zmu) od rzeczywistych wyzwan i problemow, jakie stwarza otaczajgca go rze-
czywisto$é. Jak pisze wspomniana A. Novaira: ,,Cztowiek romantyzmu, rzuco-
ny w sam S$rodek spoteczenstwa, ktére dopiero zaczyna sie porzadkowac po
zmianach, jakie zaszty w instytucjach i w uktadzie sit rzadzacych, przywigzany
do rzeczywistosci wyobrazonej, napotyka duze trudnosci w zetknieciu sie
z realnym Swiatem konkretéw. Mechanizm uruchomiony przez proces indu-
strializacji wydaje sie umykaé mozliwosci ludzkiej percepcji, a to wywotuje nie-
pokoéj, niepewnos$é i pesymizm w tych, ktérzy przygladajg sie temu z boku.” 1

Nagromadzenie sprzecznosci spotecznych spowodowane byto burzliwym,
nienotowanym dotad w dziejach, rozwojem ekonomiczno-gospodarczym, ktory



musiat pociggna¢ za soba gwaltowne przemiany we wszystkich przejawach
zycia zbiorowego. Zmieni¢ musiat sie takze charakter zbiorowego ogladu rze-
czywistosci, czyli poziom i jako$¢ oraz stopien oceny ztozonosci zjawisk
i proceséw, zachodzacych w sferze swiadomosci spotecznej. Dla muzyki i mu-
zykéw oraz dla odbiorcéw ich pracy miato to, zaiste, fundamentalne znaczenie.
Romantyzm, bedacy chronologiczng kontynuacjg klasycyzmu szybko stat sie
jego antynomiczng negacjg; dotyczyto to zresztg wielu aspektéw ztozonej rze-
czywistosci tamtej doby. O ile w okresie klasycyzmu wiekszo$¢ autoréw, nieza-
leznie od rodzaju sztuki, tworzyta w formule ,tu i teraz” (oraz ,,na teraz”), to
w dobie romantyzmu twérczos$¢ zostata ukierunkowana zdecydowanie na przy-
szto$€. Artysta romantyczny, pomny rzeczywistych lub urojonych ograniczen,
ktére stawiat mu otaczajacy go Swiat, odwotywat sie do osgdu jego dziatan twor-
czych do blizej nieokreslonej przysztosci, ktéra w rewolucyjny spos6b raz na
zawsze miata ulepszy¢ ten Swiat i jego mechanizmy rozwojowe. Jak juz wspo-
mniano, przestanki tego typu dziatan nie miaty charakteru i inspiracji religijnej;
byto to raczej metafizyczne rojenie o ,braterstwie ludéw i narodow”, dziataniu
»ducha dziejow”, wreszcie - co niezmiernie istotne - gtebokiej wiary w sens
oraz rychte nadejscie rewolucji spotecznej i mitologizowanie jej zbawiennego
wplywu na pomysiny i nieskrepowany ograniczeniami rozwdj sztukil2

Nie przektadato sie to w petni na spos6b strukturyzowania i sfere sensualng
oraz semantyke samego jezyka muzycznego. Pod tym wzgledem artysci epoki
romantycznej kontynuowali twérczo dorobek, wypracowany przez swych kla-
sycznych poprzednikéw. Kompozytorzy wcigz zamykali swe utwory w formach
sonaty, symfonii, kwartetu smyczkowego czy opery. Az do schytku XIX stule-
cia nie nastgpity tez zasadnicze zmiany w sposobie organizacji samego materia-
tu muzycznego; wcigz dominowata faktura homofoniczna, a harmonia ulegata
jedynie kosmetycznym zmianom. Symfonie J. Brahmsa czy P. Czajkowskiego
sg petnym uszanowania hotdem dla tych samych form i struktur jezyka muzycz-
nego, ktére - w podobny sposéb - powotywat do zycia starszy o kilka pokolen
Beethoven. Tacy twoércy jak F. Mendelsohn, J. Brahms czy nawet M. Reger
z perspektywy czasu wydajg sie nam artystami konserwatywnymi, chociaz nadal
uwazamy ich za reprezentatywnych przedstawicieli stylu muzyki romantycznej.
»2Awangardowi” w swoich czasach H. Berlioz, R. Wagner czy ekscentryczny F.
Liszt, nie wspominajac o nierbwnym artystycznie G. Mahlerze, sgjedynie kom-
pozytorami bardziej radykalnie operujagcymi materiatem muzycznym od sobie
wspotczesnych twércow, smielej kontestujacymi Swiat i przy tym usitujacy go
sobie podporzadkowaé. Co wiecej, z dzisiejszego punktu widzenia mozemy
mowic¢ w tych przypadkach najwyzej o ,,awangardowym” sposobie zycia, tamig-
cym do cna 6wczesne konwenanse. Twarcy ci sg przy tym osobami o dos¢ kon-
trowersyjnym poziomie etycznym, nastawionymi na ciagte zaspokajanie swych
hedonistycznych potrzeb, najczesciej wynikajacych z perturbacji zycia osobiste-
go. Najbardziej ztozong osobowos$¢ posiadat, niewatpliwie, R. Schumann; swoje



rozterki duchowe i peine pasji dziatania przyptacit zresztg chorobg umystowg
Wielcy twércey, ktérych smiato mozemy okresli¢ jako petnoprawnych romanty-
kéw (w sensie stylistyki ich dziet), R. Strauss i J. Sibelius, dokonali swego
zywota w potowie ubiegtego stulecia, niemal do kofica pozostajac wiernymi epi-
gonskiej juz konwencji muzycznej, zrodzonej pétora wieku wczesniej13

Trwato$é i estetyczng ciggtosé tradycji romantycznej w muzyce europejskiej
thlumaczy sie w rozmaity sposéb. Faktem jest, iz romantyzm, jako jezyk wypo-
wiedzi artystycznej, zwtaszcza w sferze ekspresji literacko-muzycznej, stanowi
raczej zbior indywidualnych styléw, reprezentowanych przez Srodowiska,
wywodzace sie z roznych nacji (czy tez przez poszczeg6lnych kompozytoréw),
niz jest konwencjonalnym, ,,miedzynarodowym?” stylem muzycznym. Wynika to
z pewnoscia z faktu, iz po raz pierwszy w dziejach sztuki jej kreator zetknat sie
z odbiorcg masowym, zinstytucjonalizowanym a jednoczes$nie niemal w peni
anonimowym. Zjawisko rozszerzania si¢ kregu odbiorcow sztuki byto zwigzane
z rozwojem nowych form jej propagowania i spotecznej recepcji, chociaz pier-
wociny tego procesu mozna juz odnalez¢ u schytku poprzedniej epoki, szcze-
gélnie w przodujagcej ekonomicznie Anglii. Jak pisze wspomniany juz F.
Claudon: ,Zamdwienia prywatne, mecenat zostaje zastgpiony przez placéwki
panstwowe, uczelnie, konserwatoria [...], prawdziwe »sp6tki« zajmujace sie
urzgdzaniem koncertéw”. Rozwdj wspomaganych finansowo przez paristwo
instytucji, takich jak towarzystwa muzyczne, filharmonie, chéry i zespotly
instrumentalne, stowarzyszenia mitosnikow muzyki itp., to z calg pewnoscia
zjawisko nowe, odciskajgce swoje pietno rowniez w sferze percepcji sztuki.
Uczeszczanie na koncerty, préby zespotéw, wzrastajgca obecnosé muzyki ple-
nerowej, rozwdj teatréw i wydawnictw muzycznych itd. tworzyto nowy klimat
i sposéb funkcjonowania sztuki oraz jej spotecznego odbioru. Najwybitniejsi
kreatorzy, zwitaszcza w dziedzinie muzyki i teatru byli podziwianymi ulubie-
ncami 6wczesnego stuchacza i widza; spektakle operowe, jak i koncerty wywo-
tywaty zarliwy aplauz lub miazdzaca krytyke. Szczeg6lnie ceniono muzyke
solowa, jej kreatorzy stawali sie dwczesnymi ,bozyszczami thumu”, starajac sie
swym kunsztem nadgzy¢ za oczekiwaniami publicznosci. Claudon stwier-
dza m.in.: ,,Ulubiona muzyka epoki romantycznej wykonywana byta przez arty-
stow, ktorzy zastuzyli na zapamietanie. Romantyzm byt dla wirtuozéw ztotym
wiekiem.” 14

Swoistg ,,ucieczka” od wyzwan realnego $wiata byta wspomniana juz mito-
logizacja przesztosci, kt6ra artysci doby romantycznej uprawiali z duzym
upodobaniem. Romantyzmowi zawdziecza $wiatowa kultura muzyczna odkry-
cie tworczosci kompozytoréw tej miary co J.S. Bach, G.R da Palestrina czy
A. Vivaldi, jakze niestusznie wczesniej zapomnianych. Jednak jest rzeczg cha-
rakterystyczng, iz dokonujaca sie gloryfikacja - skadingd stuszna - znaczenia
dorobku Bacha byta poczgtkowo pomyslana jako rodzaj odwotania sie do



»przedklasycznej” rzeczywistosci, jako ostatniej ,,epoki ducha”. Twércom i ba-
daczom, dziatajagcym zgodnie z duchem epoki romantycznej, przypisa¢ nalezy
réwniez odkrycie tworczosci ludowej jako waznego komponentu muzycznej tra-
dycji, budowanej przez pokolenia w danej zbiorowosci oraz podjecie systemo-
wych badan nad istotg folkloru i jego powigzan z muzyka, oscylujacg wokot
kregébw wysokiej kultury. Na bazie podejmowanych badah rozwineta sie tez
z czasem muzykologia, wyodrebniona jako samodzielna dyscyplina naukowa,
ktéra dokonaniom epoki romantycznej zawdziecza sformutowanie podstaw
metodologicznych, zarysowanie obszaru badari oraz podjecie wysitku doku-
mentowania tradycji, systematyzacje okreslen terminologicznych itp. Muzyko-
logia doby romantycznej byta wiec swoistg prébg racjonalnego ogarniecia
pozornie irracjonalnej tkanki zycia muzycznego swojej epoki; trudno nie oprzeé
sie wrazeniu, iz byta to kolejna préba ominiecia rzeczywistych probleméw spo-
teczno-kulturowych, inna forma wspomnianej juz ,,ucieczki” 15

Proba przezwyciezenia klasycznej tradycji, wcigz mocno odciskajgcej sie na
zyciu umystowym i kulturowym XIX stulecia, byta tez - w dziedzinie samej
muzyki - szeroko zakrojona gama twérczych poszukiwan, podejmowanych
przez czotowych kompozytoréw epoki. Objeta ona zwiaszcza sfere ideowo-pro-
gramowag oraz przyniosta pogtebione studia nad problematykg srodkéw muzycz-
nych, stuzacych wiekszemu nasyceniu emocjonalnemu dzieta. Zwienczeniem
tych poszukiwan stat sie nowatorski podrecznik H. Berlioza Grand trait
d instrumentation et d 'orchestration modernes (Traktat o instrumentacji i orkie-
stracji), wydany w Paryzu w 1844 r. Drogg wytyczong przez Berlioza poszli
wkrotce inni tworcy doby romantyzmu, rozszerzajagc baze dzwiekowg swoich
utwordw o mocno schromatyzowane wspotbrzmienia, pochody akordowe, tamig-
ce dawne zasady harmonii i kontrapunktu, nowe sposoby dokonywania modula-
cji, nasycenie melodii alteracjami itp. srodkami techniki kompozytorskiej, co
w prostej linii prowadzito do rozbicia tradycyjnej struktury dur-moll. Nowe
efekty dzwiekowe, uzyskiwane tg drogg staty sie swoistymi wyrdznikami roz-
winietego romantyzmu, ksztaltujac tez stopniowo gusta odbiorcow sztuki
muzycznej, wychowanych na tradycyjnych, klasycyzujacych wzorcach. Na roz-
szerzonym tonalizmie, opartym jednak wcigz na bazie systemu dur-moll, bazo-
wata (i nadal to czyni) muzyka, przynalezna do kregu kultury popularnej; wiele
elementéw poznoromantycznej estetyki ksztattowato tez wzorce rodzacej sie
sztuki uzytkowej epoki masowego przekazu. Rozszerzenie dzwiekowego spec-
trum byto tez odpowiedzig na rozchwianie systemu norm estetycznych, ale
i etycznych, jakie dawato sie odczué w trakcie ewolucji wzorcéw kulturowych
doby romantyzmu. W tak pokrewnej gatunkom wokalnym dziedzinie, jak litera-
tura, mozna byto obserwowaé zjawiska ucieczki od dawnych wzorcéw, postawy
negacji wobec tradycji poklasycznej, odzwierciedlane w postaci zarysowujacych
sie konfliktéw postaw ideowych z rzeczywistoscig - zaréwno upostaciowionych
jako fikcja literacka, jak i majacych réwniez odniesienia do konkretnych realiéw 16



W dziedzinie tworczosci wokalno-instrumentalnej oraz w piesni wzrosto
uzaleznienie warstwy muzycznej od tekstu literackiego. Widaé to szczegdlnie
w tworczosci, reprezentowanej przez autoréw przynaleznych do niemiecko-
jezycznego kregu kulturowego. Watki tematyczne kanwy literackiej byty inspi-
rowane w owej dobie przez pierwiastki historyczne, najczesciej w wersji mocno
zmitologizowanej czy symbolicznej; znacznie wzrosto tez zainteresowanie kom-
pozytorow omawianej epoki watkami, czerpanymi z bogatej skarbnicy folkloru
i sztuki popularnej. Wiele romantycznych ballad, ulubionej formy wypowiedzi
literacko-muzycznej, byto rozbudowanymi fabularnie opowiesciami o przygo-
dach, zaskakujacych zdarzeniach, niezwyktych losach i nadnaturalnych kolejach
losu swoich bohateréw. Zaréwno romantyczni poeci, jak i kompozytorzy owej
doby mieli za swoisty punkt honoru zadziwi¢ i wzruszyé swych odbiorcéw,
dostarczy¢ im niezwykle barwnie zarysowanych opowiesci, na dtugo zapada-
jacych zaréwno w sfere Swiadomej percepcji, jak tez rezydujacej w podswiado-
mosci. Ballada romantyczna posiadata w zwigzku z tym zupetnie rézng od
osiemnastowiecznej lirycznej piesni zwrotkowej strukture formalng; byta rozbu-
dowang, petng nieoczekiwanych zwrotéw akcjg dramatyczng, zawierajaca wiele
tematéw i watkéw. Mistrzem tego rodzaju twdrczosci byt zwiaszcza Franciszek
Schubert (1797-1828). Jego wplyw na twdrcow romantycznej piesni jest nie do
przecenienia, zarbwno w sensie jakoSciowym, jak tez w liczbie skomponowa-
nych dziet. W jednym tylko roku 1815 napisat on ponad 140 pie$ni, z ktorych
wiekszos$¢ do dzi$ nalezy do kanonu repertuarowego $piewakdéw na catym Swie-
cie. Sposrod dorobku czterech wielkich tworcow piesni doby romantycznej
(oprocz niego jeszcze Schumanna, Brahmsa i Wolffa), dzieta tego wtasnie kom-
pozytora staty sie najwieksza inspiracjg dla polskich autoréw, dziatajacych
w okresie romantyzmu oraz pozostajgcych pod wptywem tej konwencji styli-
stycznej w XX stuleciulz

Wptyw Schubertajest widoczny szczegdlnie w twdrczosci pie$niarskiej dwu
naszych najwiekszych kompozytorow doby romantycznej, Fryderyka Chopina
i Stanistawa Moniuszki. U obu tych kompozytoréw sam sposéb ksztattowania
linii melodycznej w pie$niach jest - mimo obecnosci rodzimych watkow tema-
tycznych - niezwykle podobny do tego, ktory zostat wypracowany przez Schu-
berta. Pieknie uksztattowana warstwa meliczna koresponduje w petni z kontra-
punktycznie uzupetniajgcgjg partig akompaniamentu, rozwijajgca sie¢ w sposéb
klarowny i dyskretny. Dobor $srodkéw kompozytorskich uzalezniony jest tu od
semantycznych waloréw tekstu literackiego, ewoluujac razem z przebiegiem
energetycznym frazy stownej. Cato$¢ sprawia nieodparte wrazenie powabnej
lekkosci, osigganej rowniez dzieki rownowadze konstrukcji formalnej utworu;
forma muzyczna jest w petni uzalezniona od wymogéw, narzuconych przez
strukture tekstu literackiego. Co wazne, arty$ci doby romantyzmu posiadali
z reguty umiejetnosci optymalnego doboru tekstu, uzytego w charakterze stéw



do komponowanych przez siebie piesni; dotyczyto to szczegdlnie twdrczosci
Chopina. Ojego dorobku i miejscu w muzyce polskiej tak pisat wspétczesny mu
inny, wielki kompozytor romantyczny, R. Schumann: ,,To, co ostatnio stworzy-
li polscy kompozytorzy, da sie w wiekszym czy mniejszym stopniu sprowadzié
do Chopina. Przez niego otrzymata Polska miejsce i gtos w wielkiej muzycznej
wspolnocie naroddw. Politycznie unicestwiona, bedzie ona, by¢ moze, w naszej
sztuce rozkwitac jeszcze dtugo.” B

W swych dzietach Fryderyk Chopin zawart kwintesencje polskiej tradycji
narodowej, wzbogacajac jg pierwiastkami typowymi dla arsenatu estetyki
romantycznej. Do waznych inspiracji, ktorych przyktady odnalez¢é mozna nie-
jednokrotnie w twérczosci tego kompozytora, nalezy niewatpliwie polska kultu-
ra ludowa. Pierwiastki naszego narodowego folkloru muzycznego stajg sie
czesto osig tematycznag utworéw Chopina, zwiaszcza jego piesni i mazurkéw.
Kompozytor ten nie stosowat jednak techniki cytatu muzycznego in extenso;
wolat postugiwaé sie artystycznie dokonang trawestacjg motywéw ludowych,
tworzy¢ bardziej klimat niz wplataé konkretny, obcy materiat dzwiekowy
w swoje starannie cyzelowane utwory. Pod tym wzgledem mozna go okresli¢
jako ,,romantycznego klasyka”, cho¢ efekty sonorystyczne, uzyskiwane w ten
sposéb nierzadko wyprzedzajg swojg epoke. Jak stwierdza wspomniany H.
Swolkien, Chopin: ,,[...] dobrze znat polska muzyke ludowa. W twérczosci ogra-
niczat sie jednak swiadomie tylko do przejmowania jej elementéw formalnych,
jak réznorodno$¢ rytmow z charakterystycznymi akcentami, odrebno$¢ tonacji
z czestymi zwrotami lidyjskimi, frygijskimi i eolskimi.” ©

Ale za wiasciwego twérce polskiej piesni artystycznej doby romantyzmu
nalezy uznaé¢ Stanistawa Moniuszke (1819-1872). Ten najwiekszy po Chopinie
reprezentant stylu narodowego w naszej muzyce nawigzywat gtéwnie do twor-
czosci kompozytorow klasycznych, K. Kurpinskiego czy M. Szymanowskiej,
lecz najwiekszy wptyw na artystyczng droge Moniuszki, zwtaszcza w pOzniej-
szym jej etapie, wywarli zachodni kompozytorzy operowi doby wczesnego
romantyzmu, tacy jak Bellini, Donizetti i Rossini. W zakresie formalnym wptyw
na styl i charakter piesni Moniuszki miata rowniez w znacznym stopniu liryka
wokalna, uprawiana przez Schuberta. Narodowy charakter tworczosci wokalnej
ojca polskiej opery determinowany byt takze przez dobdr tekstéw literackich,
ich problematyke, watki tematyczne, sposéb narracji, prozodig itp., czesto nawi-
azujace do kanonu polskiej liryki i epiki ludowej. Nie spos6b nie wspomnie¢ tu
0 zwrotkowej - najczesciej - formie piesni Moniuszki oraz elementy melodyki,
stanowigce strawestowane cytaty z narodowego folkloru ziem polskich. Nawet
w operach, autorstwa tego kompozytora, elementy ludowe warstwy muzycznej
wbudowane zostajg czesto w rozwijajgcg sie akcje dramatyczng stanowigc o jej
specyficznym, narodowym kolorycie. Tu takze wykorzystuje Moniuszko orygi-
nalny cytat folklorystyczny w postaci przytoczenia in extenso konkretnych pie-
$ni a takze wykorzystujac elementy rodzimej kultury tanecznej20,



Na przyktadzie artystycznych kolei losu, bedacych udziatem Moniuszki,
widac¢ cate ubostwo zycia muzycznego w kraju, ktérego struktura spoteczna nie
znalazta zwornika w postaci wlasnego organizmu panstwowego. Naréd, a witas-
ciwie spoteczenstwo bez panstwa, to efekt dokonanych w Il potowie XVIII w.
rozbioréw Polski, zjawiska ewidentnie unikatowego dla nowozytnych dziejéw
Europy. Pozbawienie ziem polskich statusu samodzielnego paristwa odcisneto
powazne skutki we wszystkich sferach zycia spotecznego, nie wytgczajac rodzi-
mej kultury muzycznej. Na terenach dawnej Rzeczypospolitej podupadt mece-
nat arystokratyczny, tak bujnie rozwijajacy swa opieke nad rodzimymi twoérca-
mi, zwitaszcza na przetomie XVIII i XIX stulecia. Z oczywistych wzgledéw
zanikt mecenat dworu krolewskiego; nawet podejmowane przez niektdrych
wiadcéw panstw zaborczych préby jego ozywienia napotykaty na przeszkody
w postaci braku szerszej spotecznej akceptacji dla tych dziatan. Ta patriotyczna
obstrukcja doprowadzita do jeszcze wiekszego zubozenia oficjalnego zycia
muzycznego; w obiegu kultury o wymiarze prywatnym nie dziato sie zreszta
lepiej. Nie rozwinat sie jeszcze, tak jak miato to miejsce w zachodniej Europie,
rodzimy mecenat klas $rednich; na ziemiach polskich rodzime mieszczanstwo
stanowito znikomag mniejszos$¢, coraz szerszy napor mieszczanstwa niemieckie-
go i zydowskiego, preferujagcych rodzime wzorce sztuki miat takze swéj wymiar
kulturowy. Odbiér wysokiej kultury ograniczat sie wiec, w praktyce, do stosun-
kowo waskiej warstwy klas posiadajacych, wywodzacych sie gtéwnie ze $rodo-
wiska szlacheckiego. Jak wspominat sam Moniuszko: ,,Kragg mego dziatania
ogranicza sie na dawaniu najniezno$niejszych lekcji mtodym panienkom, ktére
tak sie do muzyki przyktadajg jak gdyby nigdy graé¢ nie miaty zamiaru.”2l

Typowa dla epoki romantycznej byta obecna czesto u Moniuszki refleksja
historyczna; jednak w przeciwienstwie do zmitologizowanych, traktowanych
wrecz nazbyt serio dziejow $redniowiecznych, stanowigcych ulubiong kanwe
literackg autoréw zachodnich, nasz kompozytor odwotywat sie do zyczliwie,
aczkolwiek niekiedy krytycznie, traktowanej sarmackiej przesztosci Polski szla-
checkiej. Odwotywanie sie do tradycji, uksztattowanych w dobie niepodlegiej
Rzeczypospolitej, to jeden z najbardziej trwatych elementéw rodzimego dzie-
dzictwa kulturowego, obecny w twdérczosci wielu kompozytoréw, chociaz
nazbyt oczywiste powotywanie sie na te watki lub korzystanie z tych wzorcéw
narazato autoréw na utarczki z cenzura. W rezultacie, na rynku krajowym domi-
nowat w oficjalnym obiegu typowy repertuar uzytkowy, bazujacy na obcych,
sprawdzonych wzorcach. Wzorce te byty, w spos6b najczesciej wtorny, powie-
lane przez rodzimych tworcéw. Jak uboga jakosciowo byta ta oferta, niech
Swiadczy fragment recenzji wspétczesnego Moniuszce - J6zefa |. Kraszewskie-
go, zamieszczonej po ukazaniu sie pierwszego zeszytu piesni tegoz kompozyto-
ra: ,,ChcielibySmy, aby natchnione utwory pana Moniuszki zastgpity miejsce
tych bladych, bezbarwnych $piewek warszawskich, ktérych tyle widzimy na



kazdym fortepiano, tyle styszemy zawsze jednakowych, zawsze ptynacych po
wierzchu duszy i nie mogacych docisng¢ sie do Srodka. Dlatego to prosimy pana
Moniuszke, aby nie znizyt sie do pojecia ogotu i uczynit tatwym.”2

Jakkolwiek uktadata sie recepcja obcych wzorcéw kulturowych, to nawet
nieskomplikowana fakturalnie i wykonawczo wczesna tworczos$é piesniarska
Moniuszki nie od razu zyskata uznanie szerszej publicznos$ci. Dopiero po latach
dorobek Moniuszki stat sie powszechnie uznawanym wzorcem kulturowym,
zarowno dla amatorow, jak profesjonalnych muzykéw, zwiagzanych z kregiem
rodzimej kultury. Co wiecej, rodzimi tworcy dtugo nie mogli wyzwoli¢ sie spod
dominujacego w polskim zyciu muzycznym wptywu tradycji chopinowsko-
moniuszkowskiej; widaé to szczegdlnie na przyktadzie piesni. Jedynie nie-
ktérym kompozytorom - dla przyktadu Ignacemu J. Komorowskiemu - udato
sie nieco przetamac te tradycje, trwale dominujgca w polskiej kulturze muzycz-
nej po potowie XI1X w. Trwanie w niej zapewniato spoteczenstwu polskiemu
zachowanie ciggtosci kulturowej, elementu tak waznego dla budowania nowo-
zytnej Swiadomosci zbiorowej. Jak stusznie zauwaza A. Walicki, byta to - uni-
katowa w skali Europy - préba formowania nowozytnego narodu, bedacego naj-
wyzszym suwerenem polityczno-terytorialnym w spotecznosci pozbawionej
zinstytucjonalizowanych form wiasnej panstwowosci. Wspomniany przez
Walickiego polski mysliciel owej epoki, K. Libelt, twierdzit nawet, ze ,,narody
sg kreacja Boga”, co z goOry zostalo zaakceptowane przez obecne w polskiej
mysli politycznej koncepcje mesjanistyczne23

Na inng, charakterystyczna dla polskiej kultury (traktowanej w sensie ogél-
nym) specyficzng ceche, zwraca uwage J. Ktoczowski. Uwaza on, ze w rodzimej
tradycji kulturowej nastepowato zjawisko nadmiernej regionalizacji; co przenio-
sto sie w XIX stuleciu na zmarginalizowanie dorobku rodzimej tradyciji.
Zjawisko to spowodowato wazne przesuniecie akcentéw przekazu - tak w wars-
twie semantycznej, jak tez czysto komunikatywnej - owej transmisji rodzimych
wzorcow do powszechnego obiegu kulturowego. Zjawisko to ulegto nasileniu
zwiaszcza w dobie zaboréw, naznaczonej stygmatem nieudanych powstan naro-
dowych oraz rosngcego ucisku narodowosciowego. To wzgledne niedocenianie
wartosci o charakterze uniwersalnym, ktérych recepcja i dalszy przekaz powin-
ny sta¢ sie nadrzednym elementem komunikacji kulturowej, powodowato, ze
polska kultura - w tym kultura muzyczna - nie stata sie w wystarczajagcym stop-
niu elementem dziedzictwa europejskiego. Nadrzedna rola wartosci specyficz-
nych dla narodowej tozsamosci, ich prymat nad uniwersaliami, pojetymi w du-
chu nowozytnego kodu wartosci, utrudniata w powaznym stopniu recepcje
kultury polskiej za granicg; wylom w tej transmisji mozna zauwazy¢ jedynie
w przypadku twdrczosci F. Chopina, K. Szymanowskiego czy kompozytorow
doby wspoétczesnej, odrywajgcych sie od powielania watkow tradycji roman-
tycznej24.



Warto podkresli¢, iz - zwlaszcza w 1l potowie XIX stulecia - wiasnie
w oparciu o elementy tradycji romantycznej wypracowany zostat w petni spo-
tecznie akceptowany katalog wartosci, stanowigcych trzon polskiego toposu
narodowego. Wazna rola w tym trudnym procesie formowania nowozytnej $wia-
domosci zbiorowej przypadta tez instytucjom muzycznym, zwitaszcza powota-
nemu w 1861 r. warszawskiemu Instytutowi Muzycznemu, a takze placéwkom
kulturalnym zaboru austriackiego, cieszacego sie po roku 1867 znaczna autono-
mig. Dziatajace w Krakowie i Lwowie placowki edukacji kulturalnej miaty
dodatkowe, mocne wsparcie w postaci preznie rozwijajagcych sie tam uniwersy-
tetdbw. ROwniez w zaborze pruskim, zwtaszcza w Poznaniu, doszto na przetomie
XIX i XX stulecia do znacznego ozywienia zycia kulturalnego; w Wielkopolsce
rozwijat sie szczegélnie ruch muzykowania amatorskiego, animowany w duzym
stopniu przez instytucje koscielne. Niemniej, w ogdlnym rozrachunku, wzorce
kulturowe doby romantycznej, przeszczepiane na rodzimy grunt wcigz jako-
Sciowo odbiegaty od czotowych osiggnieé sztuki zachodnioeuropejskiej, rozwi-
jajacej sie juz w kregu wartosci uniwersalnych. Ale jak zauwaza M. Bogucka:
»Rozbiory i kolejne kleski nie tylko nie zdtawity wiec zycia kulturalnego Polski,
ale wrecz otworzyty nowy etap jego rozwoju. Bogata w formie, gteboko patrio-
tyczna w tresci kultura polska tych lat spetniata niezwykle wazne zadania spo-
teczne i polityczne.”5

Druga potowa XIX oraz poczatek XX w. to w dziejach sztuki zachodniej
wazny okres rosngcej dominacji niemieckiej kultury muzycznej, ktora starata sie
przewyzszy¢ osiagniecia francuskojezycznego kregu kulturowego. Wzorce
wypracowane w niemieckojezycznym kregu cywilizacyjnym miaty zdecydowa-
ny wptyw na twdrczo$¢ mtodszego pokolenia romantykoéw polskich, takich jak
Jan Gall czy Stanistaw Niewiadomski, czy tez tworcow zwigzanych z neoro-
mantyczng konwencjg stylistyczng chociaz Romana Statkowskiego, Wtadysta-
wa Zeleriskiego a zwtaszcza Ignacego J. Paderewskiego. Z drugiej strony, podej-
mowano tez préby przetamywania tego splotu tradycji, jaki zarysowywat sie
w polskiej kulturze muzycznej; wigzato sie to z poszukiwaniem nowego sposo-
bu wypowiedzi literacko-muzycznej, czego przyktadem moze by¢ liryka wokal-
na, reprezentowana przez przedwczesnie i tragicznie zmartego Mieczystawa
Kartowicza. Tworca ten pozostawat pod wptywem neoromantycznej tradycji,
uksztattowanej przez Richarda Straussa i to jego dorobek wokalny stat sie
w polskich warunkach nowym, istotnym punktem odniesienia dla innych auto-
réw piesni. Pokolenie Kartowicza, zwtaszcza miodsi oden Ludomir Rézycki,
a szczegOlnie Karol Szymanowski, stato sie tez stosunkowo szybko grupa twor-
cow, ktorzy starali sie wigczy¢ do swego artystycznego dossier to wszystko, co
na przetomie stuleci przyniosty kulturze muzycznej inspiracje ptynace z kregu
kultury francuskojezycznej, przodujacej wowczas w Europie. Nie stanowili oni,
bynajmniej, wiekszosci; ich zamierzenia i dokonania na niwie liryki wokalnej



dtugo pozostawaty w opozycji do gtdwnego nurtu, panujacego w kregu rodzimej
kultury muzycznej%.

Konserwatyzm gtéwnego nurtu polskiej kultury muzycznej, jaki daje sie
zaobserwowaé w twoérczosci wokalno-instrumentalnej (jak i symfonicznej)
kompozytoréw, dziatajagcych w poczatkowych dekadach XX stulecia, mozna
w duzej mierze przypisa¢ rowniez dtugotrwatym fascynacjom dorobkiem nie-
mieckich autoréw, tworzacych w konwencji pdznoromantycznej, przede wszyst-
kim Franciszka Liszta i Richarda Wagnera. Zdecydowanie mniejszym zaintere-
sowaniem cieszyly sie natomiast artystyczne pomysty, zawarte w utworach
Johannesa Brahmsa, nie méwiac juz o oryginalnych w formie i tresci dzietach
Hugo Wolffa czy Gustawa Mahlera. Wynikato to, niewatpliwie, z faktu, iz twor-
cow polskich nie interesowata w tym czasie subiektywna liryka wokalna, odda-
jaca nieco wyimaginowang rzeczywisto$¢ za pomocga uniwersalistycznie poje-
tych warto$ci. W przypadku twérczosci Liszta, a zwiaszcza Wagnera, mamy do
czynienia z eksplozja nastrojéw nacjonalistycznych, podkreslaniem wyjgtkowo-
§ci wspolnoty narodowej, odwotywanie sie do jej mitycznej historii oraz do pre-
destynacji w kierowaniu losami Europy. Rodzimi kompozytorzy polscy tworzy-
li przede wszystkim ,,ku pokrzepieniu serc”, znajdujac wdziecznych odbiorcéw
na gruncie lokalnych tradycji, przywiazanych do traktowania narodowych pro-
bleméw, zwigzanych z zyciem pod zaborami jako osi zainteresowania wszyst-
kich nacji europejskich. Repertuar patriotyczny zdominowat na wiele dziesiatek
lat twdrczos¢ polskich autoréw, zaréwno tych znaczacych, jak i catkiem przecie-
tnych, zawezajac ich horyzonty twércze i oddalajagc od gtéwnego nurtu przemian
europejskiej estetyki muzycznej. Tak pojeta ,,misja” kulturowa, realizowana
przez rodzimych twércéw, musiata wydawac - oceniajac to w dtuzszej perspek-
tywie czasu - cokolwiek zatrute, a przynajmniej nieSwieze, owoce, chociaz
w Owczesnej rzeczywistosci, zdominowanej przez polityke zaborcdw, spetniata
niewatpliwie spotecznie pozyteczng role2r.

Trzeba tez zauwazyé, iz w specyficznie polskich warunkach, wobec braku
silnego o$rodka parnstwowego, postepujacej deklasacji szlachty i niedorozwoju
rodzimego mieszczanstwa role nosiciela tradycji kulturowej przejety w ciagu Il
potowy XIX stulecia rozrastajgce sie szeregi inteligencji, warstwy zréznicowa-
nej genetycznie i tworzacej dopiero wtasne wzorce i normy zachowan i nastawien
0 charakterze spotecznym. Wobec stabosci oddziatywania instytucjonalnego
Kosciota na te srodowiska, spowodowanego w wiekszosci przez wystepowanie
postaw antyklerykalnych wsrdd polskiej inteligencji, nastawienie tej grupy spo-
tecznej stato sie rychto reprezentatywne dla tzw. ,,postepowej” czesci naszego
spoteczenstwa. Warstwa polskiej inteligencji, chociaz w znacznym stopniu
zréznicowana réwniez Swiatopogladowo, niemal w catosci byta eksponentem
romantyczno-patriotycznej tradycji, ksztattowanej, rzecz jasna, w imie realizo-
wania wiasnych, spotecznych celéw i interesow. Jak stwierdza wspomniana



juz M. Bogucka: ,, W kulturze polskiej XIX w. rola inteligencji okazata sie prze-
mozna, zaréwno w aspekcie tworzenia dobr kulturalnych, jak i ich odbioru,
a takze - co zreszta taczy sie Scisle z poprzednim - w zakresie tworzenia sub-
stytutu wiasnego panstwa, unicestwionego w wyniku rozbioréw i zastgpionego
przez panstwo zaborcze. Tym substytutem miato by¢ zorganizowane spotecze-
nstwo, nardd ijego kultura podtrzymywane w swej $wiadomosci i sterowane
w rozwoju wiasnie przez inteligencje, zyjace wtasnym zyciem mimo narzuconej
sitg podlegtosci panstwu zaborczemu”28

Tworzenie spoteczenstwa alternatywnego wobec narzuconych, obcych struk-
tur panstwowych nie byto - wbrew pozorom - zadaniem tatwym; klasy posia-
dajace, zwtaszcza burzuazja, w ktdrej element polski stanowit mniejszos¢, nie
byly zainteresowane konfrontacyjnym nastawieniem wobec polityki zaboréw.
Rowniez ziemianstwo i bogatsza szlachta, szczeg6lnie w Galicji, prezentowali
na ogoét postawy lojalistyczne wobec coraz mniej represywnej wiadzy rzadoéw
panstw zaborczych. Z kolei dot hierarchii spotecznej, zwiaszcza dominujace
liczebnie chtopstwo, dopiero rozpoczynato - jako organizujaca sie powoli zbio-
rowos$¢ - zmudny proces ksztattowania wiasnej swiadomosci, tak politycznej,
jak i kulturowej. Zjawiska, ktére legty u podstaw tego procesu sg barwnie opi-
sywane w literaturze pieknej, by przywota¢ chocby Wesele St. Wyspianskiego
czy Chiopéw Wit Reymonta, utwory powstate u progu XX stulecia. Wieksza
Swiadomos¢ spoteczng-co niejest tozsame ze Swiadomoscignarodowga-posia-
data rozrastajaca sie liczebnie klasa robotnicza, skupiona jednak w niewielu
osrodkach miejskich o charakterze metropolitarnym (gtdwnie w Warszawie
i Lodzi, chociaz juz znacznie stabiej w takich miastach, jak Lwoéw, Wilno czy
Poznan i Krakow). Srodowiska artystycznej bohemy, mimo swojej barwnosci
i recypowania wzorcow kultury z krajow zachodnich nie zyskaty szerszej recep-
cji spotecznej; co wiecej w Srodowiskach klerykalno-mieszczanskich
w mniejszych osrodkach byly one ostro zwalczane. R6wniez oddziatywanie
artystycznej awangardy byto minimalne, a jej przedstawicieli uwazano,
w najlepszym wypadku, za zdemoralizowanych ekscentrykéw. W powszechnym
obiegu dominowat wcigz model kulturowy gteboko zakorzeniony
w patriotyczno-szlacheckiej tradycji, odwotujacy sie do systemu warto$ci daw-
nej Rzeczypospolitej; natomiast wsréd srodowisk mieszczanskich oddZzwiek
znalazty idee pozytywizmu, pracy organicznej, pracy od podstaw, przy ktorej
sprawy zwigzane z szeroko pojetym obiegiem kulturowym miaty zdecydowanie
mniejsze znaczenie. Na ksztattowanie sie takich postaw niewatpliwie ogromny
wptyw wywarta kleska Powstania Styczniowego (1864) i represje wobec pol-
skich elit, bedace tego skutkiem oraz wiazace sie z tym nierozerwalnie ban-
kructwo szlachecko-ziemianskiej koncepcji wyzwolenia Ojczyzny spod jarzma
zaborcOow droga zbrojnej insurekcji2.

Wszystko to nie zmienia faktu, iz wzorce kulturowe, propagowane
i aprobowane w 6wczesnym polskim spoteczeAstwie miaty wciaz szlachecki



rodowdd i konotacje; nawet préby poszukiwania nowych drég wyrazenia idei,
znalezienia odpowiedniego dla swego czasu jezyka artystycznego przekazu,
tworzenia nowych sposob6w wypowiedzi literacko-muzycznej itp. nie wycho-
dzity, w zasadzie, poza sarmacko-patriotyczny kontekst programowy, wzboga-
cany - ewentualnie o trawestacje obcych motywow i watkéw, zblizonych do
rodzimych wzorcdw. W nurcie, ktéry mozna by nazwac ,,mieszczanskim”, za-
brakto oryginalnych talentow tworczych; zaréwno literaci, jak i muzycy ograni-
czali sie do recepcji obcych wzorcow kulturowych, nie starajgc sie nawet o ich
artystyczne przetworzenie. Odrebnym nurtem rozwijata sie tworczo$é piesniar-
ska licznych na dawnych ziemiach polskich mniejszosci narodowych; dla lud-
nosci zamieszkujacej kresy dawnej Rzeczypospolitej byt to czas budzenia Swia-
domosci narodowej, gdzie tozsamo$é i identyfikacja kulturowa odgrywata
niezwykle istotngrole. W warunkach braku panstwowosci polskiej, chociaz jego
oddziatywanie stanowito wazny punkt odniesienia dla twdrcdw, reprezentu-
jacych rézne nacje mniejszosci narodowych, rodzimy topos kulturowy nie byt
jedynym mozliwym wzorcem do realizacji. Zjawiska dyfuzji kulturowej miaty
kapitalne znaczenie dla procesu ksztattowania sie nowozytnej tradycji muzycz-
nych posréd licznych nacji, zamieszkujacych ziemie dawnej Rzeczypospolitej.
Osobnym tez zagadnieniem stat sie wptyw dorobku twoércow pochodzenia
zydowskiego, reprezentujacych nurt asymilacji kulturowej ze spoteczenstwem
kraju osiedlenia, identyfikujacy sie - w znacznej mierze - z zatozeniami ide-
owo-programowymi, reprezentatywnymi dla zasadniczego nurtu rodzimej kul-
tury polskiej. Wielonarodowy ksztatt kultury muzycznej, obecnej na ziemiach
polskich w czasach nowozytnych, byt unikatem na skale europejska; w zadnym
kraju - moze za wyjatkiem monarchii austro-wegierskiej - wielokulturowos$é
nie odcisneta tak wyraZznego pietna na zyciu muzycznym tak duzego terytorial-
nie obszaru. Reperkusje tego stanu rzeczy sa odczuwalne w rodzimej kulturze
muzycznej az po czasy nam wspotczesned)
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jego najbardziej brutalnych form; wrogo$¢ wobec kultury, wyrazana za pomocg najsub-
telniejszych narzedzi stylowych, jakie kultura ta stworzyta; niekiedy nawet przejawia sie
tu jaki$ zazarty i radykalny instynkt niszczycielski.” Por. E. Auerbach: Mimesis.
Rzeczywisto$¢ przedstawiona w literaturze Zachodu. Thum. Z. Zabicki. Warszawa 2000,
s. 524.

16Jak stusznie zauwaza M. Straszewska: ,, Na ksztattowanie sie nowych wymogow,
jakie stawiano sztuce, gtownie literaturze, z ogromna sitg oddziatywata tez wzrastajgca
Swiadomos¢ odrebnosci narodowych, upamietniona pézniej nieustepliwg walka naro-
dow o niezawistos¢ polityczng. Rodzito sie pragnienie sztuki rodzimej, wywiedzionej
z prakultury i tradycji narodu, oddajacej jego ducha”. Por. M. Straszewska:
Romantyzm, dz. cyt., s. 17.

7Por.J.Chominski,K. Wilkowska-Chominska: dzcyt,s. 124in.

BPor. H. S wokien : dz.cyt., s. 82.
BPor. H. S wokien : tamze, s. 86.
2Por. W.Rudzinski: Stanistaw Moniuszko. Krakéw 1978, s. 128 i n.
2LPor. H. S wokien : dz.cyt., s. 88.

2 Tamze, s.92. Zachowano oryginalng pisownie tekstu (przyp. aut.).
B Por. A. Walicki: Filozofia polskiego romantyzmu. Warszawa 2009,
s. 466-467.



2APor. J. Ktoczowski (red.): Uniwersalizm i swoisto$¢ kulturypolskiej. T. I-11.
Lublin 1990, t. I, s. 37 i n.

SPor. M. Bogucka: Kultura, nardd, trwanie. Dzieje kultury polskiej od zarania
do 1989 roku. Warszawa 2008, s. 267.

BPor. S.Golachowski: Karol Szymanowski. Krakéw 1956, s. 127 in.

27 Jak zauwaza cytowany juz P. Rietbergen: ,,Muzyka - zwtaszcza wokalna - czesto
byta Srodkiem wyrazania wartosci spoteczenstwa nie tylko mieszczanskiego, lecz takze
nacjonalistycznego, zadowolonego ekonomicznego i politycznego rozwoju: w operach,
kantatach i pieSniach w poruszajacych melodiach czesto stawiono chwalebng przeszio-
§¢ narodu lub posrednio wyrazano wyzszos¢ Europy nad resztg $wiata.” Por. Riet-
bergen: dz.cyt,s. 364.

BPor. M. Bogucka: dz cyt., s. 280.

2 Jak stwierdza J. Kulczycka-Saloni: ,,Przegrana polityczna szlachty, kryzys ekono-
miczny ziemianstwa, gashacy powoli urok szlacheckiej tradycji, to wszystko wptyneto
na ponowne uswiadomienie, ze Polska nie miata swego stanu trzeciego, ktory by ode-
grat kulturotwoérczg i ekonomiczng role w jej dziejach. [...] Wzorem byta Europa
Zachodnia, wystarczy przypomnie¢ tu jako samorzutnie nasuwajace sie przyktady roz-
wazania Wokulskiego nad »logika« Paryza czy anglomanie panny Howard w Eman-
cypantkach”. J.Kulczycka-Saloni: Pozytywizm. Warszawa 1971, s. 15-16.

Do wyrdzniajacych sie postaci polskiego zycia muzycznego tej doby nalezg tacy
tworcy piesni, jak: Wiadystaw Zeleniski, Zygmunt Noskowski oraz Ignacy J. Pade-
rewski. Por. H. Swo 1k ieh:dzcyt,s 94 in.



