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Izabela Rutkowska, Krakow

LITERACKIE PIERWIASTKI BALLAD INSTRUMENTALNYCH FRYDERYKA CHOPINA
NA PRZYKEADZIE ZWIAZKOW BALLADY F-DUR OP. 38 ZE SWITEZIANKA ADAMA

MICKIEWICZA.

Na grunt muzyki instrumentalnej w latach trzydziestych XIX wieku ballad¢ wprowadzit Fry-
deryk Chopin, ktdrego cztery utwory o tym tytule (g-moll op. 23, F-dur op. 38, As-dur op. 47
i f-moll op. 52) zostaly uznane za naj$wietniejsze dzieta kompozytora. ,,Zadna kompozycja
Chopina nie przewyzsza jego ballad ani mistrzostwem formy, ani picknoscia poezji” — pisat
James Huneker', podobnie twierdzi Mieczystaw Tomaszewski: ,,jego [Chopina - I. R.] cztery
ballady stanowig punkt szczytowy. Wraz z nokturnami tworzg przy tym «pare» w jakis spo-
sob analogiczng do tej pary gatunkéw poetyckich, ktora nadawala ton nadchodzacej epoce,
sygnalizujac tytutem Ballady i romanse zbiory wierszy Biirgera, Goethego i Mickiewicza™.
Pierwowzoréw muzycznych dla tych czterech miniatur dopatrywano si¢ m.in. w balladzie
operowej, w instrumentalnej rapsodii, w romancach, balladach piesniowych?, dumie?, ron-
dzie’, a nawet w wiedenskim walcu®. Pod wzgledem formalnym Chopin wykorzystal w swych
miniaturach elementy formy sonatowej i wariacyjnej. Postugujac si¢ szeregowaniem czesci,
stosowal on zasad¢ ewolucyjnosci i kontrastu, czerpigc swobodnie z klasycznych wzorcow,
ktére tamat, by wprowadzi¢ wlasne zasady. Kompozytor ,tworzyl nowe, oryginalne «opo-

' J. Huneker, Chopin. Czlowiek i artysta, przet. z ang. J. Bandrowski, Lwow-Poznan, 1922, s. 214.

2 Interesujacy wydaje sie fakt, ze autor cytowanych stéw opowiada sie zdecydowanie przeciwko jakimkolwiek konota-

cjom dziet Chopina z innymi, zwlaszcza pozamuzycznymi, akcentujac jednak niekiedy pewne z nimi analogie. Zob. M. To-
maszewski, Chopin. Czlowiek, dzielo, rezonans, Krakow 2005, s. 448.

3 Ibidem, s. 449.

* M. Asikainen, Utwory Mickiewicza jako Zrédlo inspiracji ballad g-moll i F-dur Chopina, w: M. Asikainen, T. Samerek,
Chopin - Schumann. U Zrédet romantycznych inspiracji, Gdansk 2000. s. 16.

>, dlugo wahali sie krytycy, do jakiej policzy¢ te kompozycje kategorii. Niektdrzy uwazali je za rodzaj ronda, mniemanie

zupelnie mylne. Bardziej zbliza si¢ do prawdy Lenz, taczac je z powiesciami poetycznymi [sic!]”, M. A. Szulc, Fryderyk Cho-
pin i utwory jego muzyczne, ,Przyczynek do zyciorysu i oceny kompozycji artysty”, Poznan 1873, s. 175.

6 Zob. Z. Lisiecki, Ballady F. Chopina - inspiracje literackie czy muzyczne?, ,Rocznik Chopinowski”, nr 19, Warszawa 1987,
s. 249.
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wiesci» czysto muzyczne (...) bardzo zréznicowane w charakterze, wyrazie i muzycznej tresci,
jakkolwiek wszystkie mieszczg si¢ w kregu nastrojow wlasciwych temu gatunkowi’™.

Ballada fortepianowa, jak podaje cytowany wczesniej krakowski chopinolog, nie zwigzata
sie na stale z zadng z form apriorycznych, cho¢ najprawdopodobniej wyrosta na gruncie
allegra sonatowego®. Pozbawiona jest jednak schematyzacji, dzigki czemu osiggneta niepo-
wtarzalnos$¢ i wieloksztaltno$¢. Istnieja jednak elementy faczace te cztery doskonale utwo-
ry, a mianowicie struktura dramatyczna o dynamicznej naturze z dwiema przeciwstawnymi
tendencjami: sifg tonalng i sila koncentryczng oraz gradacyjny tok muzycznej narracji, pro-
wadzacy do finalu. Ton balladowy zdaje si¢ muzycznie ucielesnia¢ idiom ballady poetyckiej —
prosta, ludowa motywike?, groze, niesamowitos¢, tajemniczos¢ i surrealnos¢, sugerujac jakies
niezwykle wydarzenie. Pojawiajg sie tez wyraznie kategorie rodzajowe, charakterystyczne
dla ballad literackich. Szczegdlnie istotna jest rowniez poetyka ,,rosngcego tematu™ — kazde
z tych dziet zawiera je po dwa, nastgpnie prezentuje ich przeksztalcenia, zamykajac utwor
efektowng koda o najwyzszym napieciu i zarazem emocjonalnym wyladowaniu.

Najwczesniejsza', Ballada g-moll op. 23, uznawana rownoczesnie za najpi¢kniejszg, urze-
ka szczegdlna melodyjnoscia. Marceli Antoni Szulc interpretuje ja nastepujaco:

Rozpoczyna si¢ krotkim unisono-recitativem, ktére, po dluzszym zadumaniu si¢ na tonie b, wiedzie nas
do gléwnego tematu, pelnego rzewnej prostoty, wyspiewanego w przeciaglych péttonach (...). Marzacy
i teskny smutek gléwnego motywu pierzcha przed gromadzacymi sie¢ na widnokregu chmurami. Zry-
wajg si¢, jak wicher, gwaltowne pasaze, juz to wspinajac si¢ do najwyzszych regionéw klawiatury, juz to
nurzajac si¢ w najglebszych jej toniach. [...] Ale wieszcz umie zakla¢ niesforne duchy i przewiez¢ nas
ponad stromymi przepasciami i najezonymi skalami w uroczg kraine snéw kwiecistych i ztotych ma-
rzen. (Temat Es-dur). Na tych dwdch tematach osnuty jest caly ten wzniosty poemat. Kolejno wracaja
one w rozmaitych tonacjach, (...) wérdd przepychu i bogactwa triumfalnych akordéw. Piesciwy epizod

Es-dur (...) i tytaniczne presto kody skfadaja sie na calo$¢, ktdrej wrazenie w stuchaczu pozostaje nieza-

7 B. Smoleniska-Zieliniska, Fryderyk Chopin i jego muzyka, Warszawa 1995, s. 220.

8 Tadeusz Zielinski zauwaza trudnosci w wyrdznieniu w balladach repryzy, thumaczac te utwory jako ,,nowg opowies¢,

ktéra wymaga ,nowej formy”. Proponuje w zwigzku z tym zastgpic¢ tradycyjna terminologie nowymi, przetransponowanymi

z literatury pojeciami: ekspozycji, perypetiow, konkluzji, gdyz tworza wg niego ,,forme odmienna od typoéw klasycznych”

[sic!]. Zielinski twierdzi rOwnoczesnie, ze ,,idea muzycznej opowiesci sprzeciwia si¢ bowiem z natury idei architektonicznej

symetrii, lezacej u podstaw formy ABA, jak i allegra sonatowego” (zob. idem, Nowatorstwo formy w balladach Chopina,
»Rocznik Chopinowski” 1995, nr 21, ss. 74-79).

° ,Chopin czut ducha muzyki ludowej, jak zaden ze wspotczesnych; [...] od matego chlopca z namietnoscig wstuchiwal
sie w wiejska muzyke - czy to lowigc uchem pod oknami karczmy dzwigki skrzypiec i basetli chlopskiego wesela, czy to
podstuchujac $piewanej przez wiejska dziewczyne piosenki” (H. Opieniski, Chopin, Warszawa 1996, s. 24).

10" Zob. M. Tomaszewski, Chopin. Czlowiek, dzielo, rezonans, op. cit., s. 458.

1" Jak podaje John Rink, powstata ona w 1836 roku, zob. idem, Ballady Chopina i dialektyka metod analitycznych. Analiza

z perspektywy historycznej, ,Rocznik Chopinowski” 1995, nr 21, s. 45.

12 Matti Asikainen zauwaza jej szczegdlne podobietistwo z tradycyjna duma, por. idem, Utwory Mickiewicza jako Zrédio
inspiracji ballad g-moll i F-dur Chopina, op. cit, s. 15.
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tartym. Nie ulega watpliwoéci, ze Zadna z pdzniejszych ballad nie doréwnywa temu arcydzietu poetycka

wartoscig i szczytnoscia liryzmu®.

Druga w kolejnosci jest Ballada F-dur op. 38. Ze wzgledu m.in. na wyrazne pierwiastki po-
zamuzyczne, imitujace zjawiska natury (wzburzone fale), stala si¢ podstawg praktyk Iaczenia
jej ze Switezig lub Switeziankg. Spéjrzmy, jak interpretuje ja Barbara Smoleniska-Zieliniska:

wyro6znia sie [ta Ballada] niezwykle ostrym kontrastem dwdch nastepujacych po sobie na przemian wat-
kow: spokojnego i burzliwego. Archaicznie surowy, cicho brzmigcy temat rozwija sie dlugo w powolnym,
jednostajnie kolyszacym rytmie i melancholijnym nastroju. Jak raptowny, wstrzasajacy wybuch pojawia
sie przeciwstawny watek — potezna nawalnica szybkich, rozbieganych figur fortissimo, oplatajaca ener-
giczny drugi temat w oktawach lewej reki. W huraganie tym stycha¢ jednak dalej narastajacy groznie
rytm pierwszego tematu. Po uspokojeniu powracajg znéw gtéwne watki Ballady, ale zmienione. Powolny
temat pierwszy rozwija si¢ inaczej i przechodzi do kunsztownego przetworzenia polifonicznego. Wybu-
chajacy znéw burzliwy temat drugi jest juz zmodyfikowany, a w razie najwyzszego napiecia i niepokoju
przyjmuje nagle rytm pierwszego tematu, przetwarzajac jego gtéwny motyw. Utwor konczy diaboliczna,
wiciekta koda z motywem drugiego tematu, ale po umilknigciu jej potegi rozbrzmiewa niespodziewana

puenta... cichutka, krétka fraza pierwszego tematu - w a-moll."*

Trzecia, Ballade As-dur op. 47, ktéra wymiennie z poprzednig uwazana jest za muzyczng
Switezianke, ujal zwolennik takiego wariantu Schumannowskiej teorii, James Huneker, w na-
stepujacych stowach:

Jest rozkosza ,,bakfiszow” fortepianowych, ktore bez obawy flirtujg z ukrytym w niej demonem, a w jej
wytwornych taktach nie dostrzegaja niczego, procz wdzigku i elegancji [...] [Ballada ta] jest arystokra-
tyczna, wesola i pikantna, ale tkwi w niej tez cos$ wiecej. Bo oto z najbardziej rozigranych jej momentow
wyczuwamy delikatng ironig, dowcipng gre hazardowa z powazniejszym i namigtniejszym uczuciem.
Te ztamane oktawy, zapowiadajace za kazdym razem drugi temat z jego fascynujacym, porywajacym

zyciem rytmicznym - jak dziwnie drwigcego a wesolego biegu uzyczaja one fantazji!*®

Oryginalng, poetycka interpretacje ostatniej z tych ,,opowiesci muzycznych™¢, Ballady
f-moll op. 52 przedstawil Adolf Weissmann'":

W Balladzie f-moll, w tym hymnie na czes¢ melancholijnej erotyki, Chopin sam tak bardzo upaja si¢ wo-

nig kwiatéw swojego czarodziejskiego ogrodu, ze ani jednego z tych kwiatéw nie jest w stanie odsungé

13 M. A. Szulc, Fryderyk Chopin i utwory jego muzyczne, op. cit., s. 176.

' B. Smolenska-Zieliniska, Fryderyk Chopin i jego muzyka, op. cit., s. 222.
> J. Huneker, Chopin. Czlowiek i artysta, op. cit., ss. 220-221.

16 B. Smolenska-Zieliniska, op. cit., s. 220.

17 Wybralam interpretacje odlegte od siebie czasowo wiasnie ze wzgledu na ich oryginalnos$¢ oraz uderzajaca nieprecy-
zyjno$¢ wyrazania sie dawnej liryki muzycznej przy mieszaniu w jezyku porzadkéw réznych sztuk.
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ku pozytkowi wrazenia caloéci. My za$ przystajemy przy kazdym z nich, podziwiamy jego promienny
wdzigk, jego delikatnie rozczlonkowang budowe, wdychamy jego natchnienie i nie mozemy si¢ od niego
oderwac. Jest to wypadek, w ktérym niekonczace sie potegowanie upojenia barwami jak echo chorobli-
wego niepokoju hamuje skupiajgce zrozumienie sztuki. Zanim pojawi sie wlasciwy temat ballady, wpro-
wadzi siedmiotaktowy, pytajacy i uwodzicielski $piew wstepny nasze poczucie rbwnowagi w wahanie.
A sam temat posuwa sie kretymi $ciezkami ze swym orszakiem gloséw srodkowych, ktére wiodg stucha-
cza coraz dalej do krainy nieéwiadomosci. Lada ornament rozwigzuje si¢ w sam raz, w samo napiegcie,
w sama tesknote. Diuga, dluga jest ta droga, na ktdrej I$nig perly. Nietatwo jest stworzy¢ synteze tego
dzieta. Komu sie powiedzie to zrobi¢ w kunsztownych frazesach, ten niech sie uwaza za szczesliwego, ze

posiadl klucz od tego czarodziejskiego ogrodu'®.

Takie ujecia traktujgce muzyke Chopina w kategoriach paraliterackich, narracyjnie zda-
rzaly sie cze$ciej i nie byly zupelnie bezpodstawne, przesledzmy wigc przyczyne upoetycznia-
nia Chopinowskich ballad.

Wyjatkowo interesujaca i kontrowersyjna zarazem jest kwestia inspiracji pozamuzycznych,
tj. literackich” w balladach. Zdecydowana wigkszo$¢ chopinologéw akcentuje autonomicz-
no$¢ muzyki Chopina oraz jego odcinanie si¢ od pierwiastkdw programowych, przemilcza-
jac udokumentowane przeciez interpretacje semantyczne niektérych utworéw kompozytora
przez niego samego® oraz fakt, ze sam kompozytor dopisal w nutach uczennicy, Zofii Ro-
zengardt-Zaleskiej dzwigkonasladowczy tytul (,deszczowe”) do Preludium Des-dur op. 28
nr 15%. Heinrich Heine w 1843 roku powiedzial: ,,[...] jego [Chopina - I.R] prawdziwg oj-
czyzne stanowi zachwycajace krolestwo poezji’», za$ miano ,najwigkszego poety muzycz-
nego * faczy sie z kompozytorem powszechnie. Czy zatem wyjatkowa poetycznos¢ Chopina
rzeczywiscie oddziela si¢ od pozamuzycznych konotacji wyrazng granica? Odpowiedz na
to pytanie wydaje sie jednoznaczna, gdy wezmiemy pod uwage dziewigtnascie (,,cho¢ na
pewno - jak twierdzi Barbara Smolenska-Zielinska - Chopin naszkicowat ich znacznie wie-

18 Cyt. za Z. Jachimecki, Chopin. Rys zycia i twérczosci, t. IT, Wroctaw 1949, s. 207.

¥ Badacze zajmujg si¢ bowiem réwniez wpltywem historii na ballady, jak i tworczo$¢ Chopina w ogole, zob. I. Belza,

Fryderyk F. Chopin, J. Ilnicka, Warszawa 1969, s. 252 i dalsze.

% Chodzi konkretnie o koncerty f~moll i e-moll: ,,[...] ja juz moze na nieszczedcie mam swéj ideat [aluzje do Konstancji
Gladkowskiej], ktéremu wiernie, nie méwigc z nim, juz pé6t roku stuze, ktéry mi sie $ni, na ktoérego pamiatke stanelo ada-
gio od mojego koncertu, ktéry mi inspirowat tego walczyka dzis rano, co Ci posylam. Uwazaj jedno miejsce x oznaczone.
O tym nikt nie wie, procz Ciebie” (list do Tytusa Woyciechowskiego, Warszawa, 3 X 1829, w: E Chopin, Wybdr listéw, oprac.
Z.Jachimecki, Wroctaw 1949, s. 50) oraz kolejny, do tego samego adresata: ,, [...] Adagio od nowego koncertu jest E-dur. Nie
ma to by¢ mocne, jest ono wiecej romansowe, spokojne, melancholiczne, powinno czyni¢ wrazenie milego spojrzenia na
miejsce, gdzie stawa tysiac lubych przypomnien na mysli. Jest to jakies dumanie w piekny czas wiosenny, ale przy ksiezycu”
(list do T. Woyciechowskiego, Warszawa 15 V 1830, w: ibidem, s. 63).

21 Wszystkie te informacje podaje M. Tomaszewski w swojej ksigzce Muzyka Chopina na nowo odczytana, Krakéw 1996,

s. 13, bedac réwnoczesnie zagorzalym przeciwnikiem teorii wptywu Mickiewicza na ballady kompozytora.

22 @G. Miiller, Heinrich Heine und die Musik, Leipzig 1987, s. 146, cyt. za M. Tomaszewski, Muzyka Chopina na nowo

odczytana, op. cit., s. 11.
2 Ibidem.
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cej’*) stworzonych przez niego umuzycznien tekstow poetyckich®, w tym przeciez ballade
wokalng (Wojak) oraz jego dwie piesni skomponowane w tonie ballady ludowej (Narzeczony
i Smutna rzeka)*. Podobne zdanie majg niektdrzy znawcy w kwestii ballad: ,,nie mozna wiec
wykluczy¢ §wiadomych czy nie§wiadomych inspiracji literackich - zwtaszcza w przypadku
wymownego przeciez zaadaptowania przez kompozytora jednoznacznie kojarzacego sie ter-
minu «ballada»”” - twierdzi Andrzej Tucholski.

Teoria wspomnianego muzykologa ma juz dlugg tradycje, wywodzacy si¢ jeszcze z epoki
kompozytora. W roku 1841 bowiem Robert Schumann zamiescil w jednym ze swoich Neue
Zeitschrift fiir Musik wypowiedz dotyczaca Chopina: ,wspomnial wtedy, ze do napisania jego
ballad zainspirowaly go niektére poematy Mickiewicza ™. Najprawdopodobniej autor Etiudy
rewolucyjnej zetknat sie z tym tekstem, nigdy jednak nie potwierdzil ani nie zakwestionowat
prawdziwosci stéw przyjaciela. ,Ze Chopin miat (...) swdj wlasny, wyrazny program, to nie
moze ulega¢ watpliwosci, jednakze jako artysta madry nie pozostawil nam zadnego innego
klucza, jak tylko litewskie poematy polskiego barda Mickiewicza™. Hipoteze zatem podtrzy-
mano i zaczgto szuka¢ utwordw literackich, ktore stanowityby konkretng podstawe progra-
mowga dwdch pierwszych ballad®, ustalajac w efekcie kanon ztozony z trzech dziel: Konrada
Wallenroda (jako inspiracja Ballady g-moll*"), Switezi i Switezianki (obie, najprawdopodobniej
ze wzgledu na swojg ,,rusalczano$¢”, przypisywane sa Balladzie F-dur®).

Mimo sporej liczby zwolennikéw teorii wptywu Mickiewicza na Chopina, nikt nie pokusit
sie dotad o wnikliwg analize literacko-muzyczng. Postaram sie wigc uzupetnic te luke, udo-
wadniajac programowo$¢ Ballady F-dur ijej zwigzki ze Switeziankg. Uwazam bowiem, iz oba
utwory faczy wiele cech przemawiajacych za zdaniem niektorych chopinologéw i te wlasnie
cechy postaram si¢ nizej przedstawic.

B. Smolenska-Zielinska, Fryderyk Chopin i jego muzyka, op. cit., s. 258.

%> Barbara Smolefiska-Zieliriska odnajduje wéréd nich wokalng ballade o tytule Narzeczony, zob. ibidem, s. 260.

26 7ob. M. Tomaszewski, Chopin. Czlowiek, dzielo, rezonans, op. cit., s. 448.

27 A. Tucholski, W kregu ballady romantycznej: ,,Switezianka” Mickiewicza jako zrédlo inspiracji w twérczosci Chopina

i Moniuszki, w: Piesti europejska miedzy romantyzmem a modernizmem, seria ,,Muzyka i Liryka’, z. 9, red. M. Tomaszew-
skiego, Krakow 2000, s. 148.
28

>

»Er sprach damals auch davon dass er zu seinem Balladen durch einige Gedichte ven Mickiewicz augeregt worden”
(cyt. za: J. Skarbowski, ,,Taka piest jest sita, dzielnos¢, taka piesn jest nieSmiertelnosc™ rola muzyki w Zyciu i tworczosci Adama
Mickiewicza, Krakéw 2003, s. 106). Juz w kilkadziesiat lat pdzniej teori¢ podtrzymal Marceli Antoni Szulc: ,Sam Chopin
w czasie swej w Lipsku bytnosci zagadniety przez Schumanna o znaczenie ballad, oswiadczyl, iz réwnoimienne utwory
Mickiewicza na ten pomyst go naprowadzily” (idem, Fryderyk Chopin i utwory jego muzyczne, op. cit., s. 175).

# 1. Huneker, Chopin. Czlowiek i artysta, op. cit., s. 215.

30 Pozostate dwie powstaly bowiem po ukazaniu sie wypowiedzi Schumanna. Utrwalil si¢ jednak réwnoczeénie poglad,
ze inspiracjg dla Ballady As-dur byt niemiecki utw6r Heinego, Lorelei (jedynie chyba James Huneker twierdzi, ze Zrédtem
jest Switezianka, zob. idem, Chopin. Czlowiek i artysta, op. cit., s. 220), zob. Z. Jachimecki, Chopin. Rys Zycia i twérczosci, op.
cit., s. 203

31 Zob. np. J. Huneker, Chopin. Czlowiek i artysta, op. cit., s. 216.

32 W Switezi zrédto dla tej ballady upatruje np. J. Huneker, zob. ibidem, s. 218. Drugi utwér Mickiewicza jest zdecydowa-
nie czg$ciej z nig faczony, zob. np. Z. Jachimecki, Chopin. Rys zycia i twérczosci, op. cit., s. 202.
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Punktem wyijscia jest tu forma ballady Mickiewicza, dla ktérej przyjelam nastepujacy
schemat®:
A+ B+ A + B +koda* (+A”)

Gdyby nazwa¢ forme terminologia odnoszacg sie do piesni, bylaby to ballada, rodzaj
Mendelssohnowskiej ,,piesni bez stéw”* o postaci repryzowej z wariacyjnym refrenem i roz-
budowang koda. Wiadomo, ze romantyczni kompozytorzy faczyli odmiany piesniowe, two-
rzac nowe zestawienia. Biorgc réwnoczesnie pod uwage upodobanie Chopina do nowator-
skich modyfikacji gatunkéw, prawdopodobny wydaje sie fakt takich préb takze i w dziedzinie
piesni”. Przesledzmy wiec szczegdtowo relacje Ballady F-dur* i Switezianki.

Zasadniczo mozna wyrdzni¢ dwie wyraznie skontrastowane czesci — pierwsza, nazwijmy
ja »A’, zawierajaca dwa tematy®:
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3% Zdecydowalam sie na przyjecie takiego schematu (rezygnujac tym samym z allegra sonatowego) rowniez ze wzgledu

na pewne wspolne elementy mojej hipotezy z elementami analizy form piesniowych Chopina dokonanej przez Mieczystawa
Tomaszewskiego, ktory twierdzi, ze $piew ,,.bywa, co oczywiste, w sposdb naturalny zwigzany ze stowem. Nawet w piesni
(juz) bez stow, w arii bez stow (czyli w nokturnie) i balladzie bez stéw musiato chyba pozosta¢ cos z zycia tych wlasciwosci
[...]. Zwigzek miedzy tym, co stowne, a tym, co muzyczne, zdaje si¢ polega¢ na wspdlnosci elementéw z plaszczyzny wyzszej,
trans-muzycznej i trans-stownej” (tegoz, Muzyka Chopina na nowo odczytana, op. cit., s. 14); i dalej: kompozytor, budujac

swe piesni, wychodzi ,,z jednej strony od [...] gatunkéw popularnych, z drugiej zas - od tradycji ludowej [...], réwniez od
piesni domowo-balladowej [...]. Chopin - inaczej niz poprzednicy - sigga po teksty wylacznie polskie, wylacznie wspot-
czesne, wylacznie po gatunki mniej lub bardziej romantyczne [...]. Wiekszo$¢ stanowia przy tym stylizacje lub przeklady

ludowe. Przez opuszczenie «zbednych strof» oraz przez tzw. «instrumentacje tekstu» dostosowuje Chopin teksty do wlasnej
koncepcji. Wybdr struktury formalnej, toku metrycznego i faktury determinowany jest przez wlasciwosci [...] wiersza, [...]
zrywa w wiekszosci swych piesni z konwencjonalizmem w sferze tonalno$ci, melodyki, harmoniki i faktury” (ibidem., ss.
105-106).

** Moim zdaniem koda obejmuje calg cze$¢ Agitato, cho¢ mozna by takze uznaé ja za kolejny temat, za$ koda nazwaé
jedynie ostatnie 8 taktow.

% Wedlug Mieczystawa Tomaszewskiego to ,,Chopin tworzy polskg pie$i romantyczng’, idem, Muzyka Chopina na nowo
odczytana, op. cit., s. 105.

3% The task he set himself was to compose wordless music” (J. Parakilas, Ballads Without Words. Chopin and the Tradi-

tion of the Instrumental Ballade, Portland, Oregon 1992, s. 32).

7 Wiadomo powszechnie, ze kompozytor najczesciej improwizowal wlasnie na temat polskich piesni, w tym ludowych,
niczego jednak nie zapisujac (lub moze zapisujac, ale w innej formie muzycznej). Mieczystaw Tomaszewski zauwaza pewne
zalezno$ci pomiedzy pie$niowoscig a muzyka instrumentalng kompozytora, zob. M. Tomaszewski, Muzyka Chopina na
nowo odczytana, Krakow 1996, ss. 38-43, 97-106.

38 Istniejg rozne warianty zapisu tej ballady oraz pozostalych, niemniej nie r6znig sie one jednak znacznie, zob. K. Mi-

chatowski, Poezje Adama Mickiewicza w kompozycjach muzycznych, Wroclaw 1986.

¥ Wedlug mojej analizy muzykologicznej kazda z czesci zawiera takze taczniki oraz powtdrzenia gléwnych tematéw

i ich przetworzen, dlatego tez temat jako pojecie zawezitam do odcinkow liczacych: w czesci A - 10,5 taktu, w czeéci B -
8 taktow. Odmiennie traktuje kodg, nie wydzielajac z niej zadnych czastek.
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i kolejny temat z tej czesci:

Przyjrzyjmy sie teraz ich mozliwym relacjom z treécig Switezianki. Muzyczny temat pierw-
szy cechuje si¢ przewazajacy tonacjg F-dur®, ktora kojarzona jest powszechnie z sielankowo-
$cig (zwlaszcza poprzez VI Symfonie pastoralng Beethovena, ale i barokowe Pastorale). Ten
idylliczny charakter ,,0 melodii dziecieco-ludowej™ wzmocniony jest jeszcze przez jedno-
stajny, punktowany rytm* w spokojnym, tréjdzielnym tempie. Zobaczmy, jak wyglada to
w tekscie:

Jakiz to chlopiec pigkny i mtody?

Jaka to obok dziewica?

40" Motyw ten mozna rownoczesnie uzna¢ za facznik wewnatrztematyczny, jednak ze wzgledu na wielokrotne pojawianie
si¢ i przetwarzanie tego motywu, uznatam go za dalsza cze$¢ tematu.

1 Tonacja ta, wspdlna z tonacja piesni Marii Szymanowskiej Switezianka, stala si¢ punktem wyjécia dla zbyt daleko,

moim zdaniem, idgcej hipotezy postawionej przez Igora Belzg, a rozwinietej w artykule Andrzeja Tucholskiego, ktory pré-
buje udowodni¢ wielokrotng obecnos¢ przetworzonego motywu gtéwnego z utworu Szymanowskiej w opisywanej balladzie
Chopina, zob. A. Tucholski, W kregu ballady romantycznej: ,Switezianka” Mickiewicz jako #rédlo inspiracji w twérczosci
Chopina i Moniuszki, op. cit., ss. 149-151.

42 7. Jachimecki, Chopin. Rys zycia i twdrczosci, op. cit., s. 202.

4 Matti Asikainen w temacie tym widzi elementy ,,lJudowej dumy-ballady”: charakterystyczny dla tego gatunku jest

- wedlug niego - ,,okres recytacyjny, gdzie [...] melodia skfada si¢ z powtarzanych dzwigkéw tej samej wysokosci lub s3-
siednich, co w formie ukrainskiej dumy nazywano westchnieniem” (idem., Utwory Mickiewicza jako Zrédto inspiracji ballad
g-moll i F-dur Chopina, op. cit., s. 29).
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Brzegami sinej Switezi wody

Ida przy $wietle ksiezyca.

Ona mu z kosza daje maliny,
A on jej kwiatki do wianka;
Pewnie kochankiem jest tej dziewczyny,

Pewnie to jego kochanka**.

Pojawiajg si¢ zatem wyrazne analogie® — przede wszystkim w nastroju obydwu utworéw (sy-
tuacja liryczna odzwierciedlona jest odpowiednig tonacja), ale i w rytmie tej czesci ballady
muzycznej, ktory zblizony jest wedlug mnie do rytmu krokéw lub podskokdow.

Kolejne takty powielaja glowny motyw, sugerujac jakby wielokrotne spotkania, co réw-
niez umiescil w swym utworze Mickiewicz:

Kazdg noc prawie, o jednej porze,

Pod tym si¢ widzg modrzewiem*®

Miedzy tymi powtérkami pojawia si¢ druga cze$¢ tematu, w odmiennej jednak (oraz réwno-
legtej do tonicznej) tonacji: a-moll, ktéra wprowadza przez moment pewien niepokoéj jakby
zapowiedz dalszych, dramatycznych wydarzen, petnigc réwnoczesnie funkcje pewnego lejt-
motywu charakteryzujacego kochanke o tajemniczej tozsamosci:

Skad przyszta? - darmo $ledzi¢ kto pragnie,

Gdzie uszta? - nikt jej nie zbada.

Jak mokry jaskier wschodzi na bagnie,

Jak ognik nocny przepada®’.

# A. Mickiewicz, Switezianka, w: idem., Wybdr poezyj, op. cit., w. 1-8.

% Wielu badaczy zauwaza réwniez konotacje tego fragmentu z popularng sielankg Franciszka Karpinskiego, Igor Belza
na przyklad pisze: ,Switezianka, chyba najznakomitsza ballada Mickiewicza, potwierdza na poczatku stowa poety, ze bez
Niemcewicza i Karpiniskiego nie napisalby ballad. Forma stroficzna i pierwszy obraz to nawiazanie do Laury i Filona’, idem.,
Fryderyk E. Chopin, op. cit., s. 12.

4 Ibidem, w. 9-10.

47 Ibidem, w. 13-16.
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Koncowe takty czgsci ,,A” powtarzajg juz tylko dwa akordy (C7, a wiec dominante®, na prze-
mian z tonicznym akordem F). Mimo swej prostoty, w relacji z tekstem zdaja si¢ takze zawie-
ra¢ tresci semantyczne. Poréwnajmy dwa fragmenty:

Chlopiec przykleknat, chwycit w dfon piasku,

Piekielne wzywal potegi,

Klat sie przy $wietym ksiezyca blasku,

Lecz czy dochowa przysiegi?

Dochowaj, strzelcze, to moja rada:
Bo kto przysiege naruszy,

Ach, biada jemu, za zycia biada!

I biada jego ztej duszy!*’

Stowa przestrogi tajemniczej wybranki serca zdaje si¢ powtarzaé nad wodami Switezi echo,
ktére przypomina przysiege strzelcowi oraz czytelnikowi. Muzycznie oddane jest to moty-
wem powtorzen wyciszanych, jakby zamierajacych:

Po tych wyznaniach ukochana znika. Mickiewicz nie wyjawia czytelnikowi, w jakie miejsce
udaje si¢ dziewczyna. Ta informacja zamieniona jest jednak na dzwieki*:

—
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8 Dominanta septymowa wzbogacona jest jeszcze dzwigkiem obcym — a.
¥ A. Mickiewicz, Switezianka, w: idem., Wybér poezyj, op. cit., w. 41-48.

%0 Na zasadzie tzw. komplementarno$ci.



10 Izabela Rutkowska

Roztozony tréjdzwigk toniczny sugeruje ilustracje wody™ i réwnocze$nie zapowiedz dru-
giej czesSci (w mojej analizie jest to refren), w ktorej motyw fal stanowi podstawe. Przejdzmy
zatem do refrenu tej ,,piesni bez stow”

Gléwny temat w czesci ,,B” stanowi wyrazny kontrast z poprzednim. Uderza przede
wszystkim jego burzliwo$¢, zdecydowanie szybszy rytm i drobniejsze wartosci (szesnast-
ki)®, nieustabilizowana tonacja oraz ruch falisty>® dominujacy w wigkszosci fragmentu tego
utworu.

Presto con fuoco.

Wspomniane elementy, a szczegélnie ostatni, majg w historii muzyki (programowej) swo-
ja dtuga tradycje ilustrowania takim sposobem ruchu fal. Bioragc pod uwage cala tres¢ Swi-
tezianki, fatwo mozna zauwazy¢, ze woda odgrywa w tym wierszu wazng role - jej ilustracja
muzyczna (wigkszos$¢ czesci ,B”) pojawia sie u Chopina dwukrotnie. Sygnalizuje réwnocze-
$nie niebezpieczenstwo, jakie kryje si¢ w glebinach, stanowi tez zdecydowane rozszerzenie
lacznika z czedci pierwszej. Mickiewicz nie powtarzal zadnej ze strof, gdyby jednak prze-
ksztalci¢ Switeziankg na forme refreniczng, prawdopodobnie pojawilaby sie w tym miejscu
koncowa partia utworu, ktérg przytocze pozniej. Wro¢my jednak jeszcze na chwile do czgsci

»B

Jak juz wspomnialam, gléwna fraza liczy 8 taktow. Kolejne stanowig ich przetworzenie wa-
riacyjne. Dalej za$ pojawia si¢ szereg progresji, ktdre stopniowo uspokajaja odbiorce i wzbu-
rzone gniewem morze:

L Jej krople oraz wrazenie kapania wody oddawa¢ moga triole na dzwieku a.

52 Semantyzacja owego tematu nastepuje dzieki taczeniu efektéw onomatopeicznych z analogig dynamiki przebie-

gow frazowych do dynamiki zjawisk naturalnych — w tym przypadku oczywisécie chodzi o wzburzone wielkie masy wody”
(A. Tucholski, W krggu ballady romantycznej: ,Switezianka” Mickiewicz jako Zrédio inspiracji w twérczosci Chopina i Mo-
niuszki, op. cit., s. 154).

3 Zwréémy uwage, iz istotnie rysunek ruchu wysokosciowego kolejnych fraz owego tematu ma ksztalt poteznych fal

siegajacych skrajnych rejestréw skali fortepianu”, ibidem.
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Wraca zatem poczatkowe tempo wraz z obydwoma tematami. Drugi, jako lejtmotyw ukocha-
nej, sugeruje jej ponowna obecnos¢, pierwszy zas, kojarzacy sie z poczatkows sytuacija lirycz-
ng, zapowiada spotkanie kochankoéw. Jest to jednak juz inne zdarzenie, zmienia si¢ bowiem,
przynajmniej z pozoru, kusicielka:

[...]

Woda si¢ burzy i wzdyma.

Burzy si¢, wzdyma, pekaja tonie,
O niestychane zjawiska!
Ponad srebrzyste Switezi blonie

Dziewicza pigkno$¢ wytryska.

Jej twarz jak rézy bladej zawoje,
Skropione jutrzenki lezka;

Jako mgla lekka, tak lekkie stroje
Obwialy postaé niebieska.**

[...]

* A. Mickiewicz, Switezianka, w: idem., Wybor poezyj, op. cit., w. 64-72 i dalsze.
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Pojawia si¢ jednak réwniez nowe przetworzenie — przeniesienie gtéwnych fraz do rejestru
niskiego. Kompozytor zdaje si¢ tym samym zapowiada¢ zdarzenie, ktore juz mialo miejsce,
ale zostalo odwrdcone, znieksztalcone, zas dysonanse wysokich rejestréw wzmacniajg jesz-
cze niepokdj. W interpretacji Andrzeja Tucholskiego wyglada to nastepujaco:

6w ,sielankowy” temat pojawia si¢ tu w postaci mocno okrojonej (z 43 taktéw do 12) - w zasadzie
zostaje zredukowany do samego fragmentu poczatkowego i koncowego. Tyle bowiem zostalo z daw-
nej sielanki, ,maski” juz opadly i zaczynaja dziala¢ fantastyczne moce. Poza tym wiemy - co prawda
retrospektywnie — ze mamy przeciez do czynienia z tg samg para postaci, ze dziewczyna jest zamasko-
wang rusatka, ktora dzieki konwencji romantycznej fantastyki wchodzi w wymiar realny. I rzeczywiscie
— Chopin redukuje uprzedni ,sielski” obraz muzyczny, po czym wykorzystuje przejete zenn motywy do
wyczarowania romantycznych ,,cudownosci” harmonicznych, tworzac przebiegi modulacyjne, ktére na
przestrzeni ponad 45 taktéw unikaja tonalnej stabilizacji i kadencjonowania (...). Tak wiec uprzedni,
ustabilizowany tonalnie, podbarwiony archaizmami muzyczny model tonacji (...) zostaje tu odwrocony:
sielankowa ,,swojsko$¢” zastapiona zostaje romantyczng tajemniczo$cia, za$ stabilno$¢ - ciggtym waha-
niem. Trudno si¢ zatem dziwic, iz ta wlasnie paralela dobrze wszystkim znanych proceséw psychicznych

(...) tylu autorom kojarzyla si¢ z dramatyczng sceng kuszenia i wahania z Mickiewiczowskiego dzieta™.

5 A Tucholski, W kregu ballady romantycznej: ,,Switezianka” Mickiewicz jako zrédlo inspiracji w twérczosci Chopina

i Moniuszki, op. cit., ss. 154-155.
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Pojawiajg si¢ juz rownoczesnie muzyczne zapowiedzi gniewu i kary, wznoszace si¢ swa har-
monig niczym krzyk zdradzonej kobiety:

W koncu prawda zostaje wyjawiona, kochanek widzi tozsamo$¢ kobiet i uzmystawia sobie,
ze ztamal stowo. Gniew zranionej kochanki uwypukla jeszcze wzburzona woda, co ilustruje
powracajaca czes¢ ,,B” jako kolejny refren:

Prests con faece.

i dalsze takty.
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Mickiewicz opisuje to w nastepujacy sposob:

Wtem wietrzyk §wisnal, obloczek pryska,
Co ja w ludzacym kryl blasku;
Poznaje strzelec dziewczyne z bliska,

Ach, to dziewczyna spod lasku!

A gdzie przysiega? gdzie moja rada?
Wszak kto przysiege naruszy,
Ach, biada jemu, za zycia biada!

I biada jego zlej duszy!

Nie tobie igra¢ przez srebrne tonie
Lub nurkiem pluskacé w gtab jasna;
Surowa ziemia cialo pochlonie,

Oczy twe zZwirem zagasna.

A dusza przy tym $wiadomym drzewie
Niech lat doczeka tysiaca,
Wiecznie piekielne cierpigc zarzewie

Nie ma czym zgasi¢ goraca.

Styszy to strzelec, btedny krok niesie,
Blednymi rzuca oczyma;
A wicher szumi po gestym lesie,

Woda si¢ burzy i wzdyma.

Burzy si¢, wzdyma i wre az do dna,

Kreconym nurtem pochwyca,
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Roztwiera paszcze otchlan podwodna,

Ginie z mtodzieficem dziewica®.

Nowe muzycznie tgczniki, kontynuujace dysonansowa harmonie¢ szesnastek, oraz motywy
pierwszego tematu z czgsci ,A” w basie doprowadzaja wreszcie do kody. Wysokie rejestry
podtrzymuja poprzednie wartosci, zmienia si¢ jednak melodyka i fagodnieje harmonia. O lo-
sie strzelca dowiadujemy sie z ostatnich strof Switezianki:

Woda si¢ dotad burzy i pieni,
Dotad przy $wietle ksiezyca
Snuje si¢ para znikomych cieni;

Jest to z mtodziencem dziewica.

Ona po srebrnym plasa jeziorze,
On pod tym jeczy modrzewiem.
Kto jest mlodzieniec? - strzelcem byl w borze.

A kto dziewczyna? - ja nie wiem®”.

Koda natomiast stanowi muzyczna pointe, jakby podkreslajac, ze w swiecie ludowej basnio-
wosci panuje surowa sprawiedliwo$¢. Ten fragment nie przetwarza juz poprzednich moty-
wow, koresponduje jednak z pozostalymi partiami. Muzyka wcigz stwarza wrazenie fal, juz
jednak mniejszych. Mniejsze sg réwniez odleglosci miedzy dzwieckami, jakby delikatniejsze,
subtelniej przedstawiajace snucie kochankoéw, teraz juz jednak jako cieni.

Ballade konczy fragment pierwszego motywu z czgsci ,,A’, przetransponowanego tym ra-
zem do tonacji a-moll.

Melancholia wspolgra z epilogiem smutnej opowiesci, wydaje sie takze by¢ muzycznym
westchnigciem literackiego:

A kto dziewczyna? - ja nie wiem™.

5 A. Mickiewicz, Switezianka, w: idem., Wybor poezyj, op. cit., w. 120-144.
7 Ibidem, w. 145-152.

8 Ibidem, w. 152.
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Bez watpienia w Balladzie F-dur odnalez¢ mozna wiele cech wskazujgcych na programo-
wos$¢ i narracyjno$¢ tego utworu zawartych w jego osobliwej strukturze. Operuje tutaj Cho-
pin przemiennie powracajacymi, bardzo si¢ od siebie réznigcymi motywami i uderzajagcym
kontrastem temp opartym na przeciwstawnych wartosciach bezruchu (fad $wiata ludzkiego,
kosmos porzadku etycznego, znana przestrzen bezpieczenstwa) i ruchu (chaos $wiata natury,
wystepek przeciwko tadowi moralnemu, groza kary za ten grzech). Dzieki takim zabiegom
stuchacz wrecz pozada podania mu kontekstu pozamuzycznego. Niestety, w przypadku bra-
ku programu jawnego trudno jednoznacznie stwierdzi¢, czy rzeczywiscie inspiracja byla tu
Switezianka. Zdania zawsze bedg podzielone, ja jednak uwazam, Ze nie nalezy odrzuca¢ ta-
kiej hipotezy, choc¢by ze wzgledu na fakt, iz otwiera inne drzwi myslenia zaréwno o balladach,
jak i o samym Chopinie. A czy mozna zgodzic si¢ ze stwierdzeniem, ze zrédta literackie zuba-
zaja utwor? Odpowiedz wydaje si¢ oczywista, za$ poparciem dla niej sg chocby liczne piesni,
opery, poematy symfoniczne i takie nazwiska, jak m.in. Berlioz, Vivaldi czy Wagner.



