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1. Ustalenia wstepne

Zacznijmy od tego, ze praktyka tlumaczenia jako takiego pojawita si¢ wte-
dy, kiedy zaistniaty rézne jezyki naturalne. Oczywiscie formy ustne wyprzedzity
formy pisane. Natomiast, jednym z pierwszych tekstow, swiadczacych o tym, ze
istniala praktyka ttumaczeniowa jest kamien z Rosetty datowany na 196 rok p.n.e.,
na ktdrym widnieje ten sam tekst zapisany w 3 wersjach: w alfabecie greckim,
w hieroglifach i pismem demotycznym. Nie przeszkadza to temu, ze badania na-
ukowe dotyczace teorii przektadu zostaty zapoczatkowane dopiero w latach 50.
XX wieku. A wigc praktyka wyprzedzita teori¢ o jakies 2000 lat.

Jezeli chodzi o praktyke thumaczenia filmow, to pojawita si¢ ona w Europie juz
na poczatku lat trzydziestych, wraz z narodzinami kina dzwigkowego. Kino nieme
wydawalo si¢ by¢ uniwersalne, natomiast dialogi wypowiadane w danym j¢zyku
staly si¢ bariera w odbiorze sztuki filmowej dla uzytkownikdéw innych jezykow.

Na poczatku duze studia filmowe francuskie, niemieckie czy wloskie staraty
si¢ rozwigzac problem transferu jezykowego poprzez krecenie kilku wersji jezyko-
wych tego samego filmu. Na przyktad film ,,The merry window” Ernsta Lubitch’a
(1934) zostat nakrecony w dwdch wersjach jezykowych: angielskiej i francuskiej,
a ,,L’homme de nulle part” Pierre Chenal’a (1937) francuskiej i wloskiej. Szybko
okazato sie jednak, ze byla to metoda zbyt kosztowna. Przystapiono zatem do thu-
maczenia wersji oryginalnej. Paramount stworzyt swoje wtasne studio w Boulog-
ne — Billancourt, w ktérym poddawano ,,obrobce” jezykowej filmy amerykanskie,
tworzac ich wersje francuskie.

Z teoretycznego punktu widzenia uwazano, ze ten typ przektadu tak znacznie
odbiega od klasycznej definicji procesu ttumaczenia, ze raczej mozna tu méwié
bardziej o adaptacji, niz faktycznie o thumaczeniu. Stad dos¢ mato bylo teoretycz-
nych opracowan translatorycznych dotyczacych do thumaczenia audiowizualnego.
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Bardzo dlugo uwazano réwniez, ze problem filmu jako takiego, to problem bar-
dziej semiologii niz jezykoznawstwa, stad jakby brak teoretycznego zainteresowa-
nia jezykoznawcow czy filmoznawcdw problemami przektadu w tej dziedzinie.

Wiasciwie dopiero druga polowa lat 90. XX w. Przyniosta prawdziwy rozwoj
refleksji naukowej, jezeli chodzi o ten typ thumaczenia.

2. Tlumaczenie intersemiotyczne

Przypomnijmy jednak, ze juz w 1959 r. R. Jakobson rozroznit trzy formy thu-
maczenia:

+ tlumaczenie wewnatrzjezykowe, zwane inaczej reformulacja (rewording), kto-
re polega na interpretacji znakow jezykowych za pomoca innych znakow jezy-
kowych nalezacych do tego samego jezyka.

+ tlumaczenie migdzyj¢zykowe lub thumaczenie wlasciwe, ktére polega na inter-
pretacji znakow jednego jezyka za pomoca znakdéw innego jezyka.

* tlumaczenie intersemiotyczne, zwane transmutacjq polegajace, na interpretacji
znakow jezykowych za pomoca systemow znakdw niejezykowych.

Oczywiscie dzieto Jakobsona ma juz ponad 50 lat, niemniej zastanawiajacym
jest fakt, ze wprowadzajac to rozrdznienie, opatrzyt on komentarzem tylko dwie
pierwsze definicje, pomijajac milczeniem trzecig z nich. Dziwne rowniez jest to,
ze w bibliografiach lingwistycznych, poza niewielkimi przyczynkami do tej dzie-
dziny generalnie przez dtugi okres czasu nie pojawila si¢ zadna monografia doty-
czaca rozumienia transmutacji, cho¢ wielu wspodtczesnych autorow zajmujacych
si¢ nowymi mediami w jakims sensie nawigzuje do tej idei R. Jakobsona. J. Peeters
(1999: 17) rowniez zwraca uwage na fakt, ze pojecie tfumaczenie intersemiotyczne
rzadko jest cytowane w pracach lingwistycznych lub w tych, dotyczacych teorii
thumaczenia.

Jak powiedzialam, sam Jakobson nie rozwinal tego poje¢cia w swych pracach,
ale gdybysmy chcieli pokusi¢ si¢ o interpretacj¢ pojecia transmutacji, to mozna
by powiedzie¢, ze w przypadku ttumaczenia intersemiotycznego, w odrdznieniu
od tlumaczenia mi¢dzyjezykowego, poza nielicznymi wyjatkami, nie ma dwoch
tekstéw, dwoch komunikatéw i osoby posrednika migdzy nimi, jak to ma miejsce
w thumaczeniu migdzyjezykowym.

W przypadku tlumaczenia intersemiotycznego, nadawca komunikatu, stwier-
dzajac pewien brak perfekcji rzeczywistej lub przypuszczanej w komunikacji za
pomoca srodkow tylko jezykowych, wyraza pewien sens, stosujac elementy kodu
niejezykowego. Ten sposob rozumowania zaktada potencjalne istnienie komuni-
katu jezykowego, ktory zostaje zakodowany w inny sposob. Ten inny sposob, to
moga na przyktad by¢ znaki drogowe, piktogramy w programach komputerowych
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itp. A wigc jest to przejscie od komunikatu wyrazonego w jezyku do takiego same-
go komunikatu wyrazonego w innym systemie semiologicznym.

Ten sposob rozumowania zaktada potencjalne istnienie komunikatu jezykowe-
go, ktory zostaje zakodowany w inny sposob. A wigc ten komunikat w wersji jg-
zyka naturalnego nie istnieje fizycznie, jak to ma miejsce w thumaczeniu miedzy
jezykami, w postaci tekstu zrodtowego. Zrédtem w tym wypadku jest komunikat
zakodowany w innym systemie niz j¢zykowy i zostaje on ,,przettumaczony” przez
odbiorcg, ktory ma zrozumie¢ jego sens. Transmutacja wedlug R. Jakobsona, jak za-
uwaza L. Spa (1993: 54), to sytuacja relacji niesymetrycznej, kiedy z jakichs powo-
dow komunikacja jezykowa nie moze mie¢ miejsca, albo jest w jakis§ sposdb utrud-
niona, jej uczestnicy tworza systemy semiologiczne substytucyjne, nieposiadajace
z gory okreslonych regul. Spa (op.cit) nazywa te substytuty ,,protezami” jezyka.

Nie wszyscy jednak semiolodzy podzielali poglad R. Jakobsona. J. Prieto (1975:
136) zdefiniowat jezyk jako kod charakteryzujacy si¢ ,,omnipotencja semiologicz-
ng”, to znaczy, ze kazdy element znaczacy, wyrazony w kodzie niejgzykowym, po-
winien by¢ przetlumaczalny za pomoca elementow jezykowych, przy czym relacja
ta nie musi zachodzi¢ w druga strong. Ten sposob pojmowania przektadu interse-
miotycznego jest odwrotnoscig transmutacji Jakobsona.

Mysle, w kontekscie tego artykutu, ze rzeczywiscie w komunikacji, co najmnie;j
masowej, bo tej dalej cheiatabym sig przyjrzeé, postugujemy sie¢ elementami innych
kodéw w momencie, kiedy z jakiegos powodu odczuwamy niedostatki komunikacji
czysto lingwistycznej. Niemniej komunikaty tak przedstawione sa interpretowane,
Lthumaczone” przez odbiorcow, na ich uzytek za pomoca srodkow jezykowych.

Mato tego, odbiorcy danego komunikatu wizualnego, mowiacy roznymi j¢zyka-
mi, ,,tlumaczg sobie” jego znaczenie na wlasny je¢zyk. Na przyktad znak drogowy
w formie trojkata, przedstawiajacy na zoltym tle pare dzieci, zaleznie od odbiorcy
moze by¢ przettumaczony jako: Attention enfants!, Vorsicht Kinder! lub Uwaga
dzieci!

Jak jednak thumaczy¢ te obrazy na komunikaty jezykowe jest kwestia umowy
spotecznej. Ta umowa opiera si¢ na roznych przestankach i jest kulturowo zdeter-
minowana. W wigkszos$ci jednak przypadkoéw schematyczny obraz jakiego$ obiek-
tu wcale nie jest referentem samym dla siebie. Nigdy nie interpretujemy jakiego$
obiektu na zasadach deiktycznych: Oto walizka, czy Oto telewizor. Dany obraz
ma odesta¢ do danego konceptu, a ten musi by¢ thumaczony na odpowiedni akt
jezykowy, w ktorym dany koncept jest tylko jednym z elementow sktadowych,
np. rysunek walizki odsyta do komunikatu: Tu znajduje sie przechowalnia bagazy,
a telewizora: Pokoje w tym hotelu dysponujq telewizorami.

Te dwa ostatnie przyktady ilustruja fakt, ze przypisanie danemu obrazowi wlas-
ciwego komunikatu jest Sci$le powiazane z kontekstualizacja, czyli okresleniem
miejsca wystepowania danego obrazu’.

5 Sprawe tlumaczenia komunikatow wizualnych traktuje szerzej w T. Tomaszkiewicz (2006,
2009b).
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3. Tlumaczenie intersemiotyczne pojmowane jako tltumaczenie
w mediach

Wyzej staralam si¢ rozwinaé pojecie thumaczenia intersemiotycznego w zna-
czeniu przypisywanym mu przez Jakobsona. Jednak pojecie to funkcjonuje coraz
czesdciej w innym znaczeniu. W tytutach lub tematyce organizowanych w ostatnich
latach konferencji naukowych i publikacjach pojawiato si¢ pojecie ttumaczenia
intersemiotycznego, jako tlumaczenia na potrzeby srodkéw masowej komunika-
cji, a wigc wchodzi tu w gre nie tylko ,,thumaczenie” komunikatéw jezykowych
za pomoca srodkow niejezykowych, ale o thumaczenie tekstow w danym jezyku
naturalnym na teksty w innym j¢zyku naturalnym, przy zalozeniu, ze teksty te sg
uwiktane w caty szereg relacji znaczacych z innymi, niejezykowymi srodkami ko-
munikacji. Okazuje sie dalej, ze te niejezykowe elementy znaczace, na przyktad
obraz, nie zawsze maja znaczenia uniwersalne i czgsto wymagaja rowniez dodat-
kowych wyjasnien ze strony ttumacza, kiedy ma on do czynienia z thumaczeniem
tekstow werbo-wizualnych.

Przypomnijmy jeszcze raz, ze klasycznie operacja przektadu migdzyjezykowe-
go byla pojmowana jako przejscie od tekstu w jezyku wyjsciowym do ekwiwalen-
tnego, zaro6wno z punktu widzenia tresci, jak i formy tekstu w jezyku docelowym.
Ta wizja operacji thumaczenia bylta oczywiscie szeroko dyskutowana i poddawana
roznym analizom, krytykowana i wzbogacana o nowe elementy. Jest to spowodowa-
ne faktem, ze rozne parametry, decydujace o wlasciwym przebiegu tej operacjii o
jakosci produktu finalnego, dotycza réznych poziomdw analizy. Do$¢ dlugo thuma-
czenie byto pojmowane jako dziatanie na poziomie tylko i wylacznie jezykowym,
jako zastepowanie jednych slow przez inne, jednych zdan przez im ekwiwalentne
na poziomie porownania jezykowego migdzy dwoma systemami lingwistycznymi.
Dopiero badania socjolingwistyczne wykazaly, ze sens danego tekstu nie jest tylko
i wylacznie ukryty w stowach i wyrazeniach, a wrecz przeciwnie wynika z wielu
elementow pozatekstowych, z parametrow kontekstu wypowiadania.

W tym duchu M. Pergnier (1978/1993: 17), np., zaproponowal odejscie od ka-
nonicznego schematu operacji ttumaczenia:

jezyk wyjsciowy ----=> jezyk docelowy
i zastapienie go nowym schematem teoretycznym:
komunikat wyjsciowy -----> komunikat docelowy
W tym podejsciu translatorycy musieli si¢ zmierzy¢ z nowymi pojeciami, taki-

mi jak: komunikacja, sytuacja wypowiadania, kontekst, komunikat, intencjonal-
no$¢ itd. Rozwazania teoretykéw przektadu na tym poziomie daleko wychodzity
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poza poziom zdania jako jednostki przekladowej, ale daleko im byto jeszcze do
pojmowania tekstu jako jednostki przektadowe;.

Pod koniec lat 70. dziatalnos¢ przektadowa zaczyna by¢ taczona z tekstologia
poréwnawcza (B. Spillner 1981) czy z typologia dyskursow (K. Reiss 1976 i szkota
niemiecka). W tych podejsciach wazne jest ustalenie, z jakim gatunkiem i typem
tekstow ttumacz ma do czynienia. Gatunki i typy tekstow sa zdeterminowane pew-
na konwencja i tradycja narzucajaca okreslone normy ich tworzenia i interpretacji.
Badania w zakresie tekstologii porownawczej wykazaty, Ze jest ona Sci$le powia-
zana z translatoryka, gdyz z jednej strony opiera si¢ na poréwnywaniu tekstow i ich
przektadow, a z drugiej na porownywaniu tekstow paralelnych, funkcjonujacych
w rdznych krggach jezykowo-kulturowych. Ze swej strony poréwnywanie tekstow
paralelnych moze dawa¢ wskazdéwki dotyczace wiasciwego thumaczenia tego typu
tekstow. Wobec tego nowego podejscia do operacji przektadu pojawita si¢ koniecz-
nos$¢ modyfikacji schematu M. Pergniera (op.cit.) i pojmowania ttumaczenia jako
przejscia od tekstu wyrazonego w jezyku A do tekstu w jezyku B:

tekst wyjSciowy----—>tekst docelowy °.

3.1. Tlumaczenie werbo-wizualne

Jednak coraz intensywniejszy rozwoj komunikacji medialnej, powstawanie
wielkich korporacji migdzynarodowych, taczacych produkcj¢ prasowa, radiowa,
telewizyjna, filmowa doprowadzity do szalonego rozwoju rynku medialnego, kto-
ry wymaga transferow jezykowych i kulturowych. Analiza tego typu dziatalnosci
przektadowej wykazuje wyraznie, ze nie mozna utozsamia¢ thumaczenia na po-
trzeby medidw z innymi typami thumaczenia. Po pierwsze zachodzi koniecznos¢
okreslenia, o jakie media chodzi.

Ttumaczenie na potrzeby prasy zblizone jest w sumie do tlumaczenia innego
typu tekstow nie literackich, cho¢ nie jest wolne od wielu zabiegow adaptacyjnych.
Systematyczna analiza tygodnikow czy miesigcznikow typu Elle, Cosmopolitain
czy Marie Claire ukazujacych si¢ we francuskiej i polskiej wersji jezykowej wy-
kazuje, ze czes$¢ artykutdw jest thumaczonych, na przyktad wywiady z gwiazdami
filmu czy innymi osobami publicznymi. Okazuje sig¢, ze teksty te nie sg absolutnie
ekwiwalentne. Niektore kwestie sa pomijane, inne zwigzane z wymiarem kulturo-
wym kraju docelowego, dodawane. Nawet liczne ilustracje, towarzyszace tym arty-
kutom, moga by¢ inne niz w wersji wyjsciowej. Zatem czgsto mamy do czynienia

¢ Szerzej zajmowalam si¢ ta problematyka w kilku artykutach, taczac refleksje translatoryczna
z teoria modeli tekstow (cf. T. Tomaszkiewicz 2002a, 2002b, 2003). Mozna si¢ tez tu odwotaé do
pracy doktorskiej D. Antoniewskiej (2005), traktujacej o zastosowaniu teorii modeli tekstow w thu-
maczeniu prawniczym.
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z adaptacja do wiedzy i gustow czytelnika docelowego. Liczne rowniez adaptacje
mozna zaobserwowac¢ w informacjach stownych, towarzyszacych reklamom.

W tych wszystkich wypadkach pokusitabym si¢ o nazwanie tej operacji thtuma-
czeniem werbo-wizualnym.

3.2. Dwa problemy zwiazane z tego typu tltumaczeniem

Po pierwsze, jedna z najwazniejszych spraw jest przedefiniowanie pojecia teks-
tu. Wiemy, ze pojecie to napotykato na rézne trudnosci definicyjne, do ktérych nie
zamierzam tu powracaé, bo sa powszechnie znane. Ogranicze si¢ tylko do paru
stwierdzen dotyczacych definicji tekstu, pokazujacych jak bardzo to pojecie jest
skomplikowane.

3.2.1. Pojecie tekstu

Zdefiniowanie tego, czym jest tekst, zawsze stwarzalo problemy badaczom.
»lekst: we wlasciwym jezykoznawstwie strukturalistycznym — obiekt konkretny
stuzacy do przekazywania informacji na bazie abstrakcyjnego jezyka zaréwno
w mowie, jak i w pismie. W tym sensie mowi sig, ze jezyk istnieje w tekstach, ktore
go realizuja” (K. Polanski 1999: 595).

Tej definicji strukturalistycznej K. Polanski przeciwstawia inng: ,,Wtdrnie ter-
min tekst odnosi si¢ rowniez do obiektow przekazujacych komunikaty w innych
systemach znakowych, np. w systemie znakéw drogowych, piSmie nutowym itp.”
(K. Polanski 1999: 259). Natomiast J.-M. Adam (2002: 570) stwierdza:

»Pojecie fekst wbrew ogodlnie przyjetej definicji: «Kazdy rodzaj dyskursu
w formie pisemnej” (Ricoeur 1986 :137)», nie powinno odnosi¢ si¢ z defini-
cji tylko i wytacznie do form pisanych. Kazde staranie si¢ przeciwstawienia
tekstu pisanego innej formie dyskursu mowionego sprowadza si¢ do opozycji
miedzy kanatem albo srodkiem przekazu nie biorac pod uwagg, ze jakikol-
wiek tekst w wigkszosci wypadkow jest wielosemiotyczny. Przepis kuli-
narny, reklama, artykul w prasie, przemdwienie jakiegos polityka, wyktad
uniwersytecki czy w koncu codzienna konwersacja nie sktadaja si¢ tylko ze
znakéw jezykowych, ale rowniez z gestow, intonacji, obrazéw (fotografii,
fotogramow, rysunkdéw, obrazow ikonicznych itd.)” (thum. T.T.).

Jednym z celow istnienia tych wszystkich tekstow, wyprodukowanych w ramach
danego spoteczenstwa, jest komunikacja spoleczna szeroko rozumiana. Oczywi-
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scie w tym momencie musimy rozrézni¢ rézne typy komunikacji spotecznej uza-
leznionej od kontekstu. W tym duchu zacytujmy jeszcze raz J.-M. Adam (2002:
572): ,,Ostatecznie, okreslenie, na czym polega koherencja tekstu bedzie zalezato
od pojawienia sig¢ tego tekstu w okreslonym kontekscie spoteczno-pragmatycznym
interakcji, to znaczy w ogdlnie przyjetym wymiarze dyskursywnym” (thum. T.T.).

Tymczasem odrebng wydaje sie sprawa zdefiniowania tekstu medialnego, ktory
jest tekstem taczacym elementy jezykowe i inne elementy semiotyczne uczestni-
czace w konstruowaniu jego sensu. Te inne elementy to wymiar graficzny teks-
tu, rézne czcionki, rozne kolory tytutéw i podtytutow, grafiki, wykresy, schematy,
mapy, obrazy w formie rysunkoéow, zdje¢, zdje¢ w seriach itd. Nie wspomng o do-
datkowych elementach, jakie wystepuja w tekstach audiowizualnych, takich jak:
dzwigki, muzyka, wymiar mimiczno-gestykulacyjny postaci itd., o ktorych bedzie
mowa dalej.

3.2.2. Relacje miedzy tekstem a obrazem

Nastepna sprawa jest okreslenie, w jaki typ relacji wchodza elementy jezykowe
i niejezykowe w danym tekscie. W wielu publikacjach opisalam te rozne relacje’,
ktére wymienig¢ dla przypomnienia.

*  Relacja substytucji, inaczej ekwiwalencyji.

Relacja ta zachodzi w komunikatach, w ktorych pewne elementy wizualne
wyrazaja te same tresci jakby dwoma kanatami: stownie i za pomoca obrazow.
Oczywiscie trudno jest méwié o ekwiwalencji totalnej, bo komunikat wizualny ze
wzgledu na swa formg odrdznia si¢ od formy komunikatu stownego. Chodzi jednak
o takie konteksty, w ktorych informacja zawarta w komunikacie wizualnym jest
taka sama jak informacja stowna. Jeden kod wzmacnia drugi, utatwiajac zrozumie-
nie 1 zapamigtywanie.

*  Relacja komplementarnosci.

Jest to najbardziej klasyczna relacja migdzy warstwa wizualng i stowna. Zacho-
dzi ona w komunikatach, w ktdrych pewne fragmenty tresci sa wyrazone stownie,
a inne wizualnie. Niemniej nie jest mozliwe zrozumienie cato$ci komunikatu, ani
nawet jego fragmentu bez zrozumienia znakéw w kazdej z tych warstw i odczyta-
nia, w jaki sposob razem przekazuja sens.

*  Relacja interpretacji.

To inny przypadek niz komplementarno$é. Interpretacja ma duzo wspdlnego
z funkcjonowaniem metadyskursywnym jezyka. Uzyte w komunikacie obrazy
maja za zadanie wyjasnic, zilustrowac jakis fragment tekstu. Bez tej ilustracji pew-
ne elementy wydaja si¢ niejasne, niezrozumiate. Obraz zatem wyjasnia znaczenie

"Doktadng analizg tych relacji mozna odnalez¢ np. w T. Tomaszkiewicz 1999, 2006.
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stow 1 poje¢. Relacja ta moze funkcjonowac w druga strong: pewne objasnienia sg
konieczne, aby wiedzie¢ do czego, do jakiego fragmentu rzeczywistosci lub poje-
cia odsyta dany obraz.

*  Relacja paralelizmu, przeciwwagi.

W tym wypadku chodzi o takie funkcjonowanie tekstu i obrazu, w ktorym kaz-
dy z tych elementéw wyraza pewien komunikat samodzielnie. Wtasciwie mozna
by wyobrazi¢ sobie, ze funkcjonujg one niezaleznie od siebie. Oczywiscie taczy je
jaki$ zwiazek tematyczny, niemniej niezrozumienie jednego nie przeszkadza w ro-
zumieniu drugiego komunikatu. Oczywiscie dla petni odbioru informacji catego
komunikatu wazne jest, aby zrozumie¢ obie warstwy: stowna i obrazowa.

*  Relacja sprzecznosci.

Jest to specyficzny typ komunikatu, w ktérym to, co zostato przekazane stow-
nie, jest negowane za pomocg Srodkow wizualnych. Jest to rodzaj zabiegu styli-
stycznego, na przyktad aby uzyskaé efekt ironii, humorystyczny czy komiczny.
Dla tlumacza jest to duze wyzwanie, bo musi ustali¢, jaki cel przy$wiecat tej relacji
w zamierzeniu autora, aby taki cel odtworzy¢ w jezyku docelowym.

W kazdym z tych przypadkow zachowanie ttumacza musi by¢ inne, musi on
oceni¢, do jakiego stopnia obraz pomaga w tlumaczeniu tekstu, a do jakiego stop-
nia tworzy pewna barier¢. Tlumacz zatem ma za zadanie dokonania teoretycznie
tylko transferu migdzyjezykowego, gdyz nie moze ingerowaé w warstwe wizualna.
Niemniej, poniewaz ttumaczenie migdzyjezykowe opiera si¢ na thumaczeniu sensu
tekstow, a w przypadku thumaczenia na potrzeby mediow sens ten jest wypadkowa
znaczenia obrazu, tekstu i relacji zachodzacych migdzy tymi elementami znaczacy-
mi, dlatego thumacz nie moze ignorowa¢ wymiaru wizualnego, dokonujac transferu
jezykowego. Czasami zmuszony jest rowniez do dodawania pewnych informacji
w warstwie jezykowej, ktore utatwiajq zrozumienie sensu obrazu towarzyszacego
komunikatowi stownemu.

3.3. Tlumaczenie audiowizualne

Jednak najbardziej specyficzng forma thumaczenia intersemiotycznego jest prze-
ktad filmowy i telewizyjny, nazywany coraz czesciej przektadem audiowizualnym
czy przektadem na potrzeby ekranu (screen translation). Ten ekran to moze by¢
oczywiscie ekran w kinie, ale réwniez ekran telewizora czy komputera. W tym wy-
padku ,.transfer jezykowy zastepuje tylko jeden element komunikatu, jakim jest tekst
mowiony, na zasadach podobnych do innych typoéw thumaczenia. Jednak nowy tekst
musi tworzy¢ organiczny zwiazek z innymi elementami dzieta, ktérych transfer je-
zykowy nie moze zmodyfikowac” (G.-M. Luyken et al. 1991:166) (ttum. T.T.).

Teoretycznie mogliby$Smy zaktadac¢, ze obraz moze utatwia¢ rozumienie tekstu,
a wiec moze rowniez by¢ podpora dla thumacza. Z drugiej jednak strony, rozne sy-
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stemy semiotyczne wykorzystywane w komunikacji medialnej, nie maja charakte-
ru uniwersalnego np. gesty, mimika, konwencje przedstawiania obrazdw, ich sym-
bolika. Zatem trudnosci rozumienia przekazu wizualnego moga wynika¢ z dwdch

przestanek:
* z réznych konwencji kulturowych przypisujacych znakom niejezykowym ich
znaczenie;

* z réznego bagazu kognitywnego odbiorcow oryginatu i przektadu. Nie jest
to problem zwiazany tylko i wytacznie z thumaczeniem audiowizualnym, ale
szybkos¢ odbioru przekazu, niemozliwos¢é powrotu czy weryfikacji powoduje,
ze sens musi by¢ rozumiany natychmiastowo.

Dlatego w komunikacji audiowizualne;j: ,,(...) transfer jezykowy dodaje pewne
informacje w stosunku do oryginatu, a inne pomija. Nigdy nie nalezy starac si¢
odtworzy¢ kazdy atom informacji z jednego jezyka do drugiego. Chodzi o przektad
mniej lub bardziej klasyczny. Mniej, bo nie thumaczy si¢ wszystkiego, a bardziej,
poniewaz tlumacz audiowizualny musi ciagle podejmowaé decyzje redakcyjne,
dotyczace pominie¢ i kondensacji, a takze elementow dodatkowych, ktore nalezy
wprowadzi¢ do tekstu przektadu” (G.-M. Luyken et. al. 1991: 167) (thum. T.T.).

Wobec takich realiow tlhumaczenia na potrzeby ekranu, swego czasu zapropo-
nowatam (cf. T. Tomaszkiewicz 1998: 235) dostosowanie wyzej przestawionego
schematu ttumaczenia i pojmowanie tej operacji jako transferu migdzy dwoma
kompleksami semiologicznymi:

kompleks semiologiczny wyj$ciowy-----> kompleks semiologiczny docelowy

Reasumujac, nalezy stwierdzi¢, ze thumaczenie audiowizualne, zwane inaczej
thumaczeniem na potrzeby ekranu jest specyficznym rodzajem ttumaczenia lacza-
cego w sobie elementy klasycznego ttumaczenia migdzyjezykowego i thumaczenia
inersemiotycznego, zwanego przez R. Jakobsona transmutacjq.

Do tego dochodza nowe formy zaliczane do thumaczenia audiowizualnego: pod-
pisy dla niestyszacych i audiodeskrypcja oddajaca za pomoca form jezykowych to,
co jest widoczne na ekranie z przeznaczeniem dla osob niewidzacych. W pierw-
szym przypadku mamy do czynienia z formg tlumaczenia wewnatrzjezykowego,
a w drugim intersemiotycznego.

4. Zjawisko redundancji ,,na ustugach” tlumaczenia
audiowizualnego

Z tego wszystkiego, co zostato powiedziane, wynika, ze thumaczenie audiowi-
zualne rzadzi si¢ troch¢ innymi prawami niz thumaczenie tekstow nieaudiowizual-
nych. Rézne ograniczenia techniczne wymuszaja na thtumaczu stosowanie rdéznych
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technik thumaczenia audiowizualnego, takich jak: dubbing, ttumaczenie w formie
podpiséw, voice over (wersja lektorska, nazywana rowniez przez M. Garcarza
(2007) ,,szeptanka”), narracja, komentarz, thtumaczenie wielojezykowe (teletekst),
nadpisy, tlumaczenie symultaniczne, podpisy dla niestyszacych, audiodeskrypcja
itd. Analiza tych wszystkich technik ttumaczenia audiowizualnego doprowadzita
do konstatacji, ze thumaczenie audiowizualne ze wzgledu na te rozne ograniczenia
techniczne jest pewna manipulacja tekstem oryginatu. Ta manipulacja jest mozliwa
dzigki istnieniu zjawiska redundancji.

W sposob najbardziej prosty mozna powiedzie¢, ze redundancja to nadmiar in-
formacji w komunikacie sformutlowanym w danym kodzie. Informacja moze by¢
rozumiana zarowno w sensie $cistym, definiowanym na gruncie teorii informacji,
jak 1 w sensie potocznym. Nas interesuje tutaj to drugie rozumienie, a wigc redun-
dancja kodu wptywa na zwigkszenie dtugosci komunikatu, ulatwia jednak jego od-
bior, pozwala bowiem uzupehié jego fragmenty znieksztalcone lub niedoktadnie
zdekodowane.

To zjawisko jest szczegolnie istotne w komunikacji masowej, a w tym w ko-
munikatach audiowizualnych, gdzie przeszkody w zrozumieniu moga mie¢ cha-
rakter czysto techniczny lub wynika¢ z réznej wiedzy i kompetencji odbiorcow.
Czgsto okazuje sie, Ze to, co dla jednych jest ewidentne, bo maja na ten temat juz
jakies$ informacje, dla innych jest pewnym novum. Zjawisko to zatem, co najmniej
W naszym potocznym rozumieniu, powinno by¢ zrelatywizowane w stosunku do
odbiorcy i1 do celow komunikacyjnych, jakie stawia sobie nadawca.

Ale to zjawisko moze rowniez wykorzysta¢ thumacz, kiedy zmuszony jest wtas-
nie ograniczeniami technicznymi do kondensacji czy redukcji tekstu oryginatu.
Wykorzystanie zjawiska redundancji w procesie ttumaczenia audiowizualnego
bylo wiele razy przeze mnie opisane (por. T. Tomaszkiewicz 2006, 2009a), dlatego
zmierzam do konkluz;ji.

5. Podsumowanie

Zatytutowalam ten artykul: Przekiad audiowizualny, werbo-wizualny czy inter-
semiotyczny: rozne wymiary tej samej rzeczywistosci? Otdz z tego co poprzedza
wynika jasno, ze mylenie roznych poje¢ w tej jeszcze miodej dziedzinie wiedzy
nie jest dobre. Kazde z tych poj¢¢ obrosto juz swoja tradycja, kazde doczekato
si¢ réznych przyczynkowych badan i analiz. Tymczasem wielu badaczy zapomina
o fundamentalnym pojeciu konstruowania znaczenia przez nadawce w tekscie 1a-
czacym elementy werbalne 1 wizualne, bezkrytycznie przyjmuje, ze obraz ma uni-
wersalne znaczenie, nie skupia si¢ na semiotyce, szeroko pojmowanej jako nauka
o znaczeniu znakow, zaktada, ze obraz reprezentujacy fragment rzeczywistosci jest
wiernym odzwierciedleniem tej rzeczywistosci itd.
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Zbyt duzo prac z dziedziny przektadu audiowizualnego pomija absolutnie wymiar
wizualny tych produkcji, zajmujac si¢ tylko i wytacznie technikami transferu jezyko-
wego. Dzieje si¢ tak dlatego, ze wielu jezykoznawcdw czy translatorykow z definicji
nie zajmuje si¢ semiologia szeroko rozumiang. Ot6z mysle, ze coraz trudniej wyob-
razi¢ sobie badania nad komunikacja z pominigciem wymiaru niejezykowego.

W konsekwencji moj postulat zmierzatby do tego, zeby semiologia stata si¢ nie-
odzowna czescia ksztatcenia thumaczy, ale rowniez dydaktykow jezykow obcych,
bo w obecnym $wiecie masowej komunikacji element wizualny jest integralng
czescig wielu komunikatow i tekstow.
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Audiovisual, verbo-visual or intersemiotic translation: various dimen-
sions of the same reality?

In this text the author presents three concepts which are sometimes used interchangeably and
which, in essence, relate to different spheres of human communication.

Firstly, the concept of intersemiotic translation — introduced by Jakobson — which has been found
to have been interpreted not quite in line with the author’s intention and which denotes translation
of linguistic messages via nonlinguistic messages. Verbo-visual translation pertains to the kind of
translation employed broadly by the media, in all contexts where a translated text is accompanied by
various forms of pictures. The author endeavors to elucidate the concept of picture and the relation
between the text and the picture in constructing the sense of the message. Finally, the issue of a trans-
lation which is, not quite correctly, referred to as audiovisual translation, in which a translator deals
with the spoken text and the written text while they appear on the cinema, television and computer
screens. The whole text is crowned by a call for the introduction of issues relating to semiology in the
broad sense of its meaning to the training of translators.



