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LITERATUROZNAWSTWO nr 6-7/2012-2013

lwona Boruszkowska, Katarzyna Trzeciak

EFEKT (A)POLITYCZNOSCI LITERATURY ALBO
WSPOLCZESNY PISARZ NIE/ZAANGAZOWANY

Czlowiek jest zwierzeciem politycznym, poniewaz jest zwierzeciem literackim, ktore
pozwala potedze stow zmieni¢ jego ,, naturalne” przeznaczenie.

Jacques Ranciere

Kreslac mape politycznoscei polskiej literatury, Przemystaw Czaplinski wskazywat
kilka lat temu, ze:

Zaczynalismy — u progu lat 90. — od zaangazowania wykluczonego, czyli od krytyki
literackiej, ktora wyzywata si¢ w rozpoznawaniu nawiazan intertekstualnych i stronita
od czytania ideologicznego; potem, w potowie lat 90. wraz z kanonem nacjonalistycz-
nym pojawita si¢ krytyka zaangazowana w wykluczenie, wykreslajace dzieta niestusz-
ne (np. Gombrowicz, Schulz) i dazaca do ustalenia obowigzkowego przekazu; odpo-
wiedzig na 6w kanon stala si¢ krytyka liberalna, wykluczajaca wykluczanie, a wigc
oglaszajaca kanon, z ktorego zadne dzieto nie zostanie wykreslone i z ktorego kazdy
bedzie mogl wybraé potrzebne sobie tresci. Polityka literatury wydaje si¢ w takim uje-
ciu propozycja zaangazowania w zaangazowanie: oznacza to, ze dla autorow literatura
jest zawsze nasycona jakimi$ wartosciami (a wigc zaangazowana w jaka$ aksjologic),
zawsze chce wywiera¢ wplyw na nasze sposoby opowiadania o $wiecie [...]".

ZAANGAZOWANIE W ZAANGAZOWANIE

Przywotana opinia Czaplinskiego wywotuje szereg pytan. Od banalnych: co oznacza
zaangazowanie? Czym by¢ ma literatura zaangazowana? — po pytania fundamentalne:
jakimi warto$ciami literatura jest nasycona? Nie chodzi jednak o literature podporzadko-

1

P. Czaplinski, Polityka literatury, czyli pokazywanie jezyka, [w:] Polityka literatury. Przewodnik Krytyki Poli-
tycznej, red. K. Dunin, Warszawa 2009, s. 38.
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wang, majaca stuzy¢, czy ulegta. Niezwykle interesujace jest poddane nasilonej refleks;ji
teoretycznej zjawisko politycznosci literatury czy tez szerzej — kultury: obserwujemy
moment, kiedy polityczno$¢ lub apolitycznos¢, zarowno w sferze teorii, jak i praxis staje
si¢ kolejna z konstrukcji kulturowych, ktora tworzy obraz wspdlnoty.

Tak Czaplinski, jak i inni autorzy tekstow wydanego przez ,,Krytyke Polityczng”
przewodnika po polityce literatury, piszac o politycznym zaangazowaniu mtodej, pol-
skiej literatury, wskazywali jednoglo$nie na pisarstwo Doroty Mastowskiej, ukazujace
wszystkich tych, ktorzy ,,w codziennej produkcji symbolicznej definiujg nam otaczajacg
nas rzeczywisto$¢?. Paw krélowej, bo to on glownie zajmowal uwage piszacych, zostat
uznany za moment kulminacyjny w mys$leniu o jezyku kosztem fabuty w prozie polskiej,
a tym samym, za jeden z najistotniejszych wspolczesnych tekstow literackich, podejmu-
jacych problem zniewolenia wtasnie poprzez jezyk. A zatem Dorota Mastowska, autorka
Pawia krolowej, vjawnita si¢ jako pisarka zaangazowana w rozbijanie symbolicznych
rezimow opresji, czyli pisarka polityczna par excellence.

Mozemy potraktowac dzieta literackie, bedace wynikiem tworczej pracy Mastowskiej,
jako dzieta przenoszone ze sfery estetycznej (bowiem tylko w tej sferze funkcjonowaé
by nie mogtly) do sfery politycznych znaczen. Obszar znaczen politycznych rozumie¢
bedziemy w ujeciu Jacquesa Ranciére’a, jako przestrzen, w ktorej kwestionowane sg
dotychczasowe podziaty i ustalane sg nowe porzadki, w tym porzadki polityczne®.

Siedem lat po publikacji Pawia krolowej, tj. w 2013 r., pojawita si¢ trzecia powies¢
Mastowskiej, Kochanie, zabitam nasze koty, ktorej recepcja znaczaco spolaryzowata sie
na tamach prasy*. Do radykalnego podziatu gtoséw wokot ostatniej powiesci przyczynita
si¢ rowniez sama jej autorka, deklarujac w wywiadach, m.in.: ,,Nowa powies¢ byta dla
mnie wspanialym aktem literatury ostentacyjnie niezaangazowanej. Jest prowokacyjnie,
skandalicznie niezaangazowana!’”, a rownolegle gtoszac pochwale uznanych za konser-
watywne wartosci prawdy i szacunku dla rodziny®. Te i podobne im wyznania autorka
Wojny polsko-ruskiej powtorzyta i rozwinela w obszernym wywiadzie Dusza swiatowa,
opublikowanym niedawno przez Wydawnictwo Literackie. W jaki sposob interpretowac
deklaratywng apolityczno$¢ Mastowskiej? Czy jest ona przejawem naiwnosci, czy tez
efektem retorycznych manipulacji? Jak efektowne i problematyczne wyznania Mastow-
skiej wptywaja na konceptualizowanie politycznosci literatury? I wreszcie — czy mozliwa
jest w ogole apolitycznosé literackiego gestu pisarskiego? Niniejszy tekst bedzie skupiat
si¢ na zarysowaniu mozliwych odpowiedzi na te pytania.

Wszelkie proby wyraznego odseparowania literatury od polityki, podobnie jak deklaracje
o symbiozie tych dwoch dziedzin Zycia trzeba uzna¢ za radykalne. Sztuka moze by¢ uwiktana
w polityke na rézne sposoby; mozemy méwic o réznych gatunkach tak zwanej literatury

2 S. Sierakowski, Potkng¢ jezyk i puscié pawia, [w:] Polityka literatury, dz. cyt., s. 54.

J. Ranciére, Dzielenie postrzegalnego. Estetyka jako polityka, przet. M. Kropiwnicki i J. Sowa, wstep M. Pusto-
ta, Krakow 2007, s. 50.

Szerzej o tym zjawisku w dalszej czgsci tekstu.

> Dorota Mastowska: Polska do mnie nie méwi, rozmowa z P. Bratkowskim i O. Byrska, ,,Newsweek”, dostep:
http://m.newsweek.pl/dorota-maslowska--polska-do-mnie-nie-mowi,96606,1,1.html.

Dlaczego mam nie mysle¢ Rymkiewiczem?, rozmowa z M. Cie$likiem, ,,Rzeczpospolita”, dostep: http:/www.
rp.pl/artykul/941707-Dlaczego-nie-mam-myslec-Rymkiewiczem-.html?p=3.
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zaangazowanej, a nawet o tezie skrajnej, zgodnie z ktorg sam gest pisarski, fakt opisania
zaobserwowanej lub wyimaginowanej rzeczywisto$ci miat znaczenie polityczne. A ma.

W Regutach sztuki Pierre Bourdieu kresli wizje pola literackiego, ktore jest ztozonym
z trzech elementow integralnym systemem. Te trzy czesci to sztuka nowoczesna, sztuka
zaangazowana i sztuka mieszczanska’. Przy czym kazda z tych czgéci wehodzi w jakas
inng interakcj¢ z polem polityki. Idea sztuki zaangazowanej odsyta nas do tekstow pro-
gramowo wyrazajacych konkretne stanowisko wobec spotecznych i politycznych zjawisk.
Literatura zaangazowana, wyczulona na problemy spoteczne, kojarzona bywa z formacja
lewicowa. Jedna z cech opisywanej koncepcji literackiej jest to, ze sztuka zaangazowana
jednoznacznie wybiera program polityczny: Bourdieu pisze, ze zadaniem sztuki mieszczan-
skiej jest utrzymanie status quo, a sztuka nowoczesna odwotuje si¢ do modernistycznego
hasta ,,sztuki dla sztuki”, ale nie jest to zupetnie autonomiczna przestrzen sztuki®. Punkt
cigzkosci zostal przesuniety — sztuka stata si¢ zaangazowana spolecznie i politycznie, i to
sztuka z kazdego wyzej wymienionego kregu, nie tylko sztuka uzyteczna. Kwestig pod-
stawowg pozostaje odpowiedz na pytanie, jakie krytyczne dyskursy polityczne wspiera
konkretne dzieto literackie.

POSTPOLITYKA 1 POSTKONFLIKTOWOSC
W KOCHANIE, ZABILAM NASZE KOTY

Po publikacji trzeciej powiesci Mastowskiej pisano o dojrzatosci pisarki, jej popraw-
nosci i ztagodnieniu, ktére dato zna¢ o sobie w jednoglosowej i niebezpiecznie prostej
formie jezyka’, poprzez ktora autorka stworzyta postaci wyobcowanych ze wspotcze-
snego $wiata mtodych ludzi. Ci mtodzi, wyobcowani, nie majg swoich pogladéw i cha-
rakterow, sg zlepkami uproszczonych narracji rodem z kolorowych czasopism, a kazda
mozliwo$¢ przyjecia okreslonej postawy okazuje si¢ jedynie chwilowa moda, ktorej
trendy mozna eksploatowac jeden sezon, a nastepnie odtozy¢ na rzecz kolejnych, rownie
efemerycznych wzoréw. Swiat takich miazmatycznych efemeryd to wielkie wysypisko.
Tworzg je jednak nie tyle odpady (te sugerowalyby przeciez jaki$ uprzedni, zasadniczy
trzon, w relacji do ktorego odpady moga by¢ generowane), co raczej wiasciwe matryce
poznawcze, ideologie czy tozsamosciowe projekty, podsuwane przez psychologizujaca
1 ztudng w swych obietnicach prase. W tak ,,wysypanym” §wiecie wszystkiego — gdzie
owo ,,wszystko” dostepne jest w formie przyswajalnej, bo przemielonej i wyplute;j tak,
by umozliwi¢ tatwg identyfikacj¢ — nie ma zadnych réznic ani konfliktow, rysujacych
si¢ migdzy nonkonformistycznymi jednostkami i opresjonujgcym je systemem. Nie ma
roznic, ktore moglyby by¢ konfliktogenne w skali uniwersalnej, bo bohaterek powiesci
nie interesuje §wiat w skali makro, a jedynie jego redukcja do kwestii i problemow, ktore
poddaja si¢ doraznym, lokalnym rozwiazaniom — znalezienie partnera, przetrwanie do
konca miesigca, zwalczenie cellulitu. Jak wskazywat Czaplinski: ,,Autorka wykorzystata

7 P. Bourdieu, Reguly sztuki, przet. A. Zawadzki, Krakow 2007, s. 64.

8 Tamze, s. 124.

®  P. Czaplinski, Niepoprawna Mastowska, ,,Tygodnik Powszechny”, dostep: http://tygodnik.onet.pl/kultura/nie-
poprawna-maslowska/tgfx8.

_61__



Iwona Boruszkowska, Katarzyna Trzeciak

wiec swoje bohaterki, by emancypacyjna czgs¢ dotychczasowych problemdw uniewaznic,
a konserwatywng — ztagodzi¢”!°.

Deklarowana apolitycznos$¢ pisarki, jako gest sam w sobie, ma charakter politycz-
ny. Owa apolitycznos¢ Mastowskiej, jej skret ,,ani w prawo, ani w lewo”, objawia si¢
w konstrukcji Kochanie, zabitam nasze koty, poniewaz w powiesci nie ma ani wyraznych
deklaracji, ani $§wiata skonstruowanego tak, zeby jego obraz pozwalat na stosunkowo
tatwe wskazanie wplywajacej na jego wizje, konkretnej opcji polityczne;.

W takich warunkach, gdy problemy jednostek zminimalizowane zostaja do kwestii
poruszanych na tamach kolorowych magazynow, zaden globalny konflikt nie jest mozliwy,
a catoksztatt spotecznego zycia zostaje zintegrowany pod ochronng powloka krysztato-
wego patacu. Jak pisze Sloterdijk:

Owa gigantyczna cieplarnia odprezenia poswigcona jest pogodnemu, acz goraczkowe-
mu kultowi Baala, ktory XX wiek zaproponowat nazywac¢ konsumpcjonizmem. [...].
Po wzniesieniu krysztalowego patacu moze nastac tylko ,.krystalizacja” ogotu stosun-
kow [...]. Krystalizacja oznacza zadanie normatywnego upowszechnienia nudy i zapo-
biezenia ponownemu wdarciu sig ,,historii” do posthistorycznego $wiata''.

W tak zdefiniowanym $wiecie posthistorycznym wszystko nosi znamiona projektu, a zatem
wskazuje na przyszto$¢, w ktorej spoczywa jedyna mozliwa obietnica, ktérg ,,bezwarun-
kowo nalezy ztozy¢ konsumentom: ze komfort nie przestanie ptyna¢ i rosngé”'.

W powiesci Mastowskiej takim — projektowym — mysleniem obcigzone sg wszystkie
bohaterki, czego wyrazistym symbolem jest pismo ,,Yogalife”, w ktorym zaczytuje si¢
Farah. To pismo z gatunku tych przynoszacych gotowe propozycje osiggniecia zyciowej
harmonii, czy szczgsliwego zycia na kazdym poziomie. To takze pismo, ktore najlepiej
chyba realizuje zalozenia projektu, bo nastawione jest na przekazanie wskazowek, ktorych
realizacja bedzie obietnicg spetnionej egzystencji w przysztosci.

Mastowska nie stworzyta wiec postaci, ktore dzialalyby na rzecz odstonigcia jakichs$
waznych konfliktéw wspotczesnosci, czy tez bylyby reprezentatami emancypacyjnych
tendencji uciskanych grup spotecznych. W tym sensie nietrudno przyznac, ze Kochanie,
zabitam nasze koty to proza calkowicie niezaangazowana.

Nie znajdziecie tu cigzkich tematéw homofobii, aborcji, nie przeczytacie o chrzesci-
janskiej czy polskiej hipokryzji i cwaniactwie, o narodowej walce o krzyz i o spisku
smolenskim. To raczej powies¢ obyczajowa o pokoleniu wspotczesnych trzydziestolat-
kow, zyjacych w coraz bardziej zhomogenizowanej rzeczywistosci, w ktorej spece od
reklamy zapewniaja, ze na wszystko znajdzie si¢ lekarstwo, gdzie zostaje zastagpiona
surogatami w postaci kolorowych poradnikow, a wigzi migdzyludzkie ulegaja komplet-
nemu rozpadowi'.

Nie sposéb odmowié zasadnosci takiemu rozumowaniu. Wymienione przez autorke,
uniwersalne problemy wspotczesnych Polakéw nie sg tu obecne. Czy jednak mozna jed-
noznacznie moéwic o niezaangazowaniu tego tekstu? W miejsce zréznicowanych postaci,

10" Tamze.

P. Sloterdijk, Krysztatowy patac. O filozoficzng teori¢ globalizacji, przet. B. Cymbrowski, Warszawa 2011,
s.213-214.

2 Tamze, s. 214.

13 M. Wolowicz, Pokolenie fejsa, dostep na: http://www.e.czaskultury.pl/czytanka/literatura/1195-pokolenie-fejsa.
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eksponowania odmiennosci i podejmowania tolerancyjnego synkretyzmu'¥, Mastowska
nie proponuje solidarnego przedstawienia jednos$ci opresjonowanych grup, co mogtoby
zosta¢ potraktowane jako gest politycznie zaangazowany. Jednak w najnowszej prozie
Mastowskiej, wbrew samym deklaracjom pisarki'®, politycznos$¢ tego tekstu przejawia
si¢ na innym poziomie.

W Kochanie, zabitam nasze koty, obok ujednoliconego obrazu wspotczesnosci, poja-
wiajg sie rowniez diagnozy dotyczace samego pisania. Mastowska, znanym sposobem,
wpisuje siebie w fabule powiesci i autotematycznie diagnozuje pisarskie realia. Tym
razem wskazuje m.in.:

Pisz¢ opowiadanie i po jednym zdaniu myslg sobie: hejze, nie bed¢ tu siedzie¢ jak
glupia i opisywac czego$, co w ogodle nie istniato, skoro wokot jest tyle ciekawszych
rzeczy: koncertow, wystaw i zwariowanych popijawek, ktore w najlepsze sobie IST-
NIEJA, a mnie na nich nie ma, rozumiesz?'®

Mastowska, jako reprezentantka miodego pokolenia literackiego XXI wieku, wy-
tworzyta wlasny model politycznego zaangazowania, ktéry zmierza w stron¢ pozornej
apolitycznosci, jakkolwiek realizuje postulat sztuki zaangazowanej. Warto wskazaé, ze
diagnoza i krytyka wspotczesnosci w wykonaniu autorki Pawia krolowej ma charakter
spoznionych lub doraznych diagnoz. Podejmuje ona tematy ,,z odzysku”, takie jak inno$¢,
obcos¢, wykluczenie, rozluznienie wigzow, czyli zajmuje si¢ szeroko poj¢tymi margine-
sami wspolczesnego zycia — a sg to zagadnienia znane ze wspominanego lewicowego
dyskursu sztuki.

Cytowany powyzej fragment powiesci nie jest politycznym manifestem zerwania
rozroznienia mi¢dzy sztuka i zyciem, wlasciwym tworcom spod znaku ,,zwrotu politycz-
nego”!”. To raczej zwrdcenie uwagi na nieredukowalny rozdzwick miedzy sztuka i tzw.
rzeczywistoscig. Ale to zarazem ironicznie sformutowana diagnoza sztuki wspotczesnej,
podejmujacej aktualne kwestie (Mastowska, jako bohaterka swojej powiesci, komentuje
przeciez sytuacj¢ pisania historii swoich bohaterek), a rownocze$nie pozostajacej zawsze
w op6znieniu wobec rzeczywistych wydarzen, ktore — z racji swojej dynamiki — okazujg
si¢ znacznie bardziej interesujace, niz ich artystyczne przetworzenie. W tym sensie sztu-
ka — a $cislej literatura — zaangazowana bylaby pojeciem sprzecznym, bo, jak zdaje si¢
twierdzi¢ Mastowska, gest pisarski jest niejako z natury strategia zapdzniania rzeczywisto-
$ci, jej zdystansowanego odsuwania. Polityczno$¢ pisania bytaby tu wiec rOwnoznaczna
z krytyczng operacjg zanegowania przez sztuke wtasnych mozliwosci zaangazowania si¢
w rzeczywisto$¢. Najciekawsze zatem (i zarazem zupetnie pomijane w recepcji powiesci
Mastowskiej), byloby wiec wykorzystanie ,,krytycznosci” sztuki, rozumiane tu za Irit

Te wlasciwosci zostaty uznane przez Igora Stokfiszewskiego za wyznacznik twoérczosci politycznie zaanga-

zowanej, wpisujacej si¢ w ,,zwrot polityczny”: ,,Wszyscy tworcy zwrotu politycznego odrzucaja bezkrytyczna

afirmacj¢ roznic, eksploracji odmiennosci, wielokulturowosci i tolerancyjnego synkretyzmu. [...] Typowa jest

tu rowniez praktyka odstaniania ideologicznego charakteru ,,afirmacji réznicy” — zob. 1. Stokfiszewski, Zwrot

polityczny, Warszawa 2009, s. 31.

15 Przy okazji rozmowy o swojej najnowszej powiesci, Mastowska wyznata: ,,Jestem apolityczna w takim znacze-
niu, Ze nie wiem, czy w Polsce jest aktualnie prezydent, czy krol, ale na wszelki wypadek szczyce sig tym”.

¢ D. Mastowska, Kochanie, zabilam nasze koty, Warszawa 2013, s. 87.

17" 1. Stokfiszewski, Zwrot polityczny, dz. cyt., s. 31.
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Rogoff jako uwzglednienie przez sztuke uwiktania w krytykowang sytuacje i tworzenie
»~fownolegtej ekonomii”, sytuowanej pomigdzy konsensusem a konfrontacja's.

Mastowska dokonuje krytycznego gestu negocjowania pola literatury z pozycji swo-
jej (piszacej powiesc) bohaterki, a jednoczesnie pozostaje w jego ramach. Dzigki takiej
strategii pokazuje wigc niemozliwo$¢ istnienia literatury zaangazowanej, a rownolegle
tworzy literatur¢ zaangazowang — destabilizujaca wtasne warunki i mozliwo$ci istnienia
1 zawsze zapdzniong wobec rzeczywistosci, na ktorg ma reagowaé. Wydaje si¢ wigc, ze
mamy tu do czynienia z krytyczno$cig ironiczng i konfundujaca samg mozliwo$¢ kry-
tycznosci literatury.

W rzeczywistosci postpolitycznej i postkonfliktowej, ktorg przedstawia tekst Kochanie,
zabitam nasze koty, przestrzenig jedynego realnego konfliktu jest tworzenie literatury.
Rozgrywa si¢ on nieustannie poprzez negocjowanie mozliwosci diagnozowania rzeczy-
wistoéci w literackim komentarzu.

Jako pisarka, Mastowska praktykowata r6zne formy i metody opowiadania jako kry-
tycznego komentarza do rzeczywistosci: eksperymenty w obrebie stylizacji czy osobli-
wy lingwizm. W Kochanie, zabitam nasze koty jezykowe eksperymenty przypominajg
precyzje Google translate — nieudolnie przettumaczone globalne esperanto, bazujace na
kalkach z amerykanskiego angielskiego. Jezyk powiesci Mastowskiej to jezyk uwiktany
w polityczno-spoteczny kontekst: w wypowiedziach bohateréw znajdziemy fragmenty
pospiesznie rzucanych przez telefon komorkowy komunikatow, szybkiej wymiany kilku
truizméw nad kawg na wynos, kolejnych wpisow na Facebooku. Te fragmenty Swiadcza
o tym, ze Mastowska jest §wietng obserwatorkg otaczajacej jg rzeczywistosci. Ksigzka
mogtaby sta¢ si¢ komentarzem, inicjujagcym dyskusje dotyczaca konkretnego pokolenia,
a nawet waznych probleméw spolecznych (patologie, bezrobocie, konsumpcjonizm,
mniejszosci). Mogtaby, gdyby pojawita si¢ kilka lat wezesniej. Tymczasem pozostaje
jednak tylko sp6zniong probg realizacji rozprawy z generacja, realizacja mitu autora
buntujacego si¢ wobec zastanej rzeczywistosci, jednak jest to bunt nie tylko spozniony,
ale takze strywializowany i skomercjalizowany.

DUSZA SWIATOWA, CZYLI POLITYKA JEST GDZIE INDZIE)

W obszernym wywiadzie, ktorego Dorota Mastowska udzielita Agnieszce Drotkiewicz,
pada m.in. takie oto wyznanie: ,,Nie wyobrazam sobie, ze mogtabym usigs$¢ do pisania
z pogladami, ktore chciatabym zaprezentowac¢, udowodni¢”". Przez cata rozmowg Ma-
stowska jak mantr¢ powtarza deklaracje apolitycznosci i che¢ opisywania spotecznych
procesOw poza ideologicznymi schematami. Dlatego takze, chcgce unikngé pytan o po-
lityczny wymiar swojej najnowszej prozy, zdecydowala si¢ wykreowaé swiat sztuczny,
bardzo konturowy, przy czym — zamiast realistycznego opisu — ostentacyjnie proponowata
pozor realno$ci. Ten estetyczny pozor realno$ci moze funkcjonowaé na zasadzie podobne;j
do oddziatywania posagu greckiego, opisanego przez Ranciére’a. Otdz:

'8 Cyt za: M. Pustota, Nie zakochuj si¢ we wiadzy, [w:] J. Ranciére, Dzielenie postrzegalnego. Estetyka jako poli-
tyka, przet. M. Kropiwnicki i J. Sowa, wstep M. Pustota, Krakow 2007, s. 10.

1 Dorota Mastowska: dusza swiatowa. Rozmawia Agnieszka Drotkiewicz, Krakow 2013, s. 30.
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Efekt (a)politycznosci literatury albo wspotczesny pisarz nie/zaangazowany

sita polityczna tych — na pierwszy rzut oka — zamknigtych w sobie — autonomicznych
wypowiedzi nie polega na przedstawionej tresci czy przyjetej formie, lecz na dystansie
zachowywanym wobec nich przez dzisiejszego widza®.

Obcujacy z tego rodzaju sztuka widz nie musi odczytywac przekazu wladzy zawar-
tego w przedstawieniu, przez co staje si¢ od niego niezalezny. To pozwala mu z kolei na
strategi¢ odwracania wzroku i kierowania go w przestrzen ,,gdzie indziej”, ktora poszerza
1 dywersyfikuje to wszystko, co moze przyciggnac¢ jego uwage. Ta mozliwo$¢ przesuwania
spojrzenia i spogladania ,,z ukosa” umozliwia zrozumienie nie zawsze spdjnych wyznan
Mastowskiej z Duszy swiatowej. Otdz autorka Pawia krolowej z jednej strony chciataby
opisywac spoteczenstwo, z drugiej natomiast wyznaje na wskro$ modernistyczng koncep-
cje artysty aspotecznego i oderwanego od rzeczywistosci, w ktorej tworzy?'. Deklaracji
Mastowskiej nie da si¢ zaklasyfikowac¢ jednoznacznie jako pochwaly autonomii sztuki
czy jej zaangazowania. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze Dusza swiatowa, traktowana jako
pendant do Kochanie, zabitam nasze koty, przynosi wlasnie owo — wskazywane wczesniej
— zdystansowane odsuwanie rzeczywisto$ci, a tym samym zwielokrotnianie mozliwos$ci
samego gestu pisarskiego. Przywotywana wiele razy apolityczno$¢ pisarki, z bezposred-
nich wyznan przeniesiona przez cytowanych juz krytykow na poziom interpretacji tekstu,
na poziomie intencji wyraza dazenie do oddzielenia sfery polityki i literatury. Zarazem
jednak wtasnie to rozdzielenie okazuje si¢ strategig pisarskiego zaangazowania. Ujawnia
si¢ ono w praktycznym wymiarze gestu kreacji $wiata pozoru i sztucznosci, ktory odma-
wia czytajagcemu uznania za wlasciwg reprezentacje rzeczywistosci. Dlatego wydaje sig,
ze ideologicznie sprofilowane recenzje prozy Mastowskiej, odnoszac si¢ do tego rodzaju
politycznoSci i zaangazowania jej tekstu, chybiaja. Bowiem dzigki stwierdzeniu, ze sztuka
pozostaje zawsze zapdzniona wobec rzeczywistosci, ze obecna w niej rzeczywistos$¢ juz
przestata istnie¢, Maslowska zyskuje mozliwos$¢ ,,odwrocenia wzroku” 1 zaangazowania
czytelnika wtasnie poprzez swoja deklarowang, modernistyczng aspotecznos¢ pisarska.

CZY SFERA ESTETYCZNA MOZE BYC SFERA AUTONOMICZNA?

Czy otwarte deklarowanie przez Mastowska wlasnej apolitycznosci mozna odczyty-
wac jako polityczno$¢? Z pewnoscia — cho¢ nie sa to czasy aktywnego zaangazowania
pisarzy, ani czasy podejmowania politycznych decyzji, bedacych deklaracjami na cate
zycie — mozemy obserwowac wkraczanie polityki w ponowoczesng literature. Elementy
polityczne obecne w tekstach traktowa¢ mozemy jako przyktady §wiadome;j, krytycznej
postawy wobec rzeczywistosci, a takze jako — mniej lub bardziej §wiadoma — probe
wpisania utworu literackiego w kontekst polityczny. Odrgbng kwestig sa kompetencje
komunikacyjne odbiorcow w praktycznym wymiarze odczytywania istniejacego poli-
tycznego kodu i umiejetnos¢ zajecia krytycznej, zdystansowanej wobec rzeczywistosci,
w ktorej zyjemy, pozycji. Dlatego wspotczesne teksty moga funkcjonowaé jednoczesnie
jako apolityczne i politycznie zaangazowane.

2 Zob. M. Pustota, Nie zakochuj si¢ we wladzy, dz. cyt., s. 20.
2 Dorota Mastowska: dusza $wiatowa, dz. cyt., s. 59.
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