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FILM I SACRUM: OFIAROWANIE ANDRIEJA TARKOWSKIEGO

Nakrecony w 1986 r. film Ofiarowanie jest ostatnim utworem, zmarlego
kilka lat temu na emigracji, rosyjskiego rezysera Andrieja Tarkowskiego. Jest
jego duchowym testamentem pozostawionym synowi, a jednoczesnie stanowi
uwienczenie tworczej drogi artysty, ktory wierzyt, ze sztuka jest ,,symbolem i
obrazem prawdy absolutnej”'. Po zapoznaniu si¢ zaréwno z wypowiedziami
tworcy Ofiarowania na temat roli i zadan sztuki, jak i z jego filmami, przekonu-
jemy sig, ze zmierza on w swej tworczosci ku doswiadczeniu sacrum, pragnac
jednoczesnie udowodnié, ze sztuka filmowa moze to do§wiadczenie przekazac.

Na to, iz sztuki wizualne sa w stanie przekazywac glebsze, duchowe tresci,
zwrocit uwage XIX-wieczny francuski malarz realista Gustave Courbet, ktory
swemu obrazowi Atelier dal podtytul Alegoria realna. W mysl jego koncepcji,
nagromadzenie przedmiotéw realnych moze nabra¢ ,,drugiego”, symbolicznego
sensu’. Filmy Tarkowskiego zawieraja bardzo bogata symbolike. Sam autor
jednak odradzat interpretacj¢ symboliczng swoich utwordéw, chociaz jej nie
odrzucal. Wypowiadajgc si¢ na temat wlasnej tworczosci, moéowik: ,,Ludzie
zawsze starajg si¢ odnalez¢ w moich filmach »ukryte« znaczenia. Czyz jednak
nie dziwne byloby robi¢ film, starajgc si¢ ukry¢ wiasne mys$li? Moje obrazy nie
oznaczajg nic wigcej ponad to, czym sg. Nie znamy tak dobrze siebie samych:
niekiedy dajemy wyraz sitom, do ktorych nie mozna przytozyé zwyktej miary””.
Otoz wartos¢ Ofiarowania polega nie tyle na tym, ze jego Swiat przedstawiony —
realna rzeczywistos$¢, losy bohateréw — zawierajg tatwe do wyinterpretowania
symboliczne odniesienia do tajemnicy ludzkiego losu, ale przede wszystkim
polegaja na tym, ze widz, majac poczucie obcowania z autentycznym zyciem i
wybitnym dzietem sztuki, tajemnice t¢ gigboko przezywa.

"A. Tarkowski, O sobie i zasadach zycia, [w:] Kompleks Tolstoja. Mysli o zyciu, sztuce i
filmie, Warszawa 1989, s. 62—63.

2 Patrz: M. Porebski, Artysta i sacrum, [w:] Sacrum i sztuka, N. Ciedlinska (opr.), Krakow
1989.

> A. Tarkowski, Rzezbienie w sztuce, [w:] Kompleks..., s. 168.
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Nim zajmiemy si¢ bardziej szczegdélowym omowieniem srodkéw, jakimi
Ofiarowanie kreuje doswiadczenie sacrum, musimy dokona¢ krotkiej prezentacji
jego fabuty, poniewaz film jest trudno dostepny w Polsce. W Lodzi pokazywany
byt podczas Forum Kina Europejskiego w 1993 r.

Otoz, rzecz dzieje sic w oddalonym od innych siedzib ludzkich, samotnie
stojacym nad brzegiem morza, domu — zamieszkatym przez aktora, a jednoczesnie
stawnego teatrologa, Aleksandra, ktory porzucit kariere aktorska, poniewaz jak
wyznal, zagrazata ona jego poczuciu tozsamosci. W podjeciu tej decyzji pomogty
bohaterowi narodziny syna, ktéremu pragnie si¢ obecnie poswigciC, probujac
jednoczesnie znalezC na nowo swoje miejsce w zyciu. W filmie spotykamy
Aleksandra i kilkuletniego juz malca nad brzegiem morza, nieopodal domu, a
potem w lesie, gdzie snuje, w obecnosci dziecka, refleksje nad zyciem i wspotcze-
sng cywilizacja. Chlopiec nie moze moéwic, poniewaz przeszedl operacj¢ strun
glosowych. Do domu przyjezdza zona Aleksandra, matka dziecka, dawna
wielbicielka talentu aktorskiego bohatera oraz jej corka z pierwszego malzenstwa,
a takze przyjaciel domu — lekarz o imieniu Wiktor. Trwajg przygotowania do
uroczystej kolacji z okazji pige¢dziesigtej rocznicy urodzin Aleksandra. Na kolacje
zaproszony zostal rOwniez miejscowy listonosz — emerytowany nauczyciel historii,
,kolekcjoner niezwyktych faktow”. Zna pisarstwo pana domu i podejmuje z nim
dyskusje filozoficzng, w trakcie ktorej dowiadujemy sie, ze jest wyznawcg filozofii
Fryderyka Nietzschego. Aleksandra drgcza katastroficzne mysli, czy wrgcz obsesja
zagtady $wiata. Ilustrujg jg krotkie wstawki obrazdéw spustoszenia i powszechnej
paniki. Owa obsesja bohatera antycypuje wybuch rzeczywistej wojny, o ktorej
informuje w przemoéwieniu telewizyjnym premier rzadu, ktory prosi obywateli o
zachowanie spokoju i pozostanie w miejscach zamieszkania. Wstrzasnigty tym
wydarzeniem Aleksander prosi Boga w goracej, pierwszej w jego zyciu modlitwie
o odwrocenie zaglady i $lubuje ztozZenie ofiary z tego, do czego jest najbardziej
przywigzany: dziecka, domu, wlasnej wolnosci i kontaktu ze $wiatem. Pragnie
tylko, by wszystko wrocito do stanu pierwotnego. Bohater spelnia swe Slubowanie:
w przedostatniej sekwencji filmu podpala dom, a karetka zabiera go do szpitala
psychiatrycznego.

Aleksander dokonuje aktu ofiary calopalnej z wszystkich swoich przywig-
zan. Jest to jednocze$nie akt jego uswiecenia. Zgodnie bowiem z lacinska
etymologia stowa, ,ofiarowanie” (sacrificium) jest wytwarzaniem rzeczy
swietych*. Poniewaz bohater ofiarowat (poswigcit) si¢ Bogu, staje sie ,.§wietym”
(sacer), ale nie w sensie $wigtosci rozumianej jako doskonato$¢ (sanctitas),
ktéra przystuguje Bogu. Akt ofiarowania jedynie ,,przenosi” bohatera ze sfery
zycia potocznego (profanum) do sfery sacrum. Bohater dokonuje aktu
autotranscendencji.

*S. Czarnowski, Socjologiczne okreslenie faktu religijnego, [w:] Dziela, t. I, Warszawa
1956, s. 238.
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Stwierdzajac, iz autor Ofiarowania zmierza ku do$wiadczeniu sacrum
miatem na mysli jego Swiadome dazenie, by filmy dawaly szanse¢ przezycia
sacrum. Sam jednak nie chce przesadzaé, jak film powinien by¢ odbierany. Oto
co na ten temat mowit:

»Film Ofiarowanie moze by¢ rozumiany w rézny sposob. Osoby interesuja-
ce si¢ problematyka nadprzyrodzong beda szukaty sensu filmu w relacjach
migdzy listonoszem a czarownicg i te dwie postaci stang si¢ dla nich gtownymi
sprezynami akcji. Wierzacy beda bardziej wyczuleni na modlitwe, ktora
Aleksander kieruje do Boga, i z nig bedzie dla nich zwigzana wymowa filmu.
Trzecia kategoria widzow, ktéra w nic nie wierzy, bedzie sobie wyobrazata, ze
Aleksander jest psychicznie zalamany z powodu wojny i strachu. Moim celem
jest pokazanie zycia, ukazanie dramatycznego i tragicznego obrazu duszy
wspotczesnego czlowieka. Rozne kategorie widzow beda mogly na swdj sposob
rozumie¢ film na podstawie swego $wiata wewnetrznego, a nie wedlug tego,
ktory moéglbym mu narzuci¢. Poniewaz moim celem jest pokazanie zycia,
ukazanie dramatycznego i tragicznego obrazu duszy wspoétczesnego czlowieka.
Konczac te kwesti¢: nie potrafi¢ wyobrazi¢ sobie realizacji takiego filmu przez
cztowieka niewierzacego””.

Tarkowski realizuje Ofiarowanie jako czlowiek wierzacy i chyba tego
samego oczekuje od widza. Nie tworzy jednak dzieta sztuki, ktore ontologicznie
(tu: z racji swej genezy) wpisywaloby si¢ w sfer¢ sacrum. Nie jest to dzieto
sztuki sakralnej. Trudno wigc uzna¢ za uprawnione nazywanie tego filmu
,modlitwg”°. Autor pragnie stworzyé dzieto otwarte na rézne sensy, ktore rozne
kategorie widzow begda odczytywaty na swoj sposob. Tworca, jak sam deklaruje,
pragnie wywota¢ u odbiorcy przezycie dramatyzmu losu cztowieka, a nie aktu
wiary, kontaktu z tajemnicg, a nie Bogiem osobowym. Jednoczesnie jednak
wprowadzenie do §wiata przedstawionego filmu dziet sztuki religijnej (album
ikon, obraz Pokton Trzech Kroli, Pasja wedtug sw. Mateusza J. S. Bacha), czy
po prostu modlitwa, upowazniajag do powzigcia przekonania iz doSwiadczenie
sacrum zawarte w Ofiarowaniu ma charakter teofanii. Przetom duchowy, jaki w
zyciu Aleksandra si¢ dokonuje, ma charakter religijny, a nie filozoficzno-
egzystencjalny. Bohater na klgczkach zwraca si¢ do Boga, wypowiadajac stowa
modlitwy i1 proszac go o odwrocenie zagtady Swiata.

Sprébujmy obecnie, poprzez analize elementow $wiata filmu, okreslic¢ blizej
sposob, w jaki sacrum w omawianym filmie si¢ uobecnia.

> A. Tarkowski, O swoich filmach, [w:] Kompleks..., s. 285.
® Patrz: T. Sobolewski, Film jako modlitwa, ,,Film na gwiecie”, 1986, nr 331/332.
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MIEJSCE AKCII

Miegjsce, w ktérym zamieszkat bohater i w ktérym odbyl sie akt ofiary
catopalnej, jest miejscem odosobnionym, oddzielonym od zwyktego $§wiata, w
szczegodlny sposdb naznaczonym i wybranym’. Oto jak miejsce to opisuje
Tarkowski w scenariuszu filmu: ,,Pod zastyglymi w bezruchu sosnami stat
ciemny, drewniany dom z wysokim dachem i jasnymi futrynami [...]. W cieniu
doliny, spadziscie osuwajacej si¢ w morze o postrzepionych brzegach, zbierat si¢
dym i stal nieruchomo tworzac geste opary, w ktérych przydrozne sosny, niby
jakies$ senne widziadta, melancholijnie wlokly si¢ w dot po kamiennej drodze, do
migotliwej, zywej jak srebro zatoki”. Miejsce to zostalo tez dziwnym i
tajemniczym trafem wybrane na siedzib¢ Aleksandra i jego rodziny, a w
konsekwencji — na miejsce dopehienia ofiary. Oto jak ojciec opowiada synowi
histori¢ osiedlenia si¢ tam: ,,Razem z mama zatrzymali$my samochod akurat
gdzie$ tutaj [...], gdzie§ niedaleko stad. Dalej poszliSmy pieszo. No i mowiac
krotko, zabtadzilismy. ByliSmy tu po raz pierwszy. Rozpadat sie deszcz; taki
drobny, zimny, nieprzyjemny, ot zwykly deszcz, ot zwykly deszcz jesienny. [...]
Doszlismy w koncu do zakretu, tam gdzie krzywa sosna rosnie i wtasnie wtedy
wyjrzalo stonce, deszcz ustat i pojasniato wokot, zrobito si¢ jasno, tak jasno! I w
tym momencie zal jaki$ chwycil mnie za serce, ze to nie ja, to jest ze to nie
razem z mama mieszkamy w tym domu, tu, pod sosnami! Bo od tego miejsca juz
nic wspanialszego by¢ nie mogto i nie bedzie. Dom byt doprawdy pigkny! I
zdawato si¢ nam, ze jesli tu zamieszkamy, to szczescie nas nie opusci do samej
$mierci”®. Okolica jest wiec szczegélnie pickna: godne miejsce duchowego
przetomu artysty. Jest tez porosnigta soczystozielong trawg i drzewami — w
odréznieniu od otaczajacej przestrzeni, ktora jest pusta i pozbawiona roslinnosci.

Miejsce sacrificium Aleksandra jest wyraznie oddzielone od reszty $wiata.
Stupem granicznym, ktory widzimy w pierwszej sekwencji filmu i na jego
koncu, jest uschle drzewo, ktore Aleksander z synem ustawiaja w ziemi,
traktujac je jako ikebang, ale ktore ma swoje znaczenie symboliczne. W zwiazku
z tym drzewem, ojciec opowiada chlopcu przypowies¢ o pewnym mnichu, ktory
systematycznie podlewal woda suche drzewo, ktére w koncu, dzigki jego
wytrwatemu wysitkowi, zazielenito si¢. Tak wigc kazdy systematyczny wysitek
jest skuteczny. Ozywi si¢ tez w koncu wyschta dusza Aleksandra. W koncowe;j
sekwencji filmu chtopiec jest pod drzewem sam i podlewa je woda. Nastgpnie
ktadzie si¢ pod nim. Kamera wedruje po pniu drzewa do gory i ukazuje korong
drzewa na tle migocacej wody morza — symbolu zycia i kosmogonicznego,
Boskiego poczatku swiata.

"Patrz: S. Czarnowski, Podzial przestrzeni i jej rozgraniczanie w religii i magii, [w:]
Dzieta, t. I11.
8A.Tarkowski, Fragment scenariusza ,,Powigkszenie”, 1987, nr 1/2.
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Jak pisze Stefan Czarnowski, poza wydzielonym obszarem sacrum moga
przebywaé tylko istoty wybrane’. Dla zwyktych $miertelnikow jest to niebez-
pieczne. Taka niezwyklg postacig jest stuzaca Maria. Listonosz mowi, ze Maria
czasami go przeraza. Jest bardzo dziwna i ma tajemng moc. Listonosz namawia
Aleksandra, by ja odwiedzil, by wyszedt poza obszar sacrum. Bohaterowie nie
wykraczajg jednak poza obszar oznaczony suchym drzewem. Tylko raz
Aleksander wychodzi poza t¢ granicg, kiedy szuka u Marii duchowego wsparcia.
Nie wiemy, czy czyn ten nie jest tylko sennym majakiem. Niemniej jednak, po
odwiedzinach u Marii (imi¢ symboliczne!) Aleksander zachowuje si¢ jak
szaleniec. Upodobnia si¢ do wystepujacego w rosyjskiej tradycji kulturowej
szalenca Bozego — ,,jurodivego”.

CZAS SWIETY

Tak jak przestrzen, rowniez czas ma charakter swigty. Oto jak opisuje go w
scenariuszu Tarkowski: ,,Zblizala si¢ pora biatych nocy. W powietrzu panowat
catkowity bezruch, a stonce skryto si¢ za skaty i tylko niebo przeswitywato zza
poro$nictych lasem szczytow, odbijajac si¢ w plytkiej zatoce, ktorej wody
rozlewaty si¢ spokojnie pomiedzy gltazami: od tego widoku blogie uczucie
szczescia ogarniato dusze, jak gdyby czas sie nagle zatrzymal”'®. Wiemy, ze jest to
rownoczes$nie dzien $wigteczny: pi¢cdziesigta rocznica urodzin bohatera. Dzien
Swigteczny jest szczegdlnie przeznaczony do tego, by objawilo si¢ w nim sacrum.

Czas, w ktorym toczy si¢ akcja filmu, to czas eschatologiczny: nad Swiatem
wisi widmo zagtady. Bedzie to najprawdopodobniej wojna nuklearna. To wlasnie
przed nig pragnie bohater uchroni¢ $wiat — poprzez akt ofiarowania si¢ Bogu.

Przezyciu sacrum sprzyja roéwniez czas filmowy. Film charakteryzuje sig
wydtuzonymi ujeciami, wypelionymi bezruchem, co nadaje dziejacym si¢
wydarzeniom perspektywe metafizycznej bezczasowosci, osigganej w akcie
mistycznej kontemplacji, gdzie czas ulega zawieszeniu. Im intensywniej uobecnia
si¢ w danej scenie tajemnica, tym czas si¢ ,,zageszcza” 1 ujecia sg dtuzsze.

Zgodnie z teorig Rogera Caillois, sacrum, poza przestrzenig i czasem, nazna-
cza swoim pigtnem rowniez rzeczy i osoby''. Poza wspomnianym tu juz suchym
drzewem, ktore ma znaczenie symboliczne i wyznacza przestrzen sakralng,
tajemnicze znaczenie otrzymuje roOwniez zastawa stolowa w czasie przygotowania
urodzinowej kolacji. Stuzagca Maria, nakrywajac stot, powtarza: ,, Talerze, Swiece,
wino...”. Wérdd innych przedmiotéw-symboli zwraca nasza uwage jajko lezace na
stole, symbol zmartwychwstania'>. Kamera odkrywa je zaraz po scenie rozmowy

? Patrz: S. Czarnowski, dz. cyt., s. 25-26.

YA, Tarkowski, dz. cyt.

! Patrz: M. Pore¢bski, dz. cyt.

12 patrz: W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990.
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Aleksandra z listonoszem, ktory go namawia do pdjscia do Marii. Jak juz
zwrociliSmy na to uwagg, po wizycie u Marii, w Aleksandra wstepuje duch Bozy.
»Naznaczanie pi¢tnem sacrum”, poza odwotywaniem si¢ wprost do symboliki
chrzescijanskiej, odbywa si¢ w filmie przy uzyciu $wiatta. W domu panuje
potmrok. Gestnieje on wowczas, gdy wzmaga si¢ nastroj tajemniczosci lub po to,
by umozliwi¢ lepsze operowanie §wiattem w celu zasugerowania symbolicznego
znaczenia przedmiotow. | tak na przyktad, wpadajaca przez okno intensywnie biata
poswiata podkresla biel poscieli i przez to — niewinno$¢ dziecka. W scenie
wspomnianej juz rozmowy Aleksandra z listonoszem, ten ostatni stoi na tle jasnego
stupa $wiatha, ktorego zrodha nie widzimy. Swiatto moze pochodzi¢ z zaswiatow, a
listonosz bylby réwniez postancem stamtagd. Sam nie jest jednak tym $wiatlem
o$wietlony. Czy w zwigzku z tym nie jest postancem z nieba? Albo tez tworca chce
do konca zachowa¢ go jako postaé tajemnicza?

Nacechowane tajemniczos$cig miejsce, czas akcji , przedmioty i osoby
skierowuja umyst widza do szukania znaczen w $wiecie idei, wymykajacych si¢
mozliwoséci konceptualizacji, a dajacych si¢ odczu¢ z mniejsza lub wigksza
intensywnoscig w kontakcie z tym tajemniczym $wiatem.

Tomasz Merton °, zastanawiajac sie nad relacjami miedzy poezja i kontem-
placja, pisat iz ,,Mozliwy jest [...] pewien rodzaj przyrodzonej kontemplacji
Boga wlasciwy artystom i filozofom [...]”. W przypadku poety ,,prawdziwie
chrzescijanskiego” trudno odkry¢ granice migdzy natchnieniem poetyckim a
religijno-mistycznym. Poezja, i nie bedzie to naduzyciem w stosunku do
wypowiedzi Mertona, jesli powiemy, iz wszelka sztuka, moze pomoc w
osiggnigciu stanu kontemplacji. Merton zastrzega jednak, iz dotyczy to jedynie
wstepnego jej stopnia. Kontemplacji na wyzszym etapie intuicja artystyczna
moze przeszkadza¢. Jest to bowiem poziom kontemplacji biernej, wywolanej
przez Boza taske — bezposredni kontakt z Bogiem, ,,poza wszelkimi obrazami”.
Na tym etapie trzeba sztuke poswigcic.

Tarkowski kaze tez w koncu swemu bohaterowi zamilkngé. Zreszta juz na
poczatku filmu Aleksander powtarza za Hamletem: ,,stowa, stowa, stowa [...].
Gdybyz cztowiek mogl przestac mowic”. Domyslamy si¢, iz po ofiarnym
spaleniu domu, bohater przestat méwi¢. Rozpoczal nowe zycie. Ogien oczyscit
go 1 uswigcil. Niepotrzebne juz mu sg stowa i rzeczy zapelniajace jego otoczenie
1 wyobrazni¢. Mozemy domniemywac, ze osiggnal stan mistycznego kontaktu z
Bogiem, gdzie stowa sg bezuzyteczne. ,,Aleksander — jak napisal o bohaterze
swego filmu rezyser — jest [...] mimo swego dramatu, czlowiekiem szczesliwym,
gdyz w toku wydarzen odnalazt wiar¢”'*. O jaka wiare chodzi? Wielokrotnie
pojawia si¢ w filmie obraz Leonarda da Vinci Poklon Trzech Kroli, czyli

BT Merton, Poezja i kontemplacja, ,,Znak”, 1959, nr 7/8, por.: K. Zwolinska, Sztuka a
modlitwa, [w:] Sacrum i sztuka...
' Patrz przypis 5.



FILM I SACRUM: OFIAROWANIE ANDRIEJA TARKOWSKIEGO 213

przedstawiajacy sceng nazywang w jezyku liturgii chrzescijanskiej ,,epifania”,
czyli objawieniem si¢ Chrystusa $wiatu. Obraz ten wielokrotnie naklada si¢ na
ujecia rozwijajacej si¢ fabuly filmu. Tarkowski zdaje si¢ namawia¢ $wiat
wspotczesny, ktory krytykuje za zmaterializowanie, do przyjscia do Chrystusa-
Odkupiciela, jak to uczynili Trzej Krolowie — reprezentanci chylacego si¢ ku
upadkowi $wiata starozytnego. Z tyhlu, za Dzieciatkiem, widzimy drzewo. Jest to
rajskie ,,drzewo wiadomosci dobrego i zlego”. W czotdéwce filmu, ktorej za tlo
stuzy obraz Leonarda, kamera wznosi si¢ po pniu drzewa i zawisa w zielonej
jego koronie. W koncowym ujeciu filmu, jak juz wspominaliSmy, kamera
podobnie prezentuje koron¢ suchego drzewa, pod ktorym lezy syn Aleksandra.
W tle migoce woda zatoki. Te dwa ujecia — otwierajace i zamykajace —
wskazuja, gdzie cztowiek wspolczesny powinien szuka¢ ocalenia.

Istnieja jeszcze inne analogie miedzy obu ujeciami, ktére ujednoznaczniaja
ich wymowe. Oto w drugim planie obrazu Leonarda widzimy schody, po ktorych
w gore 1 w dol, jak po drabinie Jakubowej, poruszaja si¢ ludzie. Schody
pojawiaja si¢ w halucynacyjnym obrazie zaglady $wiata, ktoéry to obraz
,.przesladuje” Aleksandra .

Religijna, chrzescijanska wymowa filmu jest niewatpliwa. Bohater filmu,
artysta do$wiadcza sacrum najpierw jak Mertonowski poeta, poprzez akt
kontemplacji o charakterze estetycznym. Urzeklo go pigkno miejsca, w ktorym
dostrzega jednak co$ tajemniczo niepokojacego. W tym szczegdlnym miejscu i
okolicznosciach przezywa nawrocenie i osigga drugi, wyzszy etap kontemplacji,
gdzie obrazy i przedmioty §wiata materialnego sa juz niepotrzebne. Ulegaja
zresztg zniszczeniu w czasie pozaru. Ogien oczyszcza rdwniez samego bohatera
z przywigzania do rzeczy materialnych, w czym Aleksander widziat grzech
glowny wspolczesnej cywilizacji. Jemu samemu udato si¢ wyzwoli¢ od $wiata
rzeczy. Rowniez na wyzszym stopniu kontemplacji niepotrzebne sg juz stowa.
Bohater wybiera milczenie i jesteSmy przekonani, ze nie jest ono przykrym
umartwieniem, ale koniecznym wyciszeniem w obliczu tajemnicy nie dajacej si¢
ujac ani w obrazy, ani w stowa.

Na koncu filmu chtopiec méwi: ,,Na poczatku byto stowo. Dlaczego tak jest,
ojcze?” Odpowiedzi ojca nie znamy, ale syn pojdzie chyba w §lady ojca i stow
nie bedzie u konca jego drogi. Za chwile kamera pokaze korong drzewa na tle
morza — symbolu Bozej nieskonczonosci, ku ktorej cztowiek zmierza.

5 Patrz: M. Trofimienko v, Natiurmort, ,,Iskusstvo Kino”, 1992, nr 6, Moskwa.
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FILM ET SACRUM:
OFFRANDE D’ANDRIEJ TARKOWSKI

Résumé

Tourné en 1986, le film I’,,Offrande” est le testament spirituel de son metteur en scéne
Andriej Tarkowski. Le monde représenté (réalité, destins des héros) constitue un rapport
symbolique au mystcre de la vie humaine dont le spectateur est profondément ému. On montre les
moyens grace auxquels 1I’,,Offrande” peut révéler I’expérience du sacré.



