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TEATR JAKO SPOSOB ZYCIA CZEOWIEKA

1. AKTOR WLASNEJ ROLI

Na teatrze Shakespeare’a GLOBUS widniat, pono¢, napis: TOTUS MUN-
DUS AGIT HISTRIONEM - ,,Caly $wiat gra aktora”, co byto swoista parafraza
mysli §w. Pawla z Pierwszego Listu do Koryntian: ,,StaliSmy si¢ bowiem w i -
dowiskiem $§wiatu, aniotom i ludziom” (1 Kor 4, 9). Mialo to wyraza¢ sens
ludzkiego zycia. Kazdy bowiem cztowiek jest jakby skrystalizowaniem i swoista
»materializacja” boskiej mysli-idei o danej osobie, majacej przez ,,gre” swego
zycia rozwina¢ si¢ 1 doj$¢ do stanu doskonatosci, jaka jest zaplanowana dla ,,tej
oto” osoby ludzkiej, jako szczytowej formacji bytu. Jesli bowiem rzeczywistos¢
istniejaca jest inteligibilna, gdyz przedstawia w swych bytowych strukturach taki
uktad tresci, ktéra odczytana przez ludzki intelekt buduje ,,racjonalno$¢”, to ona
bylaby absurdalna, gdyby nie byta pochodna od intelektu, ktory jg przenika i two-
rzy jako wlasnie inteligibilna, czyli ontycznie prawdziwa, stanowigca zrodto po-
znawcze] prawdy i racjonalnosci. Ujal to w boskim natchnieniu $w. Jan
Ewangelista, na poczatku swej Ewangelii: ,,Na poczatku byto SLOWO, a SLO-
WO byto u BOGA, i BOGIEM byto SLOWO [...]. Wszystko przez NIE sig stato,
[...] co si¢ statlo. W NIM byto zycie” (J 1, 1.3—4a). Kazdy zatem cztowiek, ktory
si¢ stat, byt najprzod przez BOGA myslany, jako majacy zy¢ wlasnym podmio-
towym zyciem. Jako myslany przez Boga stanowit ideg-mys$] Boga; i to nie jakas$
0go6lna, platonskg idee, lecz jednostkowa i niepowtarzalng, jako wymiar boskiego
zycia 1 boskiej doskonatosci. Taka idea w Bogu jest Bogiem, ale dotyczy ludzkie-
go konkretu jako stworzonego ,,poza” Bogiem do zycia w czasie. Kazdy wigc z
nas — ja — jestem mys$lany od wiekow, od zawsze przez Boga i od zawsze chciany
przezen, abym zyl, czyli istnial w sobie jako podmiocie osobowym. Jestem wiec
myslany i kochany przez Boga, jako szczegdlny wyraz boskiej doskonatosci, kto-
ra mam realizowa¢ w moim zyciu osobowym, czyli takim, ktére ma wlasng sa-
mos$wiadomo$¢ 1 wolnos¢ decyzji. I rzeczywiscie osoba jest przez kazdego do-
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$wiadczana jako rozumne JA podmiotowo istniejgce i wylaniajace ze siebie, jako
podmiotu, akty MOJE. W tych aktach moich jest obecny — immanentny i zarazem
wszystkie te akty transcenduje, albowiem zawsze moge inaczej i wiecej. Stad
wszystkie akty MOJE nie doréwnuja JA, ktore jako osoba, pochodna od Boga i
ku Bogu skierowana stanowi swoiste odzwierciedlenie idei Boga o jednostkowym
cztowieku, przeznaczonym do uczestniczenia wiecznego w osobowym TRYNI-
TARNYM zyciu Boga i boskiego szczgscia. Kazdy wigc z nas, zyjac i dziatajac
decyzyjnie w aktach rozumnych i wolnych, jako$ realizuje t¢ szczegolna boska
idee, ktorag w tym czlowieku powziat Bég, stwarzajac go osoba — ludzkim JA.
Dlatego kazdy z nas w swym zyciu, czynach, decyzyjnym postepowaniu ,,odgry-
wa” sobie przeznaczong rolg; jest aktorem wlasnej niepowtarzalnej roli, wyzna-
czonej w boskiej idei o danej osobie. Stajemy si¢ jakby teatralnym ,,widowiskiem
$wiatu 1 aniotom i ludziom”, jak pisze §w. Pawel. Jest to jedyna, niepowtarzalna
rola dla jednego aktora, ktorg mamy odtworzy¢ wedtug boskiego scenariusza,
czytelnego 1 poddanego osadowi $wiata i aniotoéw, i ludzi.

2. WYPOWIADANIE SIE ZNAKAMI

Nasza gra osobowego zycia wyraza si¢ roznorodnymi znakami, albo-
wiem jedynie Bog ,,wyraza si¢ i mowi bytami”, cztowiek za$ tylko znakami.
Wszystko bowiem — co czlowiek dziata i czyni — (poza rodzeniem drugiego czto-
wieka, w czym uczestniczy Bog, stwarzajac kazda dusze — a przez to calego
cztowieka) — czyni poprzez roznorodne znaki. Znaki te przenikajg pole ludzkiego
poznania, ludzkiej mitosci, ludzkiej tworczosci. Tres¢ wszystkich ludzkich czy-
néw i wytworow jest pochodna od rozumu i ludzkiego poznania i przez to samo
nosza znakowy charakter, zawieszany na materiale zastanym w rzeczywisto$ci.
Znakowos¢ wszelkich wytworéw pochodnych od cztowieka jest znakowoscia
catej ludzkiej kultury.

a. Zzylismy si¢ szczegdlnie, na co dzien, ze znakami rzeczo wymi, po-
znawczymi. Nasza mowa, nasze pismo, jakie$ rysunki, jako znaki na drogach, sg
tymi rzeczowymi znakami, ktére umozliwiajg nam miedzyludzkie komunikowa-
nie si¢ i rozumne zycie.

Oczywiscie podstawowym i naczelnym typem znaku jest wytwarzane przez
nas p oj ¢ cie, ktore konstruujemy, gdy dokonujemy poznania jakiej$ rzeczy, np.
cztowieka, konia, drzewa, kwiatu, samochodu. Wowczas to ujmujemy w pozna-
wanej rzeczy jakies jej ,,istotne” czy charakterystyczne cechy, zestawiamy je ze
sobg na wzor rzeczy, wigzac je w jedng znakowa wiazke korelatow-relacji. Jest to
szczegblnie widoczne w poznawaniu dokonywanym przez dzieci, ktore pytaja:
,»CO to jest?” wskazujac na widziang rzecz. Wowczas to, dajac ogdlng odpowiedz,
wskazujemy jeszcze na poszczegdlne cechy-elementy rzeczy, np. u krowy na
glowa, tuléw, wymiona, rogi, by z ukazanych elementow-cech mozna byto utwo-



TEATR JAKO SPOSOB ZYCIA CZLOWIEKA 99

rzy¢ sobie jaki$ obraz-znak samej krowy i przez to wstepnie rozumiec¢, co to jest
krowa. Rozumienie dostrzeganego przedmiotu przez utworzenie sobie pojecia
jako znaku samej rzeczy jest istotnym momentem ludzkiego poznania znakowe-
go. W tym bowiem pojeciu, jako przez nas samych skonstruowanego znaku,
dostrzegamy roznorodne korelaty relacji konstytuujace sam znak-pojecie. Ujete
samo w sobie pojecie jest splotem korelatow w relacji ujetych charakterystycz-
nych cech rzeczy. Dostrzezenie korelatow wzajemnie si¢ uzasadniajacych i ro-
zumienie zachodzacych tu relacji decyduje o pojeciowym rozumieniu samej
rzeczy poznawczej, ktora sama w sobie jest tez relacyjng jednoscia konstytuuja-
cych ja elementow.

Procz relacji konstytuujacych sam w sobie znak dostrzegamy w utworzonym
pojeciu-znaku takze inne relacje, jak te: pochodno$ci samego pojecia od poznajg-
cego podmiotu i to do tego stopnia, ze tworzacy pojecie-znak jest jego sprawcg i
wlascicielem. Pojecie jest tez w relacji do innych poje¢-znakdéw umozliwiajacych
powstanie i rozumienie danego pojecia, ktdre nie jest jaka§ samotna, odizolowana
»Wyspa”. Jest tez w pojeciu-znaku relacja do znakéw wtoérnych-umownych, a
wigc znakow danego jezyka, czyli stownych Iub pisemnych wyrazen jezykowych
np. ,.krowa” — ,,vacca” — ,,die Kuh”... Czlowiek bowiem lepiej poznaje swe poje-
cie ,,wypowiadajac si¢” wewnetrznie nie tylko systemem pojec, ale tez umowny-
mi znakami jezykowymi. A wigc w akcie intelektualnego poznania i rozumienia
pojeciowego postugujemy sie znakami naturalnymi i umownymi w ich relacyj-
nym splocie z rzecza poznawana, z innymi znakami naturalnymi i umownymi
oraz z osobg-tworcg znaku i osobami adresatami wytworzonego znaku-pojecia. A
w spontanicznym akcie poznania nawet nie dostrzegamy pojec, a tylko sama
rzecz poznawana, gdyz pojecia nasze jako znaki sg ,,przezroczyste” i w stosunku
do poznawanej rzeczy nie zatrzymuja na sobie uwagi poznawczej. Trzeba doko-
na¢ aktu refleksji, by uswiadomic¢ sobie, ze to wlasnie wytworzone przez nas po-
jecia-znaki posrednicza nam w poznaniu samej rzeczy, o ktorej wytworzylismy
sobie spontanicznie znak poznawczy.

b. Procz znakéw naturalnych, przezroczystych, jakimi sg utworzone przez
nas pojecia, tworzymy sobie (jak wspomniano) $wiadomie lub tez §wiadomie
przyjmujemy szereg znakéw umownych, narzednych, jezykowych, stuzacych
nam w porozumiewaniu si¢ mi¢dzy sobg. Takimi znakami jest nasza mowa, $pie-
wy, pismo, rysunki, mimika, ekspresja, ruchy motoryczne i wszystko to, co czto-
wiek w swym kulturowym dziataniu tworzy — produkuje. Wypowiadamy sig, jako
ludzie znakami, bo ludzki jezyk (mowa, pismo, ekspresja) jest znakiem — narze-
dziem umownym znaku naturalnego, jakim jest pojecie. Kazdy za$ wytwor kultu-
rowy jest wtornym znakiem (intencjonalno$¢ wtorna!) pierwotnego znaku-planu-
idei artysty (rzemie$lnika) kierujacego ludzka tworczoscia 1 wytwarzaniem. A nie
jest mozliwe komunikowanie si¢ mi¢dzyludzkie jak tylko poprzez rdzne systemy
znakoéw, albowiem nie istnieje jakieS bezposrednie przenikanie osob i rzeczy.
Catle nasze zycie intelektualne i emocjonalne moze by¢ ujawnione tylko poprzez
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znaki; to dotyczy dziedziny tworczosci artystyczno-technicznych, w ktorych do-
konuje si¢ — pod wplywem koncepcji-idei, jako pierwotnej intencjonalno$ci —
wytwarzanie wtdrne, w materiale poza-psychicznym, tre$ci zawartych w pierwot-
nym planie idei. Stad wszystkie twory kulturowe, tacznie z miastami, drogami,
domami, samolotami, komputerami maja jedynie znak owy charakter bytowa-
nia zalezny od pierwotnej idei-mysli tworcy. Cale wigc pole kulturowej tworczo-
$ci jest bytowaniem znakowym, wtdrnie intencjonalnych tresci, mimo ich niekie-
dy mocnego podtoza bytowego w postaci granitu, marmuru, metalu... A zatem
zyjemy w kulturowym systemie znakow i komunikujemy si¢ miedzy soba rézno-
rodnym systemem znakow, ktore jawia si¢ przed nami (jako przez nas wytworzo-
ne!) jako sploty-wigzki korelatow w relacjach czytelnych tylko dla rozumu, ktory
sam jest tworca znakow. Swiat relacji znakowych — bogato rozbudowanych — jest
swiatem specyficznie ludzkich przezy¢ osobowych, wyrazajacych si¢ w najrozno-
rodniejszych formach i dziedzinach poznania, moralnego dziatania, bogatych ak-
tach decyzyjnych oraz twodrczosci i wytwarzaniu. Poprzez znakowe przezycia i
dziatania cztowiek realizuje siebie po ludzku w prawdzie, dobru i pigknie, stano-
wigcych transcendentalne wlasciwosci bytu, ktory swa bytowos¢ realng czerpie z
Bytu Pierwszego — Absolutu.

3. CZLOWIEK JAKO ZNAK OSOBOWY

Swiat znakéw rzeczowych, jako specyficzne $rodowisko cztowieka, tak ab-
sorbuje ludzkie poznanie, ze nie dostrzega si¢ — moze bardziej podstawowej dzie-
dziny —znakow osobowych, ktore takze do pewnego stopnia odstaniajg i
ujawniajg samg istote¢ teatru. Teatr jednak nie wyczerpuje calej dziedziny
znakoéw osobowych, ktére stanowig osnowe zycia cztowieka. Ale teatr stanowi
doskonata ilustracje realizowania zycia czlowieka poprzez aktualizowanie i urze-
czywistnianie znakow osobowych, ktére przemieniajg (doskonala lub deterioryzu-
ja) ludzkie zycie w samym ludzkim, osobowym, podmiocie, a nie tylko w jego
wytworach, jak znaki rzeczowe, ktore w gruncie rzeczy sa przyporzadkowane
ludzkiemu ,,mie¢”, podczas gdy znaki osobowe wigza sie raczej z ludzkim BYC.

a. Czym sa jednak owe znaki osobowe? Czy stanowig one jaki$ oddzielny
obszar znakoéw nie majacych stycznos$ci ze znakami rzeczowymi? Raczej nie!
One — znaki osobowe — sg nakierowane i przyporzadkowane zasadniczo modyfi-
kacji i uksztaltowaniu samego podmiotu-osoby, wedle ,,zadanej” idei, a mnigj
przeksztatcaniu materialu pozapodmiotowego, jak to ma miejsce w typowych
znakach rzeczowych, zwlaszcza umownych (narzednych); aczkolwiek przeksztal-
cenie pozapodmiotowe suponuje juz nowe ,,ksztalty” (przynajmniej poznawcze!)
samego podmiotu. Dlatego tez znaki rzeczowe i osobowe sg utworzone przez
osobg 1 w bycie osobowym pierwotnie si¢ stykaja.
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W znakach jednak osobowych chodzi o takie uksztaltowanie naszego pozna-
nia, naszej emocji i zwigzanych z nimi ekspresji i ruchéw motorycznych, by o d -
powiednio zmieniaé nas samych jako podmiot osobowy i dosto-
sowac¢ go do wzoru-idei, ktéry dostrzegamy i przez nas samych w naszym pozna-
niu i naszej mitosci-chceniu i ich cielesng ekspresje, tak, by idee te (postrzegane
wzory-idee) byly realizowane przez nas samych w niepowtarzalny, osobowy (!)
sposob. Znaki bowiem personalne nie podlegajg jakiemus$ ogdlnemu schematowi,
ale, tak jak sam osobowy podmiot sg niepowtarzalne, gdyz sa wyrazem jednost-
kowego niepowtarzalnego bytu osobowego. One angazuja nasze osobiste pozna-
nie, osobiste chcenie-mitos¢ w otoczce (chmurze) uczué, osobistg cielesng eks-
presje do oddania i zrealizowania idei-wzoru (zapisu i rezyserii) przez niepowta-
rzalny osobowy podmiot. I chyba tu lezy zasadnicza réznica migdzy znakami
rzeczowymi, poprzez ktoére komunikujemy si¢, mniej lub bardziej precyzyjnie,
miedzy soba — a znakami osobowymi poprzez ktére przeksztalcamy nas samych i
sami soba wyrazamy przezywane tresci poznawcze, aby — wyrazajac je — stac si¢
nimi w realizowanym akcie przezycia. Jesli znaki rzeczowe sa tym doskonalsze
im bardziej sg ujednolicone, ujednoznacznione — to przeciwnie, znaki osobowe sg
tym doskonalsze im bardziej ,,modyfikuja” i odpowiednio ksztaltujg sam podmiot
w jego osobowym dzialaniu, a wigc w jego osobistej i niepowtarzalnej wizji i
rozumieniu wzoru-zapisu, w jego osobistej ludzkiej mitosci, wystepujacej w ob-
toku uczu¢ oraz cielesnej, motorycznej ekspresji.

Stad teatr jest zwigzany ze znakami osobowymi, a aktor swoja osoba i jej
niepowtarzalnym sposobem dzialania odstania drugim (widzom) swojg osobista
wizj¢ 1 rozumienie wzoru-ideatu, odstania swoje osobiste chcenie-mitos¢, swe
niepowtarzalne uczucia i swg osobowg ekspresje przezy¢.

Znaki osobowe — gra aktora w teatrze — jest niepowtarzalna, albowiem wyra-
7a sposob jego osobowego dziatania poznawczego, emocjonalnego, ekspresyjne-
go. Dlatego tez nie ma przezywania i wyrazania przez aktorow tej samej postaci —
Hamleta, Antygony — ale jest ona zwigzana z osobowym przezyciem znakowym
poszczegdlnego aktora. Natomiast jednoznaczno$¢é znakowania w obrgbie znakow
rzeczowych jest czyms$ doskonatym i pozadanym. Stad postulat jednoznacznosci
w dziedzinie techniki i nauki. Jednoznaczno$¢ znakowa, w dziedzinie znakow
osobowych jest raczej wadg aktora, ktory nie okazuje si¢ by¢ zdolnym zywym
znakiem w swych osobowych przezyciach, znakiem osobowym swego ,,wzoru”
osobiscie przez siebie widzianego, rozumianego i przezywanego emocjonalnie.

b. Charakter znaku osobowego rozciaga si¢ w teatrze nie tylko na poszcze-
g0lng osobe — aktora — ale wcigga w osobowe przezycie, a wigc: w poznanie, mi-
os¢, uczucia, ekspresje, takze rzeczy w postaci przestrzeni teatralnej z jej kompo-
nentami, jakimi sg przedmioty, §wiatto, dzwigk... Owo rozciagnigcie systemu
znakoéw osobowych na teatralng przestrzen z jej komponentami nalezy do ,,do-
skonatosci” teatru, gdyz rozciggajg na calg przestrzen znaki osobowe i przez to
humanizujg caly teatr. Przezycie osobowe, przez osobowe znaki aktora mo-
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ga nada¢ calej przestrzeni teatralnej r6znorodne charakteryzujace ja wiasciwosci
ludzkie w postaci religijnej refleksji, pobudzenia wzniostosci, dramatu przezywa-
nia, czasu, a nade wszystko w specyficznym kontakcie aktora i widza moga tego
ostatniego porwaé w wir przezy¢ (swoistej partycypacji w grze aktora), wskutek
czego dokonuje si¢, przy wspot-przezywaniu, takze osobowa ,,przemiana” widza
oczyszczajacego si¢ zmatosci (KATHARSIS) dzigki grze aktora.

Roéznorodne proby rozumienia teatru, dokonywane zarowno przez filozofow,
jak 1 humanistow stanowia niewatpliwie osiggnigcia w rozumieniu samego teatru,
ale sg one — jako proby ukazania istotnych, konstytuujacych cech teatru — czyms
jednak wtérnym i pochodnym w stosunku do czynnika zasadniczego, jakim jest
realizowanic osobowego znaku przez aktora. Albowiem dopiero na tym
tle — realizowania osobowego znaku — mozna dostrzec i wyznaczy¢ charaktery-
styczne momenty, jakie znajdujemy w tym, co jest teatrem. Owe charakterystycz-
ne cechy zyskuja swe pelniejsze rozumienie wiasnie na tle funkcji znakéw oso-
bowych, jako specyficznie ludzkich znakéw modyfikujacych i ksztattujacych sam
osobowy podmiot ,,znakujacy”.

4. ,GRAC SIEBIE” PRZEZ AKTY DECYZYJINE

Tak rozumiany teatr stanowi swoistg ilustracj¢ ludzkiego sposobu zycia, w
ktoérym jest nam przeznaczone nieustannie gra¢ autentycznie samego siebie, a nie
tylko ,,zgrywac si¢”, zamieniajac funkcje znakéw osobowych na znaki czysto
rzeczowe. Odgrywanie samego siebie w aktach zyciowych jest zarazem ,,tworze-
niem siebie” poprzez nasze dziatanie i postgpowanie moralno-decyzyjne, poprzez
ktore realizujemy ostatecznie Bozy zamyst wobec nas samych. Jesli bowiem o
kazdym z nas Bog ma swa jedyna i niepowtarzalng ideg, to naszym zyciowym
zadaniem jest wlasnie ,,zrealizowanie siebie” wedlug tego zamystu, jaki jest nam
zadany. Dokonuje si¢ to w naszym zyciu normalnie w naszych osobistych aktach
decyzyjnych, w ktorych jest nam dane wybra¢ w sposob wolny nasze osobiste
dobro rzeczywiste (prawdziwe, a nie tylko pozorne), tworzac przez to realne
pickno osobowego zycia ludzkiego, ktore jest trudne do zrealizowania, ze wzgle-
du na wielo$¢ sktadnikow ludzkiego bytu i wielos¢ watkéw poznawczych i1 poza-
dawczych zwigzanych z oddziatywaniem ducha i materii. Osobiste dojrzenie na-
szego prawdziwego dobra (tzw. widzenie ,,prawdy w dobru” konkretnym, ukaza-
nym nam w naszych konkretnych sadach praktycznych) i racjonalne chcenie-
-mitowanie jest w swej istocie tworzeniem pigkna zycia ludzkiego, jesli picknem
jest: ,,to, co poznane budzi upodobanie”.

Wybdr za$ pozornego i nierzeczywistego, nieprawdziwego dobra w naszych
aktach decyzyjnych nie zmierza w kierunku podmiotowej osobistej doskonatosci,
lecz jedynie stuzy osiagnigciom jako§ uzytecznych jedynie srodkéw. Dla-
tego jest zamiang tego, co mozna nazwac ,,znakami osobowymi” na to, co
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jest tylko ,,znakiem rzeczowym”, podporzadkowanym uzyciu tego, co jest ze-
wngtrzne w zyciu osobowym rozumnym i wolnym. A wigc tzw. ,,zgrywanie si¢”
jest stosowaniem i wyborem pozoréw, a nie prawdziwego dobra osobowego,
kreujacego pickno i harmonie¢ zycia i niepowtarzalne osobiste oblicze czlowieka,
zgodne z odwiecznym ,zapisem-wzorem-ideg”, jaka Bog powzigl o kazdym
cztowieku, jako osobie stworzonej na ,,obraz i podobienstwo” Jego Samego.

Tak wigc dramat ludzkiego zycia dokonuje si¢ poprzez nasze dziatania, czy-
ny, przezycia, gdy ,,gramy siebie samego”, wedle naszego — tu-teraz — rozumienia
prawdy-dobra-pickna, realizowanych w osobowym, poprzez akty decyzyjne, zy-
ciu czlowieka. Pozostaje wiec niezwykle celne wyrazenie §w. Pawla, iz ,,stalismy
si¢ widowiskiem §wiatu, aniotom i ludziom” w odwiecznym teatrze stworzenia.

Wiara, ktorg wyznajemy w naszej kulturze chrzescijanskiej, wskazuje nam
jeszcze, iz w tej ,,grze cztowieka” pomaga nam Bog ,,od wewnatrz”, jako Stworca
i Zbawca nas samych wedle swego zamiaru. Jego pomoc, to co§ wigcej niz pomoc
rezysera, gdyz On angazuje si¢ ,,od wewnatrz”, bedac blizszy mnie samemu niz ja
sam sobie w swoim wnetrzu, albowiem ,,w Nim poruszamy si¢, Zyjemy i istnie-
jemy”, jak mowil éw. Pawel na Aeropagu do Grekoéw. On bowiem jest Zrodtem,
Wzorem i Celem naszej osobowej gry cztowieczej. Jest tym wielkim REZYSE-
REM niewidocznym, lecz niezawodnym zawsze wtedy, gdy kierujemy si¢ wybo-
rem dobra rzeczywistego, a nie tylko pozornego. Sa nam bowiem dane w mo-
mencie wybierania konkretnego sadu o naszym dobru, czyli w akcie decyzji, osad
sumienia i moc do wlasciwego wyboru. Jedynie wybierajac pozorne dobro, bar-
dziej chcemy ,mie¢”, bedac na polu znakdéw rzeczowych, anizeli ,,by¢” rze-
czywiscie cztowiekiem.

Oczywiscie, przez wybor tylko pozornego a prawdziwego dobra, mimo iz
chcemy znalez¢ si¢ na polu tylko znakow rzeczowych-obiektywnych (jakby na
polu czytanego tekstu!) to jednak przez to, ze jest to nasza osobista decyzja, ,,sta-
jemy sie” takimi, jak wybieramy, czyli deterioryzujemy si¢, podobnie jak aktor
deterioryzuje si¢ wtedy, gdy w swej grze aktorskiej rezygnuje ze sfery bycia
znakiem osobowym, atylko wykorzystuje system znakow rzeczowych,
czynigcych aktora — kabotynem. Mozna by¢ — co jest dla widzow juz budzace
usmiech politowania — kabotynem w aktorstwie swego zycia osobowego, gdy w
naszych decyzjach chcemy pozosta¢ nieodpowiedzialni, zgodnie ze sferg znakow
jedynie rzeczowych.



