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I NIEKTORYCH CECHACH POEZJI JANA PAWLA 11
(na materiale Tryptyku rzymskiego)'

WPROWADZENIE

Po dwudziestu pigciu latach poetyckiego milczenia Karola Wojtyly, w 2003 r.
ukazatl si¢ Tryptyk rzymski®, ktéry — jak pisze Marek Skwarnicki w Postowiu —
sktada si¢ z trzech czes$ci wzajemnie ze sobg powigzanych wewnetrznymi znacze-
niami”™’; tymi cze$ciami sa: 1. Strumiert (wraz z dwoma wierszami: Zdumienie
oraz Zrédlo), 11. Medytacje nad ,,Ksiegq rodzaju” na progu Kaplicy Sykstynskiej
(z wierszami: Pierwszy Widzqcy, Obraz i podobienstwo, Prasakrament, Spetnie-
nie — Apokalipsis, Sqd, Postowie) oraz l1l. Wzgodrze w krainie Moira (z wierszami:
Ur w ziemi chaldejskiej, Tres vidit et unum adoravit, Rozmowa ojca z synem w
krainie Moria, Bog przymierza).

Wchodzace w skiad Tryptyku rzymskiego czgsci otrzymaly nie tylko wspolny
tytul glowny, ale takze podtytut: Medytacje. Podtytut ten jest bardzo znamienny,
okresla bowiem gatunek (typ) tekstu, jego cele (funkcje) oraz wyznacza styli-
styczny charakter utworéw poetyckich wchodzacych w jego sktad. Zatrzymajmy
si¢ zatem chwile nad tym slowem. Jak podaja stowniki jezyka polskiego medyta-
¢ja jest leksemem nacechowanym stylistycznie: ksigzkowym oraz religijnym i
znaczy: ‘zaglebianie si¢ w myslach, zamyslenie si¢; rozpamictywanie, rozwaza-
nie, namyslanie si¢’; ‘czas przeznaczony na modlitwy i rozmyslania religijne;
drukowany zbior takich rozmys$lan’. Synonimicznymi okre§leniami medytacji i
medytowania sg leksemy: rozmyslania (rozmyslac), zamyslenie (zamysli¢ sig),

! Artykut ten zostal przygotowany i wygtoszony na konferencji pt. Stuchajcie mych piesni,
stuchajcie mej mowy.... O tworczosci Jana Pawla I, ktora odbyta si¢ w KUL-u 16 marca 2004 r.

2 Jan Pawel 11, Tryptyk rzymski. Medytacje, Krakow 2003.

3 M. Skwarnicki, Posfowie, Tamze, s. 38.
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rozwazania (rozwazaé)®, kontemplacja (kontemplowac). Medytacje znamy przede
wszystkim jako forme rozwazan i rozpraw filozoficznych (np. Medytacje o pierw-
szej filozofii Kartezjusza — XVII w.; Medytacje o zyciu godziwym Tadeusza Ko-
tarbinskiego), ale maja one takze dtuga tradycje jako forma literacka. W literatu-
rze $redniowiecza medytacje byly gatunkiem prozatorskim, w ktorych podejmo-
wano ,,rozwazania o cierpieniach Chrystusa podczas drogi krzyzowej i mgczen-
stwa™, lecz nie do tego rodzaju literatury nawiazuje Tryptyk rzymski. Medytacja-
mi w epoce romantyzmu okreslano liryki o charakterze refleksyjnym — i to wia-
$nie do tego rodzaju literatury nawiagzuje Autor. Liryka medytacyjna jest trwale
obecna w tworczosci poetyckiej Autora, tej sprzed Tryptyku rzymskiego, na co
wskazuje chocby leksem rozwazanie w tytulach wierszy, np. caty zbior wierszy
Rozwazania o smierci z 1975 r., czy tez wiersz Rozwazania pomocne z tomiku
Piesn o blasku wody. Na ten typ tekstow lirycznych, jako typowych dla Karola
Wojtyly, zwracano uwage juz duzo wczesniej: ,,[...] tytuly tekstow poetyckich
przyporzadkowuja je do$¢ doktadnie okreslonym tradycjom rodzajowym: az
w dwoch formutach tytutowych pojawia si¢ stowo rozwazanie, w podtytule dra-
matu poetyckiego stowo medytacja, w innych tytutach znajdujemy mysl [...]. Tak
wigc juz autorskie powiadomienia umieszczaja omawiane utwory w niezwykle
waznym dla europejskiego pismiennictwa zbiorze dziet medytacyjnych [...]”.

Z faktu, iz Tryptyk rzymski zaliczyliSmy do liryki refleksyjnej, wynika, iz je-
g0, ad hoc narzucajacymi si¢ cechami tekstu sa: medytatywnoscé oraz lirycznosc.

KROTKO O PRZEDMIOCIE MEDYTACJI

Zaréwno rzeczowniki, jak i1 czasowniki okreslajace typ liryki wymagaja dopet-
nienia, przydawki, wszak medytuje si¢, rozwaza zawsze nad czyms albo o czyms.
Sprobujmy zatem poszukac, co lub kto jest przedmiotem medytacji w Tryptyku rzym-
skim? Odpowiedz wydaje si¢ pozornie prosta, przedmiot medytacji bowiem zostaje
oczywiscie posrednio wskazany osoba Autora — Jana Pawtla II, oraz wcze$niejsza
tworczoscia poetycka Karola Wojtyly. My jednak zatrzymajmy si¢ nad tematami
rozwazan wskazanymi bardziej bezposrednio przez Autora (m.in. za pomocg motta
oraz stow-kluczy, przewijajacych sie w wierszach Tryptyku rzymskiego).

*1 to whasnie leksemu rozwazanie uzywal Autor we wezesniejszej swojej tworczosci jako
okreslenie liryki refleksyjnej, najbardziej wyrazisty jest tutaj caty zbior wierszy zatytutowany Roz-
wazania o Smierci z 1975 1.

5 Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 1988, s. 271. Por. takze: »Medyta-
cje zwigzane byly z typem poboznosci gloszonym przez franciszkanow, miaty wywota¢ wspodtczu-
cie (compassio) 1 sktania¢ do nasladowania (imitatio). W literaturze polskiej najwybitniejszymi
reprezentantami gatunku sa Rozmyslania przemyskie (XV w.) 1 Rozmyslania dominikanskie (pocza-
tek XVIw.)”.

8 K. Dybciak, Karol Wojtyta a literatura, Krakéw 1979, s. 35.
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W Zdumieniu, przedmiotem refleksji Autora jest — wydaje si¢ — przemijanie,
co zostaje wskazane bezposrednio przede wszystkim za pomoca stow: przemija-
nie, przemija¢. Dodajmy od razu, iz temat ten byl przez Autora podejmowany juz
wczesniej — problem mijania, przemijania, wywolany przez misterium paschalne,
obecny jest np. w poemacie Rozwazania o Smierci.

W wierszu Zrédlo, drugim, nalezacym do pierwszej czesci Tryptyku, poszu-
kuje Autor odpowiedzi na pytanie: gdzie jest zrodfo? — jaka jest tajemnica po-
czatku? Przyjmujac przenosne uzycie wyrazu zrodio, jako jedno z okreslen Istoty
Najwyzszej, mozemy natomiast powiedzie¢, iz tematem medytacji jest jedno z
obliczy Boga.

Druga cz¢$¢ Tryptyku nosi tytut: Medytacje nad ,, Ksiegq Rodzaju” na progu
Kaplicy Sykstynskiej, zatem rozwazania maja zwigzek z Genesis, Bogiem-
Stworca, poczatkiem i koncem (kresem) stworzenia, §wiatem widzialnym i nie-
widzialnym.

Trzecia czg$¢ Tryptyku, pt. Wzgorze w krainie Moria jest historia Abrahama,
ktéry z polecenia Boga miat ztozy¢é Mu w ofierze wlasnego syna. W ten sposob
wyrazone zostaje przyszle Ofiarowanie Syna przez Boga Ojca, co stanowi zwien-
czenie catego Tryptyku sensem odkupienia’.

I aczkolwiek do kazdej czesci Tryptyku, a nawet do kazdego wiersza mozna
wymieni¢ inny (oddzielny) temat rozwazan, to mozna takze dokona¢ uogodlnienia i
powiedziec, iz tym tematem sa zagadnienia najbardziej podstawowe: tajemnice §wia-
ta, tajemnice ludzkiego zycia (czym jest cztowieka, jaki jest sens cierpienia, przemi-
jania), tajemnica stworzenia (jak zrozumie¢ przestania Boga, Jego mowe i milczenie).

Miesci sie zatem Tryptyk rzymski w nurcie liryki refleksyjnej, w ktorej roz-
wazania majg charakter metafizyczny i religijny. Tym samym jest ten tomik kon-
tynuacja wczesniejszej tworczosci Jana Pawla, w ktorej — jak zauwaza Marek
Skwarnicki — dominuje dyskurs filozoficzny, medytacje natury metafizycznej,
religijnej, teologicznej i moralnej®.

Ten nadrzgdny przedmiot medytacji wskazuje jednoczes$nie na kolejng ceche
Tryptyku, za ktora uzna¢ mozemy — religijnos¢ (sakralnoscé), metafizycznosc.

Oprocz nich za cechy szczegodlnie wazne dla wierszy z Tryptyku rzymskiego
uznatabym takze: dyskursywnos¢ (dialogowosc¢), dynamizacje (ekspresywnosé),
synkretyczno$¢ oraz lirycznos¢ 1 hieratyczno$c.

Cechy te cho¢ odnosza si¢ one do réznych poziomow (ptaszczyzn) tekstu: do
plaszczyzny tresci (celu, funkcji); do poziomu budowy (struktury, kompozycji)
wierszy, a w koncu do ptaszczyzny stylistycznej, jednak wzajemnie si¢ przenika-
ja, zachodza na siebie, pozostaja takze w relacji nadrzgdnos$ci 1 podrzednosci.
Kazda z tych cech jest wyrazana za pomoca rozmaitych $rodkow stylistyczno-

7 M. Skwarnicki, op.cit., s. 39.
8 M. Skwarnicki, Poezje Papieza Wojtyly. Wspomnienia rzymskich rozméw z Ojcem Swietym,
w: K. Wojtyla, Poezje zebrane, Krakow 2003, s. 13.
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jezykowych (figur i tropow stylistycznych), ktore stuza podkresleniu, uwypukle-
niu dominant mys$lowych, uczuciowych i kompozycyjnych. Kazdej takze z wy-
mienionych cech mozna by po$wieci¢ oddzielne wystapienie, totez swoja uwage
chee skupi¢ tylko na dwoch cechach semiotyczno-kompozycyjnych — medyta-
tywnosci oraz dialogicznosci.

Za nadrzedng cechg poezji Jana Pawla Il uzna¢ mozemy, jak sadze¢, medyta-
tywnos¢, to jest dominacje mysli 1 podporzadkowaniu jej wszystkich cech tekstu.
Najlepiej te ceche pisarstwa poetyckiego Autora oddaje wers z jego wczesniej-
szego wiersza: Kazda droga czlowiecza prowadzi w kierunku mysli®. Kazdy za-
tem jego wiersz jest rodzajem programu, efektem glebokich przemyslen, dzielenia
si¢ nimi z czytelnikiem. Czesta za§ formg wypowiedzi filozoficznej, medytatyw-
nej jest intelektualny dyskurs, czyli budowanie wywodu, operowanie pojgciami,
logicznos¢.

W budowaniu tej cechy poezji Jana Pawta II (ktéra mozemy okresli¢ takze
jako styl intelektualno-dyskursywny), to jest w funkcji semiotycznej — w wydo-
bywaniu ukrytych senséw, przekazywaniu podstawowych prawd o ludzkim zyciu,
najwazniejszych dla cztowieka wartosci, jego odczué i doznan — bierze udziat
caty szereg srodkow poetyckich, stylistycznojezykowych m.in.:

— leksyka abstrakcyjna, filozoficzna, religijna (objawié, btogostawié, Tajemni-
ca, ofiara i ofiarny — ztozy¢ ofiare, stos ofiarny, Smier¢ ofiarna, zywot wiecz-
ny itd., czy takze nazwania Boga: Przedwieczne Stowo'’, Zrédlo, Zrédio Zy-
cia, Istota; Ten, ktory Jest; On, Stworca, On-pierwszy Widzqcy, Ten, ktory
Stwarzat, Stowo, Stworcze Stowo) — kazde z tych okreslen wskazuje na
przymioty Istoty Najwyzszej, odkrywa Jego oblicze i pozwala Go poznac;

— leksyka metaforyczna, czego ilustracja bedzie analiza przeno$nego metafo-
rycznego uzycia wyrazu prog;

— motto (do pierwszej czesci Tryptyku dotaczone jest motto, ktorym sg stowa:
Ruah: Duch Bozy unosit sie nad wodami...., bedace cytatem z Ksiegi Rodzaju
1, 1-2: Na poczqtku Bog stworzyl niebo i ziemie. Ziemia zas byta bezladem
i pustkowiem: ciemnos¢ byta nad powierzchnig bezmiaru wod, a Duch Bo-
zy unosit sie nad wodami),

—zdania o charakterze twierdzen, np.: Tak — zawisnie w powietrzu twa reka;
Ty, ktory wszystko przenikasz — wskaz! / On wskaze...

— zdania o charakterze definicji, np.: Syn to znaczy: ojcostwo i macierzynstwo,
Imie to bedzie znaczylo: ,, Ten, ktory uwierzyl wbrew nadziei”; A chyba po-
tezniej jeszcze przemawia Kres, / Tak, potezniej jeszcze przemawia Sqd;

? K. Wojtyla, Czlowiek intelektu, w: Poezje zebrane. .., s. 195.

1 W rytmie zstepujacych lasow i gorskich potokéw objawia sie bowiem Przedwieczne Stowo,
ktore to okreslenie jednoznacznie odsyta nas do Boga. Jest to Bog Przedwieczny, czyli ‘istniejacy
wiecznie, nie majacy poczatku ani konca’, podkreslona zostaje zatem transcendencja Boga. Por.
takze: E. Ehrlich, Okreslenia Boga w I. Ksiedze Psalmow, ,Ruch Biblijny i Liturgiczny” 1977,
s. 37-54.



0 ZNACZENIU SLOWA PROG INIEKTORYCH CECHACH POEZJI JANA PAWLA 11 265

—niedopowiedzenia, przemilczenia, zawieszenia, np.: i wowczas — co? Za-
plonie stos...;

— wyrazenia parenetyczne (wtracenia, zdania nawiasowe), np. (Kiedys temu
wiasnie zdumieniu nadano imie ,, Adam™);

— takze animizacje i antropomorfizacje zwigzane z opisem przyrody'';

— tworzenie wyrazen z leksemow zbieznych brzmieniowo, np.: Widzial wi-
dzeniem jakze innym niz nasze./Odwieczne widzenie i odwieczne wypowie-
dzenie, bytowanie bytujgcych;

— oraz calty szereg innych figur i §rodkdéw, np. figura zwana correctio (pole-
gajaca ,,na poprawianiu wlasnej wypowiedzi méwcey”'?), majaca wyrazac
réznego rodzaju stanu umystu, ale takze uczué, np.: Wspolczesnych o to nie
pyvtaj, lecz pytaj Michata Aniota / (a moze takze wspolczesnych!?).

O METAFORYCZNYM UZYCIU WYRAZU PROG

Sposrod duzej (pokaznej) liczby wyrazow, ktore w Tryptyku rzymskim funk-
cjonuja w znaczeniach metaforycznych, przenosnych, swa uwage z dwoch przy-
czyn chcialabym skupi¢ na jednym — na wyrazie prog,. Jak wiemy, jest to rodzaj
stowa-klucza, chetnie takze wczesniej wykorzystywanego przez Jana Pawla II —
przywolajmy chocby jego uzycie w tytule wywiadu-rzeki: Przekroczyé prog na-
dziei”® — tym samym stanowi ono tacznik miedzy wczesniejszymi tekstami (nie-
koniecznie poetyckimi) a obecnym. Nadto wyraz ten pojawia si¢ prawie w kaz-
dym wierszu Tryptyku, wiazac trzy jego czesci nie tylko pod wzgledem formal-
nym, ale takze semantycznym (znaczeniowym).

Znaczenie przeno$ne wyrazu prog w jezyku ogolnym (polszczyznie ogdlnej)
to — ‘granica, linia podziatu, linia graniczna; poczatek czego$, wstep do czegos;
np. sta¢ na progu zycia, dojrzewania’. Prog jest zawsze koncem czegos, co jest
przed nim, a zarazem poczatkiem czegos$, co jest po nim. Spdjrzmy na uzycie tego
leksemu w Tryptyku rzymskim.

o (Pozwdl mi sig tutaj zatrzymac —

pozwol mi sig zatrzymac na progu,

oto jedno z tych najprostszych zdumien.)
Potok sig nie zdumiewa, gdy spada w dot

"' Taki stosunek do $wiata przyrody, rzeczywistosci, tj. przypisywanie im funkcji medytatyw-
nej, byt cechg wybitnych utworéw epoki romantyzmu. Jak pisze T. Skubalanka, ,,Wspdlna cecha
wszakze wybitnych utworéw epoki [romantyzmu — D.B.] jest ich semiotyczna interpretacja rzeczy-
wistoséci, pojmowanej jako zespot znakow odnoszonych do glebszych, czgsto irracjonalnych zja-
wisk”, T. Skubalanka, Styl romantyczny w jezyku poezji polskiej, w: Mickiewicz, Stowacki, Norwid.
Studia nad jezykiem i stylem, Lublin 1997, s. 16.

121, Ziomek, Retoryka opisowa, Wroctaw 1990, s. 230.

'3 Jan Pawel 11, Przekroczy¢ prég nadziei. Jan Pawet II odpowiada na pytania Vittoria Messo-
riego, Lublin 1994.



266 DANUTA BIENKOWSKA

1 lasy milczqco zstepujq w rytmie potoku
lecz zdumiewa sig¢ cztowiek!
Prog, ktory swiat w nim przekracza,

Jest progiem zdumienia.
(Kiedys temu wiasnie zdumieniu nadano imie ,,Adam”)

Do odczytania znaczen metaforycznego uzycia wyrazu prog istotne wydaja
si¢ dwa elementy. Jeden dotyczy lokalizatora, migjsca istnienia tej granicy. Prog
jest w cztowieku, czy tez czlowiek jest progiem! W cztowieku jest linia, ktorg
przekracza $§wiat, czyli to, co nie jest czlowiekiem, co jest poza czlowiekiem, (a
by¢ moze i ponad cztowiekiem), a wiec przyroda (bedaca ,,bohaterem” pierwszej
czesci wiersza Zdumienie) a nim. Jest to prog zdumienia. Zdumienie jest stowem
kluczowym dla pierwszego wiersza w cyklu Strumien, jest nie tylko tytutem, tak-
Ze osiem razy pojawia si¢ w wierszu (w réznych postaciach gramatycznych, takze
czasownik: zdumiewac si¢). Zdumienie znaczy tyle, ile ‘zdziwienie’, ale takze
‘stan cztowieka, ktory sie czyms$ zdumial’'!. Poswiadcza zatem ten wyraz rodzaj
przezy¢ wewnetrznych podmiotu lirycznego, uzewnetrznia jego swiat duchowy,
psychike. Zdumienie — taki stan duchowy wywotuje w podmiocie przemijanie.

Zatem uzna¢ mozemy zdumienie, mozno$¢ doswiadczania doznan, przezy¢
psychicznych za prég, oddzielajacy przyrode od czlowieka: Potok si¢ nie zdu-
miewa, gdy spada w dot /i lasy milczgco zstepujg w rytmie potoku / — lecz zdu-
miewa si¢ cztowiek / Prog, ktory Swiat w nim przekracza, / jest progiem zdumie-
nia. Zdumienie izolowato cztowieka od reszty przyrody, ktorej byt czastka, po-
wodowato jego samotnos$¢. Cztowiek przemijat, jak cala przyroda, ale inaczej, bo
na fali zdumien — Byl samotny z tym swoim zdumieniem / posrod istot, ktore sig
nie zdumiewaly / —wystarczyto im istnie¢ i przemija¢. / Czlowiek przemijat wraz z
nimi / na fali zdumien.

Czymze zatem jest zdumienie, przystugujace tylko cztowiekowi? Sadze, iz
mozemy postawi¢ znak réwnosci migdzy zdumieniem a czlowiekiem i cztowie-
czenstwem, co wynika nie tylko z twierdzenia, ze doznanie to przystuguje tylko
cztowiekowi, ale takze z bardziej bezposredniego wskazania, jakie otrzymujemy
w wierszu: Kiedys temu wiasnie zdumieniu nadano imig¢ ,,Adam”. Adam — imi¢
po hebrajsku znaczace whasnie cztowiek, a zarazem pierwszy cztowiek stworzony
na obraz Bozy i praojciec rodzaju ludzkiego. Zatem uczucie zdumienia budzi w
podmiocie lirycznym nie tylko przemijanie (zycia), ale takze istota cztowiecza,
czlowieczenstwo. Wydaje si¢ zatem, iz Strumien jest afirmacja, wywyzszeniem
sposrod wszystkich istot stworzonych przez Boga — czltowieka (i czlowieczen-
stwa), ktory jako jedyny moze doznawac uczué, moze si¢ zdumiewaé. Czlowiek
w $wiecie stworzonym przez Boga jest progiem, taczacym to, co tylko ziemskie, a

' Dodajmy od razu, iz ten rodzaj doznan pojawia si¢ takze we wczesniejszych utworach; w
Piesni o blasku wody mowa jest o zdumionych oczach; w tomiku Matka znajduje si¢ wiersz zatytu-
towany Zdumienie nad Jednonarodzonym, gdzie zdumiewajgce sq zdarzenia; a w wierszu Stowa,
ktore rozrastajq sie¢ we mnie mowa jest o zdumieniu mysli.
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wigc 1 nietrwale (czy tez trwale przemijajgce; co nie trwa wiecznie), z tym, co
trwate (czy tez co trwa wiecznie). Dwoista rola, natura cztowieka uwypuklona
zostala poprzez zastosowanie antytetycznych semantycznie leksemow: z jednej
strony stownictwo wskazujace na ruch (przemijanie, wylaniac sie, fala ktora unosi),
z drugiej leksem: zatrzymaj sig!
o Stowo, przedziwne Stowo — Stowo przedwieczne, jak gdyby prog niewidzialny
Wszystkiego co zaistnialo, istnieje i istnie¢ bedzie.
Jakby Stowo bylo progiem.

Prog Stowa, w ktorym wszystko byto na sposob niewidzialny,
Odwieczny i boski — za tym progiem zaczynajq sie dzieje!

%
Przedwieczne Stowo jest jak gdyby progiem,
za ktorym Zyjemy, poruszamy sie i jestesmy.
*
Oni takze u progu dziejow
Widzq siebie w calej prawdzie:
Byli oboje nadzy....
*
Stajemy na progu Ksiegi.
Jest to Ksiega Rodzaju — Genesis.

Tym razem proég jest $cisle zwiagzany ze Stowem, czyli Bogiem. (Aczkolwiek
Stowo Boze w jezyku teologicznym ma wiele znaczen, m.in. w Ewangelii $w.
Jana ze sfowem Bozym utozsamiany jest Jezus, ,.kreslac tym samym nauke o pre-
egzystencji Jezusa, ktory jako Syn Bozy brat udziat w dziele stworzenia §wiata.
Stowo »stawszy si¢ Ciatlem« objawilo ludzkosci Ojca i wprowadzito ja w Swiat
taski i prawdy”"). To wiasnie Stowem, swa mocg tworcza powotat Bég do zycia
wszech$wiat. Slowo jest progiem oddzielajagcym to, co niewidzialne od tego, co
widzialne, niebyt od bytu. Przed Stowem bylo to, co niewidzialne, po Stowie jest
to, co widzialne, powotane przez Stworce do zycia, a wigc takze i cztowiek. Tego
rodzaju linia graniczna jest glownym tematem Medytacji nad ,, Ksiegg Rodzaju”
na progu Kaplicy Sykstynskiej. Jest inspiracja do poszukiwan odpowiedzi na py-
tanie: Kimze jest On?, Ten, ktory stwarzal, pierwszy Widzgcy.

Akt stworzenia, akt mocy Stowa, przeobrazajacego niewidzialne w widzial-
ne, mamy w Ksiedze Rodzaju, ktora tym samym tez jest progiem. O ile w Genesis
do przedstawienia procesu stawania si¢ widzialnym, wylaniania si¢ z niebytu po-
shuzyto stowo, to Michat Aniot do ukazania tego progu [na prog Kaplicy Sykstyn-
skiej | wykorzystat bogactwo spietrzonych kolorow.

Prog Ksiegi, jak 1 Prog Kaplicy Sykstynskiej sa jednoczes$nie oddzieleniem
widzenia Stworcy od widzenia artysty, ale widzenia nie w znaczeniu ‘dostrzegac,
oglada¢’, lecz w znaczeniu ‘wizji, wyobrazenia’ (na co wskazujg m.in. wyrazenia:
widzie¢ widzeniem, ogarnia¢ widzeniem); tak jakby zaréwno byt widzialny — do

15 0.H. Langkammer, Stownik biblijny, Katowice 1982.
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ktorego przedstawienia wykorzystano zaréwno stowo, jak i obraz — byt jednocze-
$nie progiem oddzielajacym wyobrazenie Widzgcego od wizji widzialnej. Jest to
jednoczes$nie prog oddzielajacy wartosci najwyzsze (boskie?), od warto$ci na
miar¢ tego, co widzialne. Widzenie w tym znaczeniu odnosi si¢ w drugiej cze$ci
Tryptyku zarowno do Boga, ktory widzial widzeniem, jak i do Michala Dawida,
ktory ogarniat widzeniem. Stwarzanie zatem dzieje si¢ takze w sensie artystycznej
dziatalnosci cztowieka. Wykorzystujac za$ analogie migdzy stwarzaniem przez
cztowieka-artyste i stwarzaniem $wiata przez Boga, mozemy nazwa¢ Go Bogiem-
artysta.

Z cztowiekiem po raz kolejny zwigzany jest prog w wierszu Prasakrament:

A kiedy bedq sie stawaé ,,jednym ciatem”
przedziwne zjednoczenie —

za jego horyzontem odstania sie

ojcostwo i macierzynstwo.

Siegajq wowczas do zrodet zycia, ktore sq w nich.
Siegajq do Poczqgtku.

Adam poznatl swojg Zong

a ona poczeta i porodzita.

Wiedzq, ze przeszli prog odpowiedzialnosci!

Odpowiedzialnos¢ to tyle, co ‘obowiazek moralny odpowiadania za swoje
czyny i ponoszenia za nie konsekwencji; odpowiadanie przed kims§, wobec kogos
lub za co$’. Adam i Ewa (czy uogolniajac, mozna powiedzie¢ — czlowiek, lu-
dzie?) obarczeni zatem zostali niewyobrazalnym cigzarem. Beda musieli odpo-
wiada¢ za swoje czyny i1 ponosi¢ konsekwencje — beda odpowiedzialni — przed
Stowem i1 wobec nastgpnych pokolen, wobec calego rodzaju ludzkiego, jak spet-
nili to, co zostato im zadane (zostal im zadany dar). Prog odpowiedzialnosci jest
takze §wiadectwem dojrzatosci, dorostosci cztowieka.

o O Abrahamie, ktory wstepujesz na to wzgorze w krainie Moria,
jest taka granica ojcostwa, taki prog, ktorego ty nie przekroczysz.
Inny Ojciec przyjmie tu ofiare swego Syna.

*

o Jesli dzis wedrujemy do tych miejsc,
z ktorych kiedys wyruszyt Abraham,
gdzie ustyszal Glos, gdzie spelnila si¢ obietnica,
to dlatego,

by stang¢ na progu —
by dotrzec do poczqtku Przymierza.
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Prog (granica) ojcostwa, ktorej nie dane bedzie przekroczy¢ Abrahamowi z
woli Tego, ktory Jest, to granica poswiecenia, ofiary, ktéra zgodzit sie on ztozy¢
w dowod catkowitego i petnego zawierzenia Bogu. Zarazem progiem jest Abra-
ham, w ktorym swoj poczatek ma umowa, Przymierze Boga z cztowiekiem. Jed-
nocze$nie, wykorzystujac kategori¢ czasu i przechodzac od czasu przesziego w
odniesieniu do Abrahama do czasu terazniejszego w odniesieniu do dzis, my prog,
czyli zawarcie Przymierza mi¢dzy Bogiem a czlowiekiem, wcigz si¢ aktualizuje,
trwa i nie przemija.

O DIALOGICZNOSCI W FUNKCJI MEDYTATY WNEJ

W niektérych ujeciach utozsamia si¢ dyskursywnos$¢ z dialogicznos$cia;
woOwczas bywa ona rozumiana jako imitacja rozmowy, dialog, ,,typ wypowiedzi,
w ktorej uzewngtrznia si¢ podmiot mowiacy oraz relacje zachodzgce migdzy nim
a adresatem™'®, spotka¢ mozemy takze szersze rozumienie dyskursywnosci jako
»~dramatyzacje wypowiedzi monologowej poprzez wprowadzenie wewngtrznej
dialogowosci, réznych punktow widzenia, dywagacji, refleksji, pytan itp.”"".

Za nadrzedng dla Tryptyku rzymskiego uzna¢ mozemy dialogiczno$¢ wynika-
jaca z intertekstualno$ci. Tekstem, czy tez tekstami, z ktorymi elokutor wierszy
wchodzi w relacje dialogowe, sg teksty biblijne, obecne zaréwno w formie cyta-
tow, jak i motta.

Odnosi¢ mozemy wrazenie, ze wypowiedzi podmiotu lirycznego w analizo-
wanych wierszach sa bezustanna, ciagla rozmowa z wypowiedziami, bohaterami 1
sytuacjami biblijnymi, mozna nawet pokusi¢ si¢ o okres§lenie ze Jan Pawet II pi-
sze Biblig. Niewatpliwie wypowiedzi biblijne traktowane sg ,,jako sformutowania
wyrazajace donioste prawdy religijne, moralne [...] i czgsto zawierajg przestanie
utworu, w ktorym sie znalazty”'®, ale tekst biblijny wykorzystywany jest przez
Autora nie tylko w roli autorytetu (funkcji autorytatywnej). Przede wszystkim
peti funkcje inspirujaca, wywoluje problemy, sktania do zadawania pytan i to
pytan watpigcych, jest argumentem w dowodzeniu, pozwala wyrazi¢ swoje stany
emocjonalne. Takg wiclofunkcyjng role cytatow biblijnych ujawnia np. pytanie
Czy to mozliwe?, ktore zainspirowat cytat Uczynit Bog cztowieka na swoj obraz i
podobienstwo, / mezczyzng i niewiastq stworzyt ich — /i widziat Bog, ze byto bar-
dzo dobre, / oboje zas byli nadzy i nie doznawali wstydu. / Czy to mozliwe?).

16 Stownik terminéw literackich..., s. 105.

'7 A. Wilkon, Kategorie stylistyczne w poezji barokowej, ,,Zagadnienia Rodzajow Literackich”
1998, XLI 1-2, s. 122. Autor pisze takze: ,,Ten typ dyskursywnosci wiaze si¢ ze stylem antytetycz-
nym i wystepuje w poglebionej postaci u poetdw nurtu metafizyczno-medytacyjnego, poczynajac od
Sepa-Szarzynskiego, a konczac na J.H. Lubomirskim”.

18 Stownik terminéw literackich...., s. 80.
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Dialogiczno$¢ rozumie¢ mozemy takze w wezszym sensie, jako rozmowe
migdzy ja a jakim$ adresatem uzewnetrznionym za pomocg typowych technik
dialogowych: wypowiedzi o formie pytania, apostrof, zwrotow adresatywnych.
Funkcje¢ stawiania problemu speiniaja przede wszystkim tzw. pytania delibera-
tywne. Maja one pomé6c w dochodzeniu do prawd, sa sygnatem refleksji i pobu-
dzajg do refleksji'’, ujawniaja mysli, niewiedze i niepokoje podmiotu lirycznego.
Bardzo czgsto (najczgsciej) pozostajg bez formalnej odpowiedzi adresata (pytania
stawiane samemu sobie), ale takze przybierajg forme pytan i odpowiedzi podmio-
tu lirycznego (tzw. liryczna dialogowo$¢), np.: kim jest On? /Jest jak gdyby nie-
wystowiona przestrzen, ktora wszystko ogarnia —/ On jest Stworcqg.

W pierwszej czesci Tryptyku inspiracja rozwazan filozoficznych (nie tylko
fragmentem rzeczywisto$ci poetyckiej) i to aktywnie w nich uczestniczacym jest
przyroda. W roli adresata pytan wystepuja zatem elementy przyrody, w wierszu
Zdumienie jest nim gorski potok, w wierszu Zrédlo — strumien. Antropomorfiza-
cja przyrody (gorskiego potoku, strumienia) pozwala podmiotowi lirycznemu
nawigza¢ z nim dialog, ktérego wyznacznikami sg wypowiedzi pytajace, wypo-
wiedzenia zadajace, apostrofy: Co mi mowisz gorski strumieniu? /w ktorym miejscu
sig ze mng spotykasz? /ze mngq, ktory takze przemijam —/podobnie jak ty.... / Czy
podobnie jak ty?; Gdzie jestes, zrodio?.... Gdzie jestes, zrodto?!; Cisza — dlaczego
milczysz?; Strumieniu, lesny strumieniu, /odston mi tajemnice/swego poczgtku!

Mamy takze w Tryptyku rzymskim do czynienia z stylizacja dialogowa, przez
ktéra rozumiem fikcyjny dialog bohaterow lirycznych, np. w wierszu Rozmowa
ojca z synem w krainie Moria — Tak szli i rozmawiali juz trzeci dzien...., czy tez
jak w wierszu Sgd, gdzie dialog toczy si¢ miedzy podmiotem lirycznym i Ada-
mem oraz mi¢dzy Adamem a Nim, czyli Stworca.

W koncu mozemy mowic¢ takze o dialogu w perspektywie transcendentnej,
gdzie adresatem wypowiedzen jest Bog, nazywany i ujawniany w mniej jak i w
bardziej bezposredni sposob.

Odnajdujemy w Tryptyku jeszcze jeden, szczegolny rodzaj dialogowosci, juz
nie w sensie rozmowy, zabiegu, ktorego wyktadnikami sg m.in. leksemy pytac,
odpowiadaé, rozmowa, czy tez inne sktadniowe wypowiedzenia. Mam na mysli
wewnetrzng dialogowos¢ (dyskurs) jako rodzaj zderzenia, konfrontacji zwigza-
nych z udziatem czasu®. Chodzi mi o dialog (rodzaj konfrontacji) toczacy sie
miedzy byt taki czas, kiedy.... a my dzis, migdzy: My dzisiaj wiasnie do tych

1 Por. ,,Nagromadzenie w tekstach kaznodziejskich form pytajnych nie tylko wptywa na ich
ksztalt kompozycyjny i stylistyczny, lecz takze nadaje im pelng sugestywnosci atmosfer¢ proble-
mowosci, dyskusyjnosci i poszukiwania. Interpretacja pytan stanowi klucz do opisania pochodnej
wobec nich szczegblnej postawy pytajacej, poszukujacej”, D. Zdunkiewicz-Jedynak, Jezykowe
Srodki perswazji w kazaniu, Krakow 1996, s. 86.

2 Czas w funkcji semiotycznej jest w Tryptyku bardzo czesto wykorzystywang kategoria. Na
omowieniu funkcji czasu, jego rozumienie mozna by przeznaczy¢ oddzielny temat i oddzielne wy-
stapienie.
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miejsc powracamy, / tedy bowiem przyszedt kiedys Bog do Abrahama, miedzy
poczgtkiem a kresem. Ten rodzaj dialogu pozwala przerzuci¢ pomost miedzy
przesztoscig a wspolczesnoscia, takze przyszioscia, na nowo odczytaé (zreinter-
pretowac) przesztos¢ dla wspodtczesnosci optyka dzisiejszych czasow.

Przyjmujac za punkt wyjscia $rodki jezykowe, tj. formy gramatyczne czasu
czasownika (kategorialne), leksykalne i leksykalno-sktadniowe, za pomoca kto-
rych czas jest ewokowany, tatwo zauwazy¢, iz charakterystyczny dla Autora jest
zabieg polegajacy na taczeniu w sasiadujacych ze soba wersach jednostek jezyka
okreslajacych zdarzenia i fakty przeszie z terazniejszymi i przysztymi — swego
rodzaju synkretyzm czasu, np. Nie odczuwali wstydu, jak diugo trwat dar — /
Wstyd przyjdzie wraz z grzechem, / a teraz trwa uniesienie. Zyjg Swiadomi daru,
/cho¢ moze nawet nie umiejq tego nazwac; czy tez: Oni takze u progu dziejow /
widzq siebie w calej prawdzie: byli oboje nadzy.../ Oni takze stali si¢ uczestnikami
tego widzenia, ktore przeniost na nich Stworca. / Czyz nie cheg nimi pozostac?/
Czyz nie cheq odzyskiwac tego widzenia na nowo? / Czyz nie cheq dla siebie by¢
prawdziwi i przejrzysci — / jak sq dla Niego?

Poprzez tego rodzaju (czgsto obecne w Tryptyku) zabiegi nastgpuje jakby
neutralizacja czasu fizycznego, chronicznego. ,,W warstwie treSci czas przyszty
staje si¢ kontinuum faktow zaistnialtych, konsekwencja stanu rzeczy (formy czasu
terazniejszego) i konotuje nieprzemijalno$é, trwanie”', wieczno$é, ponadczaso-
wos¢, a co w pelni uzewnetrzniaja i potwierdzaja stowa: wszystko co zaistniato,
istnieje i istnie¢ bedzie, czy tez: On jest Stworcq: / Ogarnia wszystko powolujgc
do istnienia z nicosci nie tylko na poczqtku, ale wcigz. / Wszystko trwa stajgc sie
nieustannie.

W Tryptyku rzymskim rozwazaniom, medytacjom nad ,,odwiecznymi” tema-
tami zostata nadana indywidualna forma stylistycznojezykowa; indywidualna, bo
wiasciwa temu Autorowi. Odnajdujemy w niej przywigzanie, sktonnos$¢ do postu-
giwania si¢ §rodkami i figurami z pewnos$cig nie nowymi, lecz takimi, ktore naj-
lepiej nadajg si¢ do wyrazania tresci wydawatoby si¢ niewyrazalnych, zwigzanych
ze szczegdlnym rodzajem poznania, jakim jest poznanie religijne, bedacymi
$wiadectwem indywidualnych przezy¢ i przemyslen Jana Pawta I1.

21 J. Litwin, Jezykowe sposoby ewokowania czasu. Na przyktadzie tekstow religijnych, w: Idee
chrzescijanskie w Zyciu Europejczyka, cz. 1, £.6dz 2001, s. 275.



