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1. WSTEP

Jan Pawel Il w Encyklice Centesimus annus po raz pierwszy uzyt okreslenia
,blad antropologiczny” w odniesieniu do jednego z podstawowych zatozen socjali-
zmu. Zdaniem Papieza 6w btad lezy u podstaw wadliwej oceny spoteczenstwa i wizji
jego uzdrowienia, jakie proponowat marksistowski system filozoficzny i spoteczny.
Centesimus annus (1991) jest trzecia encyklika spoteczng Jana Pawla II i zamyka
swoistg trylogi¢ spotecznych dokumentéw w nauczaniu polskiego Papieza. Ukazala
si¢ w stulecie pierwszej spotecznej encykliki w dziejach Kosciota — Rerum novarum
Leona XIII — i stanowi dopehienie wczesniejszego nauczania Jana Pawta 11 zawar-
tego w Laborem exercens (1981) i Sollicitudo rei socialis (1987). Istota bledu antro-
pologicznego polega, zdaniem Ojca Swietego, na redukcyjnym ujeciu istoty ludzkiej
jako jedynie jednostki, bedacej czescig wickszego spotecznego organizmu. Pominie-
ty zostaje natomiast calkowicie osobowy wymiar cztowieka, a wraz z nim jego nie-
powtarzalna godnos¢. ,,Rozpatruje on bowiem (socjalizm) pojedynczego cztowieka
jako zwykly element i czastke organizmu spotecznego, tak ze dobro jednostki zosta-
je catkowicie podporzadkowane dziataniu mechanizmu ekonomiczno-spotecznego”



64 ANDRZEJ MICHALAK [2]

(Centesimus annus, 13). Jednoczes$nie przyjmuje sie, ze dobro i szczescie cztowieka
moga mu by¢ zapewnione bez niego samego i poza nim samym — poprzez wlasciwa
regulacje struktury spotecznej. Korzeniem, z ktorego wyrastaja takie btedne poglady
jest — zdaniem Ojca Swietego — ateizm, lezacy u podstaw marksistowskiej wizji spo-
feczenstwa i cztowieka (tamze, 13). Ten ateizm jest z kolei Sci§le zwigzany z mate-
rializmem, ktory zubaza koncepcje cztowieka, odzierajac go z calej jego sfery ducho-
wej. Dlatego tez mozna $miato zaryzykowac twierdzenie, iz ,,btad antropologiczny”,
dostrzezony przez Jana Pawta II w konteks$cie krytyki socjalizmu, w znacznej mie-
rze jest obecny takze dzi$, rowniez w spoteczenstwach kapitalistycznych, w ktoérych
nowe zagrozenia zwigzane z konsumpcjonizmem, relatywizmem i banalizacja mig-
dzyludzkich relacji sa mocno osadzone na gruncie materialistycznej wizji cztowieka.
Mamy tu w gruncie rzeczy do czynienia z procesem, ktory, zapoczatkowany przez
o$wieceniowy racjonalizm, od ponad dwustu lat drazy europejska kulture.

Ateizm — pisze Papiez — o ktorym mowa, jest zreszta $cisle zwigzany z o$wieceniowym racjo-

nalizmem, ktory pojmuje rzeczywisto$¢ ludzka i spoteczng w sposdb mechanistyczny. Zostaje

w ten sposob zanegowana najglebsza intuicja prawdziwej wielko$ci cztowieka, jego transcenden-

cja wobec §wiata rzeczy oraz napigcie, jakie odczuwa on w swoim sercu pomig¢dzy pragnieniem

petni dobra a wtasng niezdolnos$cia do osiagnigcia go, przede wszystkim za$ zostaje zanegowana

wynikajaca stad potrzeba zbawienia (tamze, 13).

Wiasnie brak poczucia rzeczywistej wielkosci cztowieka i jego transcendencji wo-
bec $wiata, stanowig najglebszy problem wspotczesnej kultury i istote ,,btedu antropo-
logicznego”, o ktorym pisal Jan Pawet I1. Z btedem tym wigze si¢ jednak jeszcze inny,
ktéry mozna nazwac ,,bledem kulturowym”. Jaka jest jego geneza i na czym on polega?

2. GENEZA ,BLEDU KULTUROWEGO”

Geneza i zasigg czasowy ,,bledu kulturowego” sa podobne jak w przypadku
wskazanego przez Jana Pawtla II ,,btedu antropologicznego”. Od XVIII w., czyli
od poczatku ery nowoczesnosci, mamy do czynienia z procesem, ktory przybrat na
sile 1 ukazat si¢ z nowa intensywnoscig pod koniec XIX i na poczatku XX w., by
nastgpnie odcisnac swe pietno na catym XX stuleciu. Mowa o procesie emancypacji
rozumu i ludzkiej wolnos$ci, ktory, zainicjowany w epoce O$wiecenia, zaczal od
konca XIX w. przybiera¢ nowe, nieznane dotad formy i zaowocowat paradoksalny-
mi przeobrazeniami na gruncie estetyki, etyki i teorii poznania. To tu wlasnie znaj-
duje si¢ sedno ,,bledu kulturowego”, ktory, zapoczatkowany na obszarze estetyki,
bardzo szybko przeniknat takze do innych dziedzin, by sta¢ si¢ wspolng przestanka
dzisiejszych dociekan na temat istoty cztowieka i §wiata.

2.1. Panorama przemian

2.1.1. Zwiastun przemian

Zanim jednak zarysowana zostanie panorama wspomnianych przemian i na jej
tle sformutowane meritum omawianego problemu, warto najpierw siggnac¢ do tek-



[3] BLAD KULTUROWY? PROBA ANALIZY NIEKTORYCH TENDENCII... 65

stu, ktory w duzej mierze zapowiada owe przeobrazenia. Chodzi o Narodziny trage-
dii Friedricha Nietzschego.

Wspolczesna filozofia postmodernizmu, ktéra — co trzeba jasno powiedziec¢
— jest pewnym, kolejnym etapem wskazanego wyzej procesu emancypacji ludz-
kiego rozumu i wolnosci', przeniknigta jest swoistg krytyka kultury, ktora staje sig
wreez jednym ze znakow rozpoznawczych postmodernistycznego myslenia. Wy-
daje sie, ze genezg owej krytyki odnalez¢ mozna we wczesnym dziele Friedricha
Nietzschego Narodziny tragedii z ducha muzyki albo Grecy i pesymizm z 1871 .
W tej mlodzienczej, pierwszej swojej ksigzce zawart Nietzsche glowne idee, ktore
nastgpnie rozwijat w calej swojej pisarskiej tworczosci 1 ktore w duzej mierze
wyznaczyty takze istotne kierunki, w jakich rozwijata si¢ pdzniej znaczna czesé
dwudziestowiecznej filozofii i sztuki. Nietzsche kresli tu pewna wizje rozwoju
zachodniej kultury, ktéra od poczatku naznaczona byta $cieraniem si¢ dwoch pier-
wiastkow, dwoch zywiotow estetycznej organizacji rzeczywistosci: pierwiastka
apollinskiego i1 dionizyjskiego. Sa to niejako dwie sity, wyrazajace si¢ w ludzkiej
ekspresji i kierujace przez to rozwojem ludzkiej tworczosci i kultury. Apollo i Dio-
nizos to w mitologii greckiej dwa gléwne bostwa zwigzane ze sztukg i tworczo-
$cig artystyczng. Pierwszy z nich zapewnia pewien tad, harmoni¢ i umiarkowanie,
poprzez wtasciwy dobodr proporcji i odpowiednig miare, dajacg poczucie pigkna.
Drugi natomiast odpowiedzialny jest za ruch, dynamike, ,,boskie szalenstwo”, jest
zywiotem nieokielznania i upojenia. Apollo i Dionizos jednak nie mogg istnie¢ bez
siebie nawzajem, potrzebne jest spotkanie obydwu zywiotéw, aby mogto dojs¢ do
powstania prawdziwej sztuki. Jeden pozbawiony drugiego prowadzitby do zubo-
zenia 1 deformacji, wypaczenia istoty artystycznego dzieta: Apollo bez Dionizosa
owocowalaby sztuka pozbawiong zycia, nie do zniesienia nudng, odarta z ekspresji
i ruchu. Natomiast sztuka wylgcznie dionizyjska grozi eksplozja, rozsadzeniem
swych wtasnych ram, niemozliwo$cig kontemplacji i postrzegania, a w ostatecz-
nosci samounicestwieniem samej sztuki. Dla pierwiastka apollinskiego wtasciwa
sfera, w ktorej moze si¢ w pelni wyrazi¢, sa zwlaszcza sztuki plastyczne (zwia-
zanie z ogladem, kontemplacja, ale takze rzeczywisto$cia ,,pozoru” estetycznego
i statycznos$cia), natomiast dla zywiotu dionizyjskiego uprzywilejowanym obsza-
rem jest muzyka (z jej nieuchwytno$cia, subiektywnoscig, dynamizmem i rze-
czywisto$cig ciagtej zmiany i ruchu). Analogicznie, dla apollinskosci bardziej
wlasciwa sfera jest epika, podczas gdy dionizyjskos¢ petniej wyraza sie¢ w sztuce
lirycznej?. Pierwsza zwigzana jest z obiektywizmem w ujmowaniu rzeczywistosci,
druga za$ z subiektywizmem?®. Oczywiscie wymienione opozycje stanowig pewne
uproszczenia, ktore maja by¢ dla Nietzschego jedynie pomocg w uchwyceniu isto-
ty 1 ukazaniu swoisto$ci dwoch omawianych pierwiastkow (nie oznacza to oczy-

! Chociaz, co ciekawe, czotowi przedstawiciele postmodernizmu w swoich zatozeniach zwracaja
sig¢ przeciw ,,projektowi O$wiecenia”, a ich myslenie zarowno przez nich samych, jak i przez komenta-
toréw nazywane bywa ,,posto§wieceniem”, czy nawet ,,postnowozytnoscia”.

? Znamienne, ze liryka od poczatku zwigzana byta z muzyka, chociazby przez to, ze utwory li-
ryczne przeznaczone byty do $piewu.

3 F. Nietzsche, Narodziny tragedii, Krakow 2011, 101-104.
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wiscie, ze sztuka plastyczna nie moze wyraza¢ ducha dionizyjskiego i odwrotnie,
ze w muzyce nie moze realizowac si¢ apollinsko$¢).
Plastyk, podobnie jak spowinowacony z nim epik, zatapia si¢ w czystym ogladzie obrazow. Dio-
nizyjski muzyk sam jest, bez [posrednictwa] obrazu, prabdlem i jego praoddzwigkiem. Geniusz
liryczny czuje, jak w mistycznym stanie, w ktorym wybywa si¢ samego siebie i osigga jednose,
powstaje $wiat obrazow i metafor, o zupetnie innej kolorystyce, przyczynowosci i szybkosci niz
$wiat plastyka i epika®*.

Wtasnie ze spotkania pierwiastka dionizyjskiego i apollinskiego rodzi si¢ grec-
ka tragedia, ktora — jak powszechnie wiadomo — wyrasta z poganskich obrzedow na
cze$¢ boga Dionizosa. Z tych dionizyjskich obchodéw, stynnych Dionizji Wielkich,
pochodzi pierwotna posta¢ choru, ktory poczatkowo wystepowal samodzielnie, to-
warzyszac rozmaitym kultycznym czynno$ciom (m.in. sktadaniu ofiary z kozta).
Dopiero z czasem do struktury dionizyjskich uroczysto$ci wiaczone zostaty (pod
koniec VI w. przed Chrystusem) prezentacje utworow scenicznych, w ktorych chor
towarzyszyt wykonywanej przez aktorow akcji dramatycznej (Scislej mowiac, droga
do tragedii wiodla najpierw przez dytyramb, ktory byl pierwotng forma, z ktorej
p6zniej wytonita si¢ tragedia grecka). A zatem przetom VI iV w. przed Chrystusem
— okres, w ktorym ksztattowata si¢ takze demokracja atenska — byt czasem, w kto-
rym doszto do spotkania dytyrambicznego choru (w ktérym przejawiat si¢ zywiot
dionizyjski, zwigzany z muzyka oraz tre$cig samych dytyrambow — wystawiajacych
Dionizosa, boga wina i ptodnosci) z akcja sceniczng (w ktorej — poprzez stopnio-
we wyksztalcenie si¢ podstawowych regut dramatycznych, opartych na zasadach
wlasciwych proporcji i odpowiedniego uktadu fabuly — doszedt do glosu pierwia-
stek apollinski). W ten sposéb powstata klasyczna tragedia grecka, dla ktorej V w.
— szczytowy okres rozwoju tzw. Grecji klasycznej, opartej na zasadach atenskiej
demokracji — byl takze momentem najwigkszego rozkwitu. Co ciekawe, zard6wno na
ptaszczyznie politycznej, jak i w obszarze sztuki, mieli$my zatem do czynienia z po-
dobnym ,,momentem”, ktory wptynat na catosciowy rozwdj 6wczesnej kultury. Tak
opisuje ten moment spotkania dwoch estetycznych zywiotow Friedrich Nietzsche:

Wiele uzyskujemy dla estetyki, dochodzac nie tylko do wgladu logicznego, lecz takze do bezpo-
sredniej pewnos$ci naocznej, ze rozw0j sztuki wigzat si¢ z diadg apollinsko$ci i dioni-
zyjskos$ci, podobnie jak rozrod jest zalezny od dualizmu plci, w warunkach ich nieustannej
walki i tylko periodycznie nastgpujacej ugody. Obie te nazwy zapozyczamy od Grekow, ktorzy
gleboka nauke tajemna, jaka zawiera ich wizja sztuki, inteligentnemu czlowiekowi przybliza-
ja wprawdzie nie za pomoca poje¢, niemniej dzigki wyraznym postaciom ze swego panteonu.
Z ich obydwoma bostwami artystycznymi, Apollem i Dionizosem, taczy si¢ nasza konstatacja,
ze w greckim $wiecie wystepuje wielkie przeciwienstwo, co do pochodzenia i celéw, migdzy
sztuka plastyka, sztuka apollinska, i nieobrazowa sztuka muzyki jako sztuka Dionizosa: oba tak
rézne popedy podazaja obok siebie, zwykle w jawnej wasni, wzajemnie pobudzajac si¢ do coraz
to nowych, coraz to silniejszych dziet, aby uwiecznia¢ nimi walke [w obrebie] przeciwienstwa,
ktére stowo ,,sztuka” jako wspdlna nazwa tylko pozornie znosi; az w koncu dzigki cudownemu
aktowi metafizycznemu hellenskiej ,,woli” ukazuja si¢ potaczone w pare, dzigki temu potaczeniu
na ostatek ptodzac tylez dionizyjskie, co apollinskie dzieto sztuki — attycka tragedie®.

4 Tamze, 105.
> Tamze, 86.
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Po okresie rozkwitu tragedii greckiej — w V w. przed Chrystusem — bardzo szyb-
ko, zdaniem Nietzschego, nastapil jej schylek. Tuz po szczytowych jej osiggnie-
ciach, ktorymi byly — w ocenie niemieckiego filozofa — tworczo$¢ Sofoklesa i przede
wszystkim Ajschylosa, juz pod koniec V w. w dramatach Eurypidesa widoczny jest
pewien regres, polegajacy na zatraceniu ducha dionizyjskiego i wyparciu go przez
element ,,sokratejski”. Sokratejskos¢ w tworczosci Eurypidesa polega, zdaniem Nie-
tzschego, na jej przeintelektualizowaniu. Charakterystyczny dla filozofii Sokratesa
intelektualizm etyczny przeniknagt bowiem — wedtug autora Narodzin tragedii — do
tworczosci Eurypidesa i jg zarazil, odzierajac tragedi¢ raz na zawsze z elementow
dionizyjskich. Byta to — zdaniem Nietzschego — prawdziwa $mier¢ greckiej tragedii.
Wraz z niag przeobrazeniom ulegla cata zachodnia kultura, ktoéra podazyta §ladem
Sokratesa, zapomniata za$ o konstytutywnym dla niej dziedzictwie Dionizosa. Sokra-
tejskos¢ — krytykowana przez Nietzschego — polega w istocie na dominacji elemen-
tow apollinskich, przy catkowitym pominigciu i wyparciu zywiotlu dionizyjskiego.
Ta intuicja, zawarta we wczesnym, mtodzienczym dziele Nietzschego, stata si¢ dla
niego podstawg catej przysztej krytyki kultury i zachodniej tradycji filozoficznej,
obecnych w jego pdzniejszej tworczosci. Na tym takze opierata si¢ nietzscheanska
krytyka chrzescijanstwa, bardzo mocno wyeksponowana juz w Narodzinach tragedii.
Sladem Nietzschego podazyta takze znaczna cze$é dwudziestowiecznej filozofii
i sztuki, odnajdujac — moze nie zawsze w pelni uswiadomiony sposoéb — we wcze-
snych postulatach pozniejszego autora Tako rzecze Zaratustra — program swojej
wtasnej krytyki.

Piszac w 1871 r. swoje wczesne dzieto, Nietzsche zywil jeszcze nadzieje na
odrodzenie owego dionizyjskiego ducha i ponowne narodziny prawdziwej sztuki
i odpowiadajacej jej filozofii. W obszarze sztuki takie nadzieje poktadat w muzycz-
nej tworczosci Richarda Wagnera, a na gruncie filozofii w pisarstwie Artura Scho-
penhauera (eksponujgcego role przenikajacej s$wiat woli)®. Jednak obydwie te fa-
scynacje staly si¢ dla Nietzschego przedmiotem rozczarowania, w nastepnych latach
samotnie rozwijat wlasne idee, ktore ostatecznie swoje spetnienie znalazly w kon-
cepcji ,,woli mocy” 1 ,,nadcztowieka”. Abstrahujac jednak od dalszej filozoficznej
drogi autora Poza dobrem i zlem, istotna dla podjetych w tym tek$cie rozwazan
jest pierwotna intuicja, zawarta w pierwszej ksigzce Nietzschego, ktora, rozwijana
w jego pozniejszej filozofii, wyznaczyta takze pewne kierunki dla dwudziestowiecz-
nej filozofii i sztuki oraz wspotczesnej krytyki kultury.

2.1.2. Duch dionizyjski i artystyczna awangarda

W obszarze dwudziestowiecznej sztuki eksplozja ducha dionizyjskiego rozpo-
czeta si¢ w latach dwudziestych wraz z narodzinami artystycznej awangardy. Za
symboliczng date, wyznaczajaca cezure, po przekroczeniu ktdrej pewne zmiany sta-

¢ Obydwie te fascynacje (muzyka Wagnera i filozofia Schopenhauera) tgczyt Nietzsche z poli-
tyczng nadzieja na odrodzenie prawdziwie ,,niemieckiego ducha”, w ktorym laczy¢ mialby si¢ duch
apollinski z dionizyjskim. Rok 1871, w ktorym Nietzsche pisal Narodziny tragedii, byt czasem wojny
prusko-francuskiej, w ktorej autor widziat szans¢ na nowa potege niemieckiego panstwa.
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ty si¢ juz nieodwracalne, uzna¢ mozna 1917 r. i zaprezentowanie przez Marcela
Duchampa na nowojorskiej wystawie Society of Independent Artists swojej pracy
pt. Fontanna. Byla to zwyklta muszla pisuarowa, jej wystanie na nowojorska wy-
stawe Duchamp potraktowat jako forme Zartu i prowokacji. Wydarzenie odbito si¢
gtosnym echem w $wiecie sztuki, sam za§ Duchamp, zach¢cony niespodziewanym
»sukcesem” swojego dzialania, kontynuowal swoje eksperymenty, tworzac tzw.
»~ready mades”, czyli wybierajac przedmioty znalezione w codziennej rzeczywistosci
1 przenoszac je w przestrzen artystyczng (do znanych prac Duchampa z tego okresu
nalezg m.in. Kofo rowerowe czy Suszarka do butelek). Wystapienie Duchampa dato
symboliczny poczatek dadaizmowi, ktory byt pierwszym — by¢ moze najodwaz-
niejszym — z powstatych w nastepnych latach nurtéw, tworzacych barwna mozaike
awangardowych do$wiadczen lat dwudziestych i trzydziestych XX w. Surrealizm,
futuryzm, ekspresjonizm niemiecki, kubizm, ,,Neue Sachlichkeit”, ,,Kammerspiel”
czy radziecki konstruktywizm — to najwazniejsze nurty z tego okresu. ,,Dionizyj-
sko$¢” wszystkich tych artystycznych ruchow polegata na gescie radykalnej negacji
zastanej tradycji. Ow gest negacji, wyrazony symbolicznie przez Duchampa w jego
nasyconej ironig antyartystycznej prowokacji, stal si¢ nastepnie ,,znakiem rozpoznaw-
czym” awangardowego ducha. Niektorzy historycy sztuki proponuja, aby w zwiazku
z do$wiadczeniami dadaizmu mowi¢ o ,,antysztuce”, gtdwnym bowiem zatozeniem
Duchampa i jego nastepcow byt odwrdt od tradycyjnej kategorii sztuki i jej progra-
mowe odrzucenie. Sam Duchamp swoje prace okre$lat mianem ,,asztuki’’. Znamien-
ne, iz wraz z pojeciem ,,sztuki” przewarto§ciowaniu ulegly takze inne podstawowe
kategorie estetyczne, m.in. kategoria piekna, ktéra odtad przestata by¢ uznawana
za najwyzsza warto$¢ w estetyce. DowartoSciowane natomiast zostaly inne, ta-
kie jak: brzydota, groteska czy kicz (a takze wzniostos¢, ktora jednak dostrzezona
i wyeksponowana zostanie dopiero nieco pdzniej, w latach sze$cdziesiatych, za
sprawg filozofii Jeana-Francois’a Lyotarda). W ten sposob awangardowa sztuka
zapowiedziata zmiany, ktore wkrotce staty si¢ udziatem catej dwudziestowiecznej
kultury (m.in. filozofii, nauki, etyki). Zanim jednak naszkicowana zostanie mapa
owych przeobrazen, warto najpierw siegna¢ do zrodet tej tradycji, ktora zostata tak
radykalnie odrzucona.

2.2. Odrzucenie klasycznej aksjologii

Klasyczna filozofia grecka wypracowata swojg aksjologie, na ktoérej opart
sie¢ gmach catego greckiego myslenia. Fundamentem tego gmachu stata si¢ triada
najwyzszych warto$ci, ktora przejeta zostata pozniej przez tradycje filozofii $re-
dniowiecznej 1 wigksza czgs¢ filozofii nowozytnej. Triade te stanowig trzy gtowne
kategorie: dobro, prawda 1 pigkno (m.in. dla Platona idee dobra, prawdy 1 pickna
znajduja si¢ na szczycie hierarchii idei, a ich glebsze poznanie daje czlowiekowi
pehniejsza §wiadomos$¢ wlasnego przeznaczenia). Ideatem doskonatosci staje sie

" G. Sztabinski, Sztuka, antysztuka, niesztuka — z problemow negacji w tendencjach awangardo-
wych, Studia Filozoficzne nr 1, 1989, 95-104.
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kalokagathia — czyli ,,pigkno-dobro™®. Warto zauwazy¢, ze trzy najwyzsze wartosci
starozytnego myslenia zwigzane sg $cisle z pierwiastkiem apollinskim (a w kazdym
razie, z jego wlasciwym, odpowiednio proporcjonalnym stosunkiem do pierwiastka
dionizyjskiego). Tu apollinsko$¢ wiaze si¢ gtownie z faktem, iz kryterium uznania
czegos za piekne czy dobre uzaleznione jest od zachowania wlasciwej miary i odpo-
wiednich proporcji. Tym trzem podstawowym warto$ciom odpowiadaja trzy dzie-
dziny ludzkiej wiedzy: etyka (w ktorej dominuje kategoria dobra), estetyka (gdzie
wiodacg wartoscia jest pigkno)’ oraz metafizyka (gdzie naczelnym zadaniem jest
dotarcie do prawdy o bycie)'®. Rozpoczeta na gruncie artystycznym negacja pojecia
piekna (wraz z samym pojeciem sztuki) bardzo szybko zaowocowata radykalnym
podwazeniem dwoch pozostatych filarow zachodniej aksjologii''. Poszukiwaniom
dwudziestowiecznej sztuki dotrzymata kroku estetyka, w ktorej wspomniane prze-
miany, wniesione przez awangardowe nurty, znalazty swoje uzasadnienie w teore-
tycznym opisie.

W tym samym czasie w Stanach Zjednoczonych doszedt do glosu preznie roz-
wijajacy si¢ nowy nurt, pierwszy — co czgsto podkreslane — rdzennie amerykanski
kierunek filozoficzny, czyli pragmatyzm. Mysl gtéwnych przedstawicieli pragma-
tyzmu (Charlesa Sandersa Peirce’a, Williama Jamesa, Johna Deweya czy George’a
Herberta Meada) wywarta wazny wptyw nie tylko na rozw6j dwudziestowieczne;j fi-
lozofii, ale takze nauki. Przede wszystkim istotne stato si¢ nowe podejscie do proble-
mu prawdy. Filozofowie pragmatyzmu zrezygnowali w klasycznej definicji prawdy,
ktora rozumiana byta do tej pory — za Arystotelesem — jako zgodno$¢ idei z rzeczy-
wistoscig. Zamiast tego wypracowano nowa koncepcje, ktora okresli¢ mozna, za
Peirce’em, jako zasade ,,ostatecznego konsensusu”. W mysl tej zasady jako praw-
dziwg przyjmuje si¢ t¢ ideg, ktora najlepiej ttumaczy zastane fakty i ktora wspot-
gra (jest kompatybilna) z dotychczas obowigzujacym zespotem innych idei i teorii,
funkcjonujacych w danym obszarze wiedzy. A zatem jako prawdziwg przyjmuje si¢
te teorig, ktéra jest najbardziej ,,uzyteczna” (najlepiej funkcjonuje w sieci innych
twierdzen i poje¢). Prawda staje si¢ w zwiazku z tym czym$ wzglednym i umow-
nym. Moze w kazdej chwili zosta¢ zastgpiona przez inng prawde, jesli ta okaze si¢
bardziej ,,funkcjonalna”. Nastgpuje tu istotny przetom w filozofii. Antymetafizyczne

8U. Eco, Historia pigkna, Poznan 2007, 47.

? Estetyka, jako odrgbna dziedzina filozofii, moze by¢ rozumiana w trojaki sposob: w najszer-
szym rozumieniu (zaproponowanym przez tworcg terminu: A.G. Baumgartena i podjgtym po6zniej m.in.
1. Kanta) estetyka jest teorig opisujaca cato$¢ doswiadczenia zmystowego, w wezszym ujgciu rozu-
miana jest jako teoria pigkna oraz w najwezszym, jako teoria sztuki. W tym artykule uzywa si¢ tego
terminu przede wszystkim w drugim i trzecim znaczeniu.

10'W nowozytnej filozofii metafizyka zostata jednak ,,zepchnigta” na drugi plan przez teori¢ pozna-
nia, badajaca warunki mozliwosci tegoz poznania az do zakwestionowania mozliwos$ci samej metafizyki.

' Nie znaczy to oczywiscie, ze pewne zjawiska nie rozpoczely si¢ w europejskiej filozofii weze-
$niej (chociazby w subiektywistycznym przelomie przyniesionym przez mys$l nowozytna, rozpoczetym
przez Kartezjusza, a kontynuowanym m.in. przez I. Kanta — ktory to przelom odcisnat swe pigtno
zwlaszcza na metafizyce i teorii poznania; podobnie: pewne przemiany w etyce rozpoczely si¢ wraz
z pojawieniem si¢ utylitaryzmu, najpierw w X VIII w. za sprawa J. Benthama, a nastepnie XIX i XX w.
ul.S. Millai G.E. Moore’a). XX w. przyniost jednak radykalny atak, wymierzony w podstawowe war-
tosci etyczne, estetyczne i teoriopoznawcze.
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nastawienie pragmatyzmu nie ogranicza si¢ juz do kantowskiej konstatacji o niemoz-
liwosci dotarcia do ,,rzeczy samej w sobie”, ale opiera si¢ na zasadzie relatywizmu,
ktory staje sie tu gtowna kategoria my$lenia. Sladem nowego podejscia do kategorii
prawdy poszly, z jednej strony teoria nauki (wymieni¢ tu trzeba glo$ng ksigzke Tho-
masa Kuhna, Struktura rewolucji naukowych z 1967 r.), a z drugiej znaczna czg¢sé
dwudziestowiecznej filozofii: przede wszystkim neopragmatyzm (reprezentowany
przez m.in. przez Richarda Rorty’ego) i postmodernizm (Jean-Francois Lyotard,
Jaques Derrida, Michel Foucault i inni). Co znamienne, we wspotczesnych naukach
humanistycznych pojecie prawdy zostato do tego stopnia zdeprecjonowane, iz stato
sie kategorig niemal niepoprawna, a z calg pewnosciag podejrzana'?. Dzisiaj mowie-
nie o prawdzie, bez doktadniejszego sprecyzowania, co mamy na mysli, uzywajac
tego pojecia, bywa czesto traktowane w tych naukach jako btad metodologiczny.

Wreszcie, oprocz wspomnianych przemian w rozumieniu kategorii prawdy
1 pigkna, we wspoélczesnej kulturze podwazone zostato takze tradycyjne pojmowa-
nie dobra. Wprawdzie nikt nie o$mielit si¢ jawnie podnies¢ reki na te kategorig
(jak stato si¢ to w przypadku piekna), przeciwstawiajac jej np. pojecie zla lub kwe-
stionujac jej najwyzsza pozycje wsrdd innych wartosci etycznych, ale dotkneta ja
ta sama choroba relatywizmu, ktora stata si¢ udziatem prawdy. Takie kierunki jak
wspomniany utylitaryzm ($wigcacy dzisiaj triumfy, cho¢ nie zawsze nazywany po
imieniu), sytuacjonizm czy ,,etyka ponowoczesna” (kategoria zaproponowana przez
Zygmunta Baumana) — opieraja si¢ na wspolnym prze§wiadczeniu o wzglednosci
dobra. Szczegodlng uwage warto zwrdci¢ na gldéwne przestanki utylitaryzmu, ktory
jest mocno obecny w dzisiejszym myS$leniu, m.in. za sprawa Richarda Rorty’ego
(jednego z czotowych przedstawicieli neopragmatyzmu). Dobre jest — w tym ujeciu
— to, co powoduje optymalnie duzo szczgscia, inaczej mowiac, eliminuje przykros¢
i cierpieniec w maksymalnie mozliwy do osiagnigcia sposob. Latwo zauwazy¢, ze
takie myslenie otwiera furtke chociazby do dyskusji nad istotnymi kwestiami bio-
etycznymi, dopuszczajac do glosu czysto pragmatyczng argumentacje, eliminujac
za$ perspektywe aksjologiczna.

2.3. Konsekwencje odrzucenia klasycznej aksjologii

Jakie sg zatem konsekwencje odrzucenia pigkna, prawdy i dobra — jako nad-
rzednych warto$ci — we wspoélczesnej kulturze? Wymienionych zostanie kilka zja-
wisk, ktore postrzegane by¢ moga jako efekt tego odrzucenia. Wszystkie one wigza
si¢ z utrata wlasciwej miary, zatarciem odpowiednich proporcji — a wigc, odwotu-
jac si¢ do terminologii Nietzschego, z wyparciem pierwiastka apollinskiego przez
element dionizyjski. Wspotczesna kultura — podejmujac wyzwanie rzucone przez
niemieckiego filozofa — zdecydowanie przeciwstawita si¢ dominacji apollinskosci

12'W prezentowanym spojrzeniu na przemiany dokonujace si¢ w rozumieniu kategorii prawdy
nie zostal omowiony szerzej kontekst historyczny, ktoéry mial z pewnoscig niemate znaczenie. Chodzi
o doswiadczenia dwudziestowiecznych totalitaryzmow, zwlaszcza 11 wojny $wiatowej, po ktérym da-
zenie do wszelkiej ,,mocnej metafizycznie” teorii, roszczacej sobie prawo do obiektywnosci, zaczgto
by¢ postrzegane, jako niosace w sobie ryzyko przemocy i niszczacego zawlaszczenia.
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w zachodniej tradycji. Pragnac jednak dowarto$ciowac element dionizyjski, dokona-
ta jego przewarto§ciowania. To przewarto$ciowanie przybiera rozny charakter w wi-
docznych dzisiaj pradach.

2.3.1. Dekonstrukcjonizm

Jednym z istotnych zjawisk, ktore pojawito si¢ na gruncie filozofii, ale bardzo
szybko przenikneto takze do innych dziedzin kultury, jest teoria dekonstrukcji, za-
proponowana przez Jacquesa Derride. Francuski filozof poddal gruntownej krytyce
zachodnia tradycje filozoficzna, wskazujac, iz opiera si¢ ona na pewnych statych
opozycjach pojeciowych, z ktorych jedno jest zwykle warto§ciowane pozytywnie,
drugie za$ negatywnie. Do opozycji tych nalezg m.in.: tozsamo$¢ — roznica, natura
— kultura, mowa — pismo, prawda — fatsz, dobro — zto, pickno — brzydota, meskos¢
— kobieco$¢ 1 inne. Wedtug Derridy wiele z tych opozycji i sposéb ich wartosciowa-
nia uwarunkowane sa kulturowo. Programem filozoficznym, ktéry wyznaczyt autor
Pisma i roznicy, byto ,,dekonstruowanie” tradycyjnych kategorii obecnych w kultu-
rze 1 szukanie nowych sensow i znaczen. Proces ten nie miat jednak by¢ wylacznie
»destrukcja” lub prostym odwroceniem pojec i ich wartosci. Derrida pragnat szu-
ka¢ nowych sensow, ukrytych miedzy tradycyjnymi kategoriami, lub tez poza nimi.
Atrakcyjny intelektualnie i intrygujacy program Derridy zdobyt sobie wielu zwolen-
nikow i wywarl ogromny wptyw na dzisiejsza filozofi¢ i zwiazane z nia dziedziny
kultury. Przeniknat zwlaszcza do teorii literatury, zapoczatkowujac w niej w latach
szes$¢dziesigtych prezny nurt poststrukturalizmu, ktory z literaturoznawstwa prze-
niknat takze do innych dziedzin estetyki. Czy jednak zalozenia filozofii Derridy nie
opierajg si¢ na podstawowym bledzie, ktory jest cecha wspolng wszystkich omawia-
nych tu zjawisk?

Do ustalen Derridy bardzo czgsto odwotuja si¢ zwolennicy ideologii gender,
queer oraz feminizmu. Tradycyjne kategorie zwigzane z plcig (wraz z samym roz-
roéznieniem pitci) sg — ich zdaniem — uwarunkowane kulturowo, nie wyptywaja zas
Z natury.

2.3.2. Widmo ,,$mierci”

Jan Pawet Il w swoim nauczaniu na temat godnosci zycia ludzkiego bardzo czg-
sto uzywat pojecia ,,cywilizacja $mierci” jako okreslenia kultury, ktéra nie szanuje
daru zycia. Ciekawe, iz pojecie ,,Smierci” uzywane bylo chetnie jako metafora przez
tych teoretykow kultury, ktorzy proponowali wyznaczenie jej nowych kierunkdw.
Nie jest mozliwe — ze wzgledu na ograniczone ramy tego tekstu — bardziej szcze-
gotowe omowienie tych watkow, warto jednak je zasygnalizowac. Friedrich Nietz-
sche w Wiedzy radosnej 1 Tako rzecze Zaratustra mowit o ,,$mierci Boga”, Michel
Foucault w Stowach i rzeczach o ,,Smierci cztowieka”, a Roland Barthes w swoich
tekstach z zakresu teorii literatury glosit ,,$mier¢ autora”. Nawet jesli w pierw-
szych dwoch wypadkach nie chodzito o wywrotowy postulat, ale o postawienie
tragicznej diagnozy, w przypadku za$ Barthesa o nowa strategi¢ interpretacji tek-
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stow artystycznych, niemniej samo przeczucie schytkowos$ci dotychczasowego ob-
razu $wiata (1 wigzace si¢ z tym, nierzadko, cho¢ nie zawsze, poczucie pesymizmu)
jest dzisiaj czyms$ znamiennym.

Przeobrazenia na gruncie myslowym nie pozostaja, rzecz jasna, bez wptywu na
widzialng rzeczywistos¢. Rozpoczety w nowozytnosci proces emancypacji ludzkiej
jednostki i jej wolnosci (wraz z wigzacym si¢ z nim zastgpieniem dotychczasowe;j
eschatycznej nadziei na zbawienie, ztudna nadziejg na realizacj¢ ludzkiego szczg-
scia w doczesnosci) zaowocowal w XX w. m.in. doswiadczeniem dwoch wielkich
totalitaryzmow, tragedia I wojny $wiatowej i holokaustu, a dzisiaj — nie bez wptywu
filozofii postmodernizmu — przeobrazit si¢ w nowe zagrozenia zwigzane z brakiem
szacunku dla ludzkiego zycia: eutanazja, aborcja, eugenikg (ktéra mozna nazwac
»~nowym holokaustem”). ,,Cywilizacja $mierci”, jak okres$lat jg Jan Pawet II, w spo-
sob istotny wiaze si¢ z ,,dyktaturg relatywizmu” (okreslenie Benedykta XVI). Skoro
wszystko jest wzgledne i wszystko podlega dyskusji, tatwo o przesuniecie pewnych
granic, za ktorymi cztowiek przestaje juz panowac nad skutkami swoich decyz;ji.

2.3.3. Duch konsumpcjonizmu

Inny przejaw ,,dionizyjskosci” dzisiejszej kultury wida¢ dobrze zwlaszcza w wy-
soko rozwinigtych spoteczenstwach zachodnich. Jest nim duch konsumpcjonizmu,
ktory staje si¢ jednym z gtownych motoréw napedzajacych funkcjonowanie wspot-
czesnego cztowieka (,,dionizyjskos¢” polega tu na upojeniu konsumpcja, jakiemu
osoba poddaje sie, przyjmujac proponowany jej styl zycia). Emblematyczne dla tego
konsumpcyjnego nastawienia sg dzisiejsze centra handlowe, w ktorych cztowiek wy-
stawiony na nadmiar otaczajacych go towarow, sam staje si¢ jednym z nich (jako
element rynkowej gry, gdzie stawka jest zdobycie konsumenta). W takich warunkach,
z jednej strony, tatwo zatraci¢ on moze wilasna indywidualnos¢, z drugiej, sptyceniu
ulegaja miedzyludzkie relacje, staja si¢ bowiem powierzchowne i ulotne (ludzie za-
tracaja umiejetnos¢ rozmawiania ze soba, a ,,posiadanie” staje si¢ wazniejsze od ,,by-
cia”). Przypominajg si¢ przenikliwe analizy Waltera Benjamina, ktory — juz w latach
dwudziestych XX w. — widziat w do$wiadczeniach dziewigtnastowiecznego Paryza
(zwlaszcza wielkich wystaw §wiatowych oraz stynnych pasazy, ktore mogg by¢ trak-
towane jako odpowiedniki dzisiejszych centréw) ikong nowoczesnosci.

2.3.4. Polityczny pragmatyzm

Do wszystkich wymienionych wyzej zjawisk dochodzi jeszcze obraz dzisiejszej
polityki, ktéra bardzo czesto rzadza zasady pragmatyzmu, a nowozytna idea ,,po-
stepu” staje sie gtownym kryterium dziatania w dziedzinach ekonomii, gospodarki,
polityki spotecznej i stosunkow migdzynarodowych. Niestety ,,postep” 6w okupiony
jest np. prawnym usankcjonowaniem rozwigzan godzacych w szacunek dla ludz-
kiego zycia. W debacie publicznej natomiast rzadzg zasady politycznej poprawno-
$ci, w ramach ktorej jednym z gtéwnych zagrozen jest dyskurs ,,malych narracji”
(W znaczeniu, jakim uzywat tego terminu Lyotard), gdzie kazdy moze mie¢ swoja
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prawde, ideatem pokojowej dyskusji jest za$ sytuacja, w ktorej wszystkie te ,,mate
prawdy” moga ze soba wspolegzystowac. Rezygnuje si¢ z dazenia do odkrycia jed-
nej, obiektywnej prawdy, a samo takie dazenie postrzegane jest jako totalitarne.

3.ISTOTA ,BLEDU KULTUROWEGO”

Wobec tego, na czym polega istota wspomnianego bledu kulturowego? Przede
wszystkim na prze§wiadczeniu, iz klasyczne warto$ci, na ktoérych opierala si¢ euro-
pejska cywilizacja, sa wytworem kultury. Dobro, prawda i piekno, postrzegane jako
najwyzsze w tej klasycznej aksjologicznej hierarchii (ale wraz z nimi inne, jak spra-
wiedliwos¢, mitosé, pokoy), bytyby zatem — w zatozeniu owego btgdnego myslenia
— ideami stworzonymi przez cztowieka. Jako takie natomiast, moga podlega¢ dys-
kusji 1 ich pozycja w hierarchii jest umowna. Skoro wartosci te bylyby wytworem
cztowieka, ,,czysta kulturg”, wowczas — idac tym tropem — tatwo mogtyby sie stac
»gorsetem kulturowym”, ktory czlowiek sam sobie zatozyt (zadaniem dzisiejszym
byloby zatem zrzucenie z siebie tego gorsetu). Czy jednak rzeczywiscie tak jest?
Istota btedu kulturowego jest odrzucenie mozliwosci, ze wartosci, mysli, intuicje
i idee, z ktorych wyrosta nasza cywilizacja (wsérdd nich zwlaszcza wartosci dobra,
prawdy 1 pigkna), najpierw sg obecne w naturze, czyli zapisane sg w sercu cztowie-
ka, a dopiero stamtad znalazly si¢ w kulturze. Fakt, iz na dtugo przed pojawieniem
si¢ chrzescijanstwa, byly one juz obecne w mysli starozytnej, wskazuje na to, iz
cztowiek odnajdywat te prawdy w sobie i uwazal je za na tyle znaczace, by wedlug
nich ksztattowac swoje zycie. A zatem istota bledu, ktory przenika dzisiejsza kultu-
re, polega na zanegowaniu mozliwosci, ze kultura wyraza to, co ukryte jest w glebi
cztowieka, co przerasta samego czlowieka (gdyz jest mu dane ,,z zewnatrz”, cho¢
znajduje si¢ jednoczesnie najglebiej w nim samym). Konsekwentnie, odrzuca si¢
dzisiaj mozliwo$¢, ze kultura nie jest tylko wytworem ludzkim, ale moze zawiera¢
co$ wigcej (ze moze by¢ miejscem dziatania Boga). Btad ten nazwany zostat w ni-
niejszym tekscie kulturowym, poniewaz nie tylko dostrzegalny jest w rozmaitych
zjawiskach dzisiejszej nauki, filozofii czy sztuki, ale najpierw opracowany zostat
teoretycznie w formie postulatywnej (co wywarto wptyw na dalszy rozwdj kultury).

Jan Pawet 11 w Encyklice Veritatis splendor z 1998 r. wskazat na istotne biedy,
zagrazajace wspolczesnej etyce (obecne zwlaszcza w etyce sytuacyjnej). Najistot-
niejszym niebezpieczenstwem jest odrzucenie przez dzisiejsza, na wskro$ racjonal-
ng mys$l nowozytng idei prawa naturalnego. Tymczasem prawo moralne zapisane
jest w sercu cztowieka przez Boga'®. Dlatego istnieje w naturze cztowieka i moze
by¢ przez niego odkryte. Analogicznie rzecz ma si¢ z innymi warto$ciami, ktore s
»Sladem” Boga w sercu cztowieka, §ladem, dzieki ktoremu cztowiek moze w sobie
samym, w swoim ,,wewnetrznym sanktuarium” — jak mowi Sobor Watykanski II —
spotka¢ Jego samego. Natomiast odrzucenie tej mozliwosci wiaze si¢ nowozytng
emancypacja ludzkiej wolnosci, dla ktorej powyzsze myslenie jest skandalem nie do

13 Jan Pawet 11, Veritatis splendor, 50.
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przyjecia. ,,I tak, w niektorych nurtach mysli wspotczesnej do tego stopnia podkresla
si¢ znaczenie wolnosci, ze czyni si¢ z niej absolut, majacy by¢ zrodlem wartosci” —
pisze Papiez we wspomnianej encyklice'. Swicty Pawet w drugim rozdziale Listu
do Rzymian mowi o prawie, ktore cztowiek odnajduje w sobie samym. Sobor Waty-
kanski II, nawigzujac do tego fragmentu Pawtowego listu, tak pisze:

W glebi sumienia cztowiek odnajduje prawo, ktdrego sam sobie nie daje, lecz ktéremu winien by¢
postuszny i ktorego glos, nawotujac go zawsze do mitowania i czynienia dobra oraz unikania zta
tam, gdzie nalezy, rozbrzmiewa we wnetrzu czlowieka: Czyn to, tamtego unikaj. Cztowiek bo-
wiem ma w sercu wpisane przez Boga prawo; postuszenstwo temu prawu stanowi wlasnie o jego
godnosci, i wedtug niego bedzie on osgdzony'”.

Przeswiadczenie, ze cztowiek i jego wolno$¢ moga by¢ zrodtem wartosci, sta-
nowi, jak si¢ wydaje, najglebszy btad wspodtczesnej kultury. Jest on niebezpieczny
dla samego cztowieka i odziera go z wszelkiego odniesienia do transcendencji. Zro-
dlem warto$ci jest bowiem nie czlowiek, ale Bog, ktory umieszcza swoje prawo
w ludzkim sercu. Jest to prawo mitosci. Jedynym ratunkiem dla dzisiejszego czto-
wieka jest oredzie Ewangelii, ktora ukazuje Jezusa, méwigcego o sobie samym: ,,Ja
jestem droga, prawda i zyciem”. Stojac za$ przed Pitatem, Jezus doda: ,,Ja si¢ na to
narodzitem i na to przyszedtem na $wiat, aby dac¢ swiadectwo prawdzie. Kazdy kto
jest z prawdy, stucha mojego glosu” (J 18, 37). Ten glos jest styszalny dla nas w Ko-
Sciele, ale rozlega sie takze w sercu cztowieka. Jedyng (cho¢ wcale nie najmniejsza)
trudnoscig jest to, aby zacza¢ go stuchac.
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CULTURAL ERROR?

THE ATTEMPT TO ANALYZE SOME TENDENCIES
IN CONTEMPORARY CULTURE

Summary

The idea of a “cultural error”, which is included in the title, refers to the category of an “anthro-
pological error”, which was formulated by John Paul II in his encyclical Centesimus annus. According

14 Tamze, 32.
15 Sobor Watykanski I, Gaudium et spes, 16.
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to the Polish pope this error was the foundation of a faulty assessment of society and human role which
was suggested by the Marxist philosophical and social system.

The idea of a “cultural error”, which has been put forward in this article, is an attempt to formulate
a holistic view of the cultural transformation process which started in the 18" century in the Enlighten-
ment era and which has lasted up till now. This error consists in the negation of the possibility of the
natural origin of the axiological sphere and in promoting the opposite worldview that all values (ethical,
esthetic, epistemological), which put order into human thinking and acting, are the merely the result of
the culture.

This article is the attempt to present the panorama of those transformations, which result from
this erroneous assessment of man (negating the vision of a human person as a being who is open to the
transcendence) and his role in culture creation process.

Key words: anthropological error, cultural error, atheism, emancipation of reason and freedom, post-
modernism, Dionysian and Apollonian spirit, artistic avant-garde, classical axiology, a-art, anti-art.



