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1. WPROWADZENIE

Truizmem jest juz twierdzenie, ze motywy, watki i postaci biblijne wystgpo-
waty po wielokro¢ w utworach. W renesansie tematy te pojawialy si¢ takze bardzo
czesto'. Dhugi czas, w poprzedniej epoce, Stary 1 Nowy Testament byly w ogole
dzietami glownymi, wrgcz prymarnymi, stanowigcymi najwigksza inspiracj¢ wsze-
lakim tworcom kultury®. Od schytku $redniowiecza nie mniej interesowali si¢ nimi
poeci 1 prozaicy, a nawet poszerzyli swoje spojrzenie na nie o nowg perspektywe,
jaka byl antyk. Jesli wigc chodzi o motywy biblijne, to pozostaty one nadal w cen-
trum uwagi wielu artystow, stanowily niewyczerpane zrédto pomystow, pobudzaty
liczne impulsy tworcze, co stanowito istotny wktad tego pis$miennictwa w ogdlne
dziedzictwo odrodzenia’. Aby przekonaé si¢ o popularnosci tematow religijnych,

'O przemoznej sile oddziatywania tradycji biblijnej zob. K. Stawecka, Inspiracje biblijne ta-
cinskiej poezji wezesnego chrzescijanstwa a tradycja literacka nowotacinskich poetow Renesansu, w:
Biblia a literatura, red. S. Sawicki, J. Gotfryd, Lublin1987, 11-115; A. Budzisz, Biblia i tradycja
antyczna. Motywy analogiczne w facinskiej poezji biblijnej renesansu (Polska, Niemcy, Niderlandy,
Wyspy Brytyjskie), Lublin 1995.

2 Por. A. Nowicka-Jezowa, Tradycja Sredniowieczna w religijnosci katolickiej XVI wieku (proba
spojrzenia ogolnego), w: Nurt religijny w literaturze polskiego sredniowiecza i renesansu, red. S. Nie-
znanowski, J. Pelc, Lublin 1994, 181-195. Zob. tez: W. Ullmann, Sredniowieczne korzenie renesanso-
wego humanizmu, przet. J. Mach, £6dz 1985, 12—-14.

3 Charakterystyczna pod tym wzgledem byta tworczos¢ Erazma z Rotterdamu. W swych pismach
takich, jak np. Modus orandi Deum (1524 i nast.), czy w objasnieniach Modlitwy Parnskiej zastanawiat
si¢ nad ideg dobrej modlitwy i dochodzit do wniosku, ze u podstaw jej stoja pobozno$¢, lektura Pisma
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wystarczy siegnag¢ do dowolnego dzieta epoki, niekoniecznie zwigzanego bezpo-
$rednio z problematyka katolickg czy protestancka, poruszajacego tzw. tematyke
swiecka. Jezus, Maryja, $wigci Panscy, rozwazania o przemijaniu i $mierci, wska-
zOwKki i pouczenia, jak nalezy zy¢, pobozne przyktady, apoftegmaty dawnych mysli-
cieli i filozoféw, wszystko to byly sprawy wielekro¢ podejmowane w 6wczesnej li-
teraturze, roztrzasane i przede wszystkim pobudzajace wyobrazni¢ wielu ,,laickich”
autorow, nie méwiac juz o ludziach Kosciota. Ten stan rzeczy sprawit, ze po pierw-
sze, tworczo$¢ religijna wspaniale si¢ rozwijata zar6wno pod wzgledem formy, jak
i tresci, antyk wszak dostarczal koniecznych narzedzi filologicznych potrzebnych
w praktyce pisarskiej. Po drugie, znajdujace sic w tekscie Pisma Swietego liczne
niedopowiedzenia wzbudzaly u wielu pisarzy pragnienie uzupetnienia przekazu bi-
blijnego, zwtaszcza w dziatalnosci duszpasterskiej, kiedy to wtasnie prezentowanie
nieznanych szczegotow, np. zycia Zbawiciela, mogto decydowac o sukcesie w pracy
apostolskiej czy stuzbie ludowi bozemu.

Tu wazne okazywaly si¢ apokryfy*, a takze wszelkie watki apokryficzne, doce-
niane zwlaszcza przez osoby duchowne parajace si¢ piorem. Przyktadem utworow,
przez ktore przewijaja sie takie motywy, sg mtodziencze, tacinskie wiersze Marcina
Kromera’, pdzniejszego ksigdza, biskupa warminskiego i stawnego geografa®. Kro-
mer pisze o sprawach religijnych w typowy sposob dla humanisty renesansowego’.

Swietego i $wiadome dazenie cztowieka do ustawicznego kontaktu z Bogiem. Zob. J. Domanski, Erazm
i filozofia. Studium o koncepcji filozofii Erazma z Rotterdamu, Wroctaw 1973.

* O funkcjach apokryfow, stanowigcych wypehienie i uzupehienie przemilczen lub niedopowie-
dzen tekstow biblijnych, pisano duzo. Zob. hasto ,,apokryf” w opracowaniu M. Adaczyk, Apokryf, w:
Stownik literatury staropolskiej, Wroctaw 1998, 46-55. Zob. tez: S. Sawicki, Poetyka, interpretacja,
sacrum, Warszawa 1981, 174.

5 Zob. Marcin Kromer. Carmina Latina, Corpus antiquissimorum poetarum Poloniae Latinorum
usque ad loannem Cochanovium, wyd. J. Starnawski, R. Turasiewicz, Krakow 2003.

¢ O zyciu i tworczosci Marcina Kromera zob.: A. Eichhorn, Der ermlindische Bischof Martin
Kromer als Schrifisteller, Staatsmann und Kirchenfiirst, Zeitschrift fiir Geschichte und Alterthums-
kunde Ermlands, Bd. 4, Braunsberg 1867-1869. Jest to dotad jedyna ,,calo$ciowa” monografia Kro-
mera. Zob. tez: C. Walewski, Marcin Kromer, Warszawa 1874. Praca jest w zasadzie kopia rozprawy
A. Eichhorna. O Kromerze pisali takze: L. Finkel, Marcin Kromer historyk polski XVI wieku. Rozbior
krytyczny, w: Rozprawy i sprawozdania z posiedzenn Wydziatu Historyczno-Filozoficznego Akade-
mii Umiejetnosci 16 (1883), 302—508. Przy troch¢ mylacym tytule uczony zajat si¢ tylko Historig
Polski; S. Bodniak, Marcin Kromer. Monografia, Rgkopis w: Biblioteka Kornicka PAN; H. Barycz,
Kromer Marcin, w: Polski stownik biograficzny, t. 15, Krakow 1970, 319-325; tenze, Szlakami dzie-
Jjopisarstwa staropolskiego. Studia nad historiografig w. XVI-XVIII, Wroctaw 1981; S. Grzybowski,
Marcin Kromer, czyli kariera snoba, w: Pisarze staropolscy, t. 2, Warszawa 1997, 43-70. Przeglad
i oceng tych prac, z wyjatkiem tekstu (wydanego w 1997 r.) S. Grzybowskiego daje J. Starnawski,
Marcin Kromer. ,,Mowa na pogrzebie Zygmunta 1" oraz ,,O pochodzeniu i o dziejach Polakow”,
Olsztyn 1982, XIII n.; J. Starnawski, Wstep ogolny, w: Marcin Kromer. Carmina Latina, V-XVIII.
O dzietach geograficznych Kromera: J. Starnawski, O dwu historycznych dzietach Marcina Kro-
mera, w: Odrodzenie. Czasy — ludzie — ksigzki, £.6dz 1991, 86-102; S. Zabtocki, Od prerenesansu
do oswiecenia. Z dziejow inspiracji klasycznych w literaturze polskiej, Warszawa 1976, 124-130;
R.T. Marchwinski, Geografia Polski Marcina Kromera, Bydgoszcz 1997. W tej ostatniej pracy, jak
tytul wskazuje, autor obral za temat Poloni¢ geograficzna.

7O gtéwnych nurtach, tematach, problemach zwiazanych z renesansowa poezja religijna zob.
K. Stawecka, Religijna poezja taciniska XVI wieku w Polsce. Zagadnienia wybrane. Lublin 1964.
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Korzysta w catej petni z dziedzictwa starozytnego, ktore stara si¢ schrystianizowac,
potaczy¢ swoiscie z przekazem Ewangelii. Postuguje si¢ mitologia, retoryka i lite-
raturg antyczng, byly bowiem one organicznym sktadnikiem kazdej wypowiedzi,
a wypowiedz ta musiala by¢ kunsztowna, skoro jej cel byt w istocie agitacyjny, wta-
$nie perswazyjny — oddzialywanie na czytelnika, by ten zapalal si¢ do tresci przeka-
zywanych przez utwor.

2. POEMAT
DE SPLEDIDISSIMO CHRISTI JESU TRIUMPHO CARMEN

Wsrod tacinskich utworéow Kromera znajduje si¢ poemat De spledidissimo
Christi Jesu triumpho carmen®, w ktérym spotykamy si¢ ze zjawiskiem apokryfiza-
¢ji’. Zanim jednak przyjrzymy si¢ mu, kilka uwag ogdlnych o utworze.

W centrum kompozycji napisanej heksametrem umiescit autor postac¢ Je-
zusa Chrystusa i Jego zmartwychwstanie. Osrodkiem zainteresowania pisarza
stat si¢ ostatni etap ziemskiej dziatalnosci Syna Bozego, powstanie z grobu,
cudowne i nadprzyrodzone zdarzenia, jakie nastgpity po tym fakcie, niedajace
si¢ czestokro¢ podporzadkowac zrozumialym ludzkim prawidtowosciom, trud-
ne do uchwycenia i wytlumaczenie przez ,,zwyklego” cztowieka, ale tym bar-
dziej intrygujace wyobrazni¢ poety, pragnacego je ukazaé oraz t¢ swoja wizje
przekaza¢ innym. Koleje zycia Zbawiciela, zwlaszcza Jego zmartwychwstanie,
znajdowaty si¢ w polu uwagi réznych poetow juz od starozytnosci. Wszyscy ci
autorzy usitowali opiewac¢ Go za zwycigstwo nad $miercig, piecktem i Szatanem,
kazdy z nich skupiat si¢ na znaczeniu tego wydarzenia, ktore na swoj sposob
prezentowat, thumaczyt, malowal. Do tej dowolnos$ci interpretacyjnej przyczy-
nil si¢ sam Nowy Testament. Zwr6¢my uwage na to, ze fakt zmartwychwstania
nie jest opowiedziany przez zadng z Ewangelii kanonicznych najprawdopodob-
niej z tego powodu, ze rzeczywisto§¢ powstania Jezusa z grobu po prostu nie
data si¢ opisac. Jedynie Mateusz czyni aluzje do tego faktu, postugujac si¢ jezy-
kiem umownym, obrazami zaczerpnigtymi ze Starego Testamentu (Mt 28, 2 n.):
trzgsienie ziemi, jasno$¢ oslepiajaca, pojawienie si¢ aniota Panskiego. W calym
Nowym Testamencie na prézno szuka¢ kronikarskich szczegdtéw, drobiazgowego
przedstawiania kolejnych etapoéw tego zdarzenia. Pdzniejszym pisarzom, gonia-
cym za oryginalno$cia i sensacja, ta okolicznos¢ dziwnie odpowiadata, mogli
ja rozwija¢ ku podziwowi stuchaczy i czytelnikéw. Z drugiej strony wydaje sig,
iz wobec braku oryginalnych relacji tylko jezyk poetow mogt najgodniej opo-
wiedzie¢ o tym najbardziej zdumiewajagcym wydarzeniu. Przedstawienie sfery

8 Marcin Kromer. Carmina Latina, Corpus antiquissimorum poetarum Poloniae Latinorum usque
ad loannem Cochanovium, 3-8.

? Termin ,,apokryfizacja” funkcjonuje od dawna w nauce. Polega on na tym, iz pisarze nawigzujq
do jakiegos wqtku biblijnego, by go potem rozwigza¢ w sposob tworczy i przewaznie nawet zgodny
z naukq chrzescijanskq, ale nie znajdujgcy juz bezposredniego potwierdzenia w tekscie biblijnym. Zob.
P. Wilczek, Srédziemnomorskie korzenie, Cieszyn 2002, 55-56.
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nadprzyrodzonosci za pomoca poetyckich metafor, symboli, alegorii jest w tym
wypadku chyba najwtasciwsze.

Utwor Kromera wpisuje si¢ zatem w wielka europejska tradycje wielkanoc-
ng, na wskro$§ chrzescijanska, ktora wydata wiele dziet o nieprzemijajacych warto-
$ciach. Na tle tego dziedzictwa poemat Kromera nie wyrdznia si¢ jakas$ specjalng
oryginalnoscia, jednak na gruncie literatury polskiej zajmuje miejsce szczegdlne,
przede wszystko dlatego, ze jest pierwszym (wydanym w 1533 r.) nieliturgicznym
tekstem tak znacznych rozmiarow (117 wersow), poswieconym w catosci wysta-
wianiu Chrystusa. Oczywiscie juz wczesniej powstawaty w Polsce wiersze stawigce
Syna Bozego'®, Matke Boska!! i §wigtych Panskich!?, ale zaden z nich nie mogt sie
rownaé swoim rozmachem i artyzmem z dzietem Kromera.

Utwor ten odsyta jeszcze — jak sie rzekto — do jednej tradycji, do jeszcze jed-
nej konwencji. Otdz, nie sposéb mowi¢ o nim bez przywotania literatury i kultury
antycznej. Nie mozna analizowac tego tekstu bez odwotan do mitologii greckiej,
tropow 1 wersyfikacji starozytnej czy utworow poetdw rzymskich, zwlaszcza Wergi-
liusza, Horacego i Owidiusza.

Struktura dzieta przywoluje zatem tlo chrzescijanskie i antyczne, na ktorych
nalezy je rozpatrywac. Relacje paradygmatyczne pozwalaja zarazem wlaczy¢ utwor
w szerszy kontekst, mianowicie w prad literacki i kulturalny renesansu, co poniekad
jest oczywiste, uwzgledniwszy czas powstania poematu i dane biograficzne jego
autora.

3. CECHY GATUNKOWE UTWORU I JEGO TRESC

Poemat Kromera wypada zaliczy¢ do hymnéw. Jest cieckawym przyktadem tego
gatunku, zawierajacym inwokacje (apostrofy) oraz zachety do wychwalania Chry-
stusa — cho¢ sam uktad elementow sktadowych cechuje si¢ dowolnoscig — odbiega
od klasycznego schematu tej formy literackiej, uswieconego tradycja antyczng'®.
Wydaje si¢, ze odznacza si¢ cechami przynaleznymi do réznych form genologicz-

1 Przypomnijmy tutaj Zywot Pana Jezu Krysta Baltazara Opecia z 1522 . Utwoér ten jest przerdb-
ka dzieta Meditationes vitae Christi Pseudo-Bonawentury, stanowiacego zbior tekstow réznych auto-
réw, w tym rowniez i $w. Bonawentury (1221-1274). O mece Panskiej opowiadaty takze Rozmyslania
dominikanskie, ktorych rekopis sporzadzono w Krakowie w Klasztorze Dominikanéw w 1532 r. Zob.
Hymny polskie, wyd. H. Kowalewicz, Musica Medii Aevii VIII (1991), Krakéw; J. Ziomek, Renesans,
Warszawa 1998, 132—-137.

1" Jednym z najbardziej popularnych utwordéw byta Vita gloriosae Virginis Mariae z XI1I w., zwa-
na Vita metrica. Warto jeszcze wspomnie¢ o Rozmyslaniach przemyskich, zwanych tak od kopii po-
chodzacej z ok. 1500 r. i przechowywanej w kapitule greckokatolickiej w Przemyslu, opowiadajacej
0 zyciu Swietej Rodziny.

12 Byly to utwory pisane ku czci $wietych, np. w zwiazku z ich kanonizacjami. Przyktadowo,
$w. Stanistaw zostat uczczony w XIII w. hymnem pt.: Gaude, mater Polonia autorstwa prawdopodob-
nie Wincentego z Kielc (Kielczy). Pisano takze utwory ku czci $w. Jadwigi (np.: Exsultent hodie iugiter
omnium — XIII w.), §w. Wojciecha, §w. Jacka i innych $wigtych.

130 budowie hymnu antycznego zob.: M. Swoboda, J. Danielewicz, Modlitwa i hymn w poezji
rzymskiej, Poznan 1981.
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nych. Miara wierszowa (jest nig — jak si¢ rzekto — heksametr daktyliczny), w jakim
utwor zostat wyrazony, nie jest zjawiskiem szczeg6lnym. Utwory o charakterze uro-
czystym przybieraly ten system wersyfikacyjny juz w starozytnosci.

Poemat zaczyna si¢ od inwokacji skierowanej do Chrystusa. Ten zwrot zaczy-
najacy hymn wystepuje jeszcze dwukrotnie (w. 42, 92), w $rodkowej i koncowe;j
jego czesci. Z pewnoscia jest to kluczowe wyrazenie, ktore dzieli utwoér na trzy
wigksze catostki. Kazda z nich dotyczy innego porzadku wychwalania Chrystusa.
Pierwsza (1-51) obejmuje §wiat duchéw niebieskich, Kosciot triumfujacy (Ecclesia
triumphans); druga (52—73) odnosi si¢ do dusz zbawionych, ale oczyszczonych pto-
mieniem czys$cca; wreszcie trzecia (74 nn) przekazuje tok przezywania radosci wiel-
kanocnej przez ludzi, mieszkancow doczesnej ziemi. W kazdej tej czgséci jest mowa
o wspanialosci Chrystusa, ktory swoim zmartwychwstaniem dokonat istotnych
zmian w catlym stworzeniu — w jego trzech wspomnianych przed chwilag wymia-
rach. Hymn odznacza si¢ niezwykla obrazowoscig. Poeta rzuca wizj¢ przepetio-
nej weselem przyrody, ktora ozywia kolorowymi 1 tetnigcymi zyciem szczegotami.
W ten sposéb uwielbienie Chrystusa taczy si¢ z jakas kontemplacjg wielkosci Boga,
objawiajacej si¢ w roznych dzietach natury. Szczegolne oddziatywanie utworu nie
ogranicza si¢ tylko do obrazowos$ci. Mamy tu tez elementy muzyczne, jak w wersach
31-36, w ktorych zawarto motyw $piewu i piesni wykonywanych przez duchy nie-
bieskie, ktore przewyzszaja swym kunsztem antycznych tworcow.

W poemacie mozna wyrdzni¢ jeszcze jedng, krotszg czes¢, a mianowicie po-
chwat¢ nocy zmartwychwstania (80—-82). Ten temat znajduje si¢ oczywiscie w $ci-
stym zwiazku z przestaniem calego utworu. W ostatnich wersach hymnu (w. 109 n.)
zawarta jest modlitwa, zawierajgca prosby do Chrystusa, aby przepetnit dusze $mier-
telnych radoscia, wyzwolit ich z grobu wystepkoéw, pomogt im zwyciezy¢ $wiat,
ciato i demony.

Tak si¢ przedstawia — w skrocie — tres¢ poematu Kromera. Juz ten pobiezny
przeglad zawarto$ci utworu pozwala stwierdzi¢, ze zostat on harmonijnie skonstru-
owany. Cechuje si¢ swoistym bogactwem artystycznym, ktdre polega na wystepo-
waniu réznych watkéw, tematéw. Obok aspektow panegirycznych pojawiaja si¢
motywy opisowe, modlitewne'4, a nawet narracyjne, ktore moglibysmy okresli¢ tak-
ze mianem apokryficznych. Wszystkie te elementy przedstawiaja si¢ czytelnikowi
w postaci struktury kompletnej i celowej, w pelnym wyposazeniu cech, stosunkow
1 waloréw formalnych.

4. UJECIA APOKRYFICZNE W POEMACIE

Nas najbardziej interesuja ujecia apokryficzne. Ujawniajg si¢ one przede
wszystkim w swego rodzaju ,,akcji” poematu, ktora nie jest skomplikowana, ograni-

'* Wydaje si¢, ze mozna tez utwor Kromera zaliczy¢ do dziet kontemplacyjnych i duchowych.
O polskiej duchowosci w dobie staropolskiej zob. K. Gorski, Duchowosé polska w XVI wieku, w:
Literatura i kultura poznego sredniowiecza w Polsce, red. T. Michatowska, Warszawa 1993. Zob. tez:
Zob. J. Aumann, Zarys historii duchowosci, trum. ks. J. Machniak, Kielce 1993.
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cza sie do prostych epizodow luzno ze soba zestawionych. Watki te powstaty w wy-
niku nagromadzenia pewnych motywow biblijnych i religijnych, nawigzujacych do
zdarzen, o ktérych wzmianke znajdujemy w Nowym Testamencie i liturgii wielka-
nocnej. Poeta na swoj sposob je poszerza, uzupehia, interpretuje. Watle wzmianki
w Ewangeliach o postawieniu strazy przy grobie Panskim postuzyty Kromerowi za
szkielet kompozycyjny tego fragmentu:

Iam scelerata cohors, trucibus saciata benigni

Suppliciis Christi et sacro polluta cruore,

Servatore suo crudeli morte perempto,

Mutanda aeterno peragebat gaudia luctu.

Sed tamen occisi vitae sibi conscia regis,

[lius ad tumulum positis custodibus excors

Excubias servat, coeli terraeque potentem

Ingenti clausum vetituras surgere mole'®.

Na pierwszy rzut oka cytowany fragment jest pozbawiony tych wszystkich cech
hymnicznych, o ktérych wspomnieli$my wczesniej. Nie istnieje takze ,,ja” literackie,
nie jest wyrazone ani w formie zaimka, ani w formie czasownikow, nie wypowiada
zadnych uwag i zachgt jak w innych czgSciach poematu. Pojawia si¢ natomiast obraz
oprawcoOw Chrystusa, ktorzy stawiajg straze przy Jego grobie. Opis ten cechuje si¢
pewna powsciagliwoscia i ogdlnikowoscia, cho¢ stanowi pewne poszerzenie relacji
Ewangelistow. Czytelnik zdobywa nieporéwnanie wigcej informacji dotyczacych
jakosci reakcji podmiotu lirycznego na widok zbrodni i meki, cho¢ ten ostatni nie
wypowiada od siebie ani jednego stowa, nie nazywa wprost swoich reakcji i odczuc.
Jednak tatwo si¢ one wytaniajg spoza metafor, ujawniaja jego stosunek do Chrystusa
i zbrodniarzy. Podmiot méwi o nieprzyjaciotach Chrystusa. Sg oni zlos§liwcami, t.
czynigcymi zto (scelerata). Lacza sie¢ w jedna zgraje (cohors). Ich bronig jest zbrod-
nia i morderstwo. Pochlebia im niewinnie rozlana krew. W stowach zgietkliwych
szydza z zabitego Zbawiciela. Na okreslenie ich niegodziwosci uzywa poeta catego
szeregu wyrazen, jak fajdactwo (scelus), meka (supplicium), krew (cruor), okrutna
Smierc (crudelis mors), drwina (gaudium). System stylistycznych odwotan wskazuje
jednoczesnie na podto$¢ tych ludzi i w tym zabiegu ujawnia si¢ subiektywizm i emo-
cjonalnos$¢ przezy¢ podmiotu, a zarazem pewna apokryficzno$¢ przekazu. Znaczenie
tekstu nie jest tylko kodowane w obrazach przywotlujacych wizje tortur i zbrodni.
Podmiot bowiem jest pewny, ze przesladowcy zostang ukarani, a wszystkie ich dzia-
tania okazg si¢ daremne. Swoj stosunek do zbrodniarzy podkresla dosadnie w krot-
kim okrzyku: excors (gtupcy). Zwrot ten zawiera sugesti¢ podkres§lajacg prawde,
ze wszyscy ci, ktoérzy podejmuja walke z Bogiem, sa ograniczeni i nieinteligentni.
Wykorzystujac te sugestie, tatwo zauwazymy, ze stowo ma dwa plany semantyczne,
wynikajace z jego wieloznacznos$ci. Excors znaczylo pierwotnie bez serca, pocho-

15 De splendidissimo, w. 5-12: ,,Juz zbrodnicza tluszcza nasyciwszy si¢ straszliwymi mekami
milosiernego Chrystusa, zbroczona $wigtg krwia, wydawszy na okrutng $mier¢ Zbawiciela, okazuje
rados¢, ktora przemieni si¢ w wieczny smutek. Cho¢ znali zywot zabitego krola, jednak postawili,
ghupcy, straze u Jego grobu, wzmocnili warty, ktore maja nie dopusci¢ poteznym glazem, by wiadca
ziemi i nieba powstat (z martwych)”.



[7 ] APOKRYFIZACJE RENESANSOWE. PRZYKEAD EACINSKIEGO POEMATU... 231

dzi od wyrazu cor, cordis (serce), ktore w kulturze starozytnej wystepowalo czgsto
w znaczeniu przeno$nym. Byto symbolem proceséw intelektualnych, wiary, pojmo-
wania 1 rozumienia czego$, ale takze siedliskiem zycia uczuciowego. Etymologia
wyjasnia sens sugestii podmiotu. Ludzie godzacy w Chrystusa nie maja serca, co
oznacza, iz pozbawieni sg rozumu i sumienia'®. Wizja przesladowcoéw Chrystusa
powstata zarowno w wyniku bezposredniej relacji o ich postgpowaniu, jak i ukazana
zostala w specyfice subiektywnej oceny podmiotu — jego niepowtarzalnych przezy¢.

Podobnie — w sposob zamaskowany — wyraza podmiot swoj stosunek do Chry-
stusa. Jego odniesienie do Bozego Syna jest obrazem odczucia kogo$, kto pragnie
— inspirowany mitoscig do Zmartwychwstatego — zwerbalizowa¢ fenomen odkupie-
nia. Chrystus jest zatem laskawy (benignus), a Jego krew $wieta (sacer), doswiad-
czyl okrutnej meki (supplicia) 1 pozostal krolem (rex) oraz wiladcg nieba i ziemi
(coeli terraeque potens). Te wszystkie okreslenia musiaty by¢ niezwykle wazne dla
podmiotu, skoro tak dobitnie podkresla swigto$¢, mitosierdzie i ofiarg Chrystusa,
a Jego samego przyrownuje do monarchy. Obraz Jezusa i Jego oprawcow staje si¢
zarazem przedmiotem nie tyle przezycia, ile refleksji nad ludzka niegodziwoscia,
glupota oraz dobrocia i potega Boga. Pewien subiektywizm spojrzenia i oceny, a tak-
ze pewna apokryficznos¢ wypowiedzi, podporzadkowane zostaty wymowie catego
poematu, prowadzity do potepienia zta i wywyzszenia zmartwychwstatego Pana.

Apokryficzno$¢ ujawnia si¢ takze w opisie sytuacji, jaka zapanowata po ztoze-
niu ciala Zbawiciela do groty wykutej w skale. Ewangelisci niewiele mowig o tym
zdarzeniu. Kromer uzupetnia wigc ich relacje. U niego przy grobie Chrystusa nie
bylto nikogo, kto by Mu wspotczul, kto by nad Nim plakat. Jedynie przyroda wyra-
zata swoj smutek. Poeta potrafit odda¢ atmosfere spokoju, ale tez i pewnego napigcia
i oczekiwania, jakie przenikaty krajobraz:

t17

Nox erat'’ et coelo radiabant fusca sereno

Sidera'®.

Zwrot zaciemnione gwiazdy (fusca sidera) wskazuje, ze w przyrodzie nie
wszystko bylo w porzadku, poniewaz gwiazdy zwykle §wieca na pogodnym niebie
jasnym blaskiem. Wyrazenie zyskuje w kontekscie interpretacj¢ dostowna, nie tra-
cac swego podstawowego znaczenia, wprowadza nastrdj ponury i mroczny. Kolejne
wersy jeszcze lepiej ukazuja stan, jaki stat si¢ udziatem przyrody:

... et exigua, pleno licet orbe, coruscans

Luce, poli medium nocturna Diana tenebat.

Arva, homines, volucres, animantia cuncta silebant,
Moesta sui indignaque et acerba morte parentis'®.

' Niewykluczone, ze w tych sformutowaniach przejawia si¢ funkcja parenetyczna utworu. Poeta
przestrzega czytelnika przed postawa, jaka reprezentuja wrogowie Chrystusa. O funkcjach literatury
parenetycznej zob.: H. Dziechcinska, Parenetyka — jej tradycje i znaczenie w literaturze, w: Problemy
literatury staropolskiej, seria pierwsza, praca zbiorowa pod red. J. Pelca, Wroctaw 1972, s. 355-390.

17 Por. Hor. Epod. XV. 1; Verg. Aen. 111 147.

18 De splendidissimo, w. 13: ,,Byla noc, na czystym niebie migotaty zaciemnione gwiazdy”.

1 Tamze, w. 14-17: ,,Ksiezyc, cho¢ znajdowat si¢ w pelni, $wiecit stabym skrzagcym si¢ blaskiem
na $rodku nieba. Pola, ludzie, ptaki i wszystkie stworzenia zamilkly, zasmucone z powodu haniebnej
1 okrutnej $mierci swego Stworzyciela”.
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Wprowadzajac opis ukazujacy jak gdyby przezycia przyrody, Kromer wyposa-
za ja w cechy 1 wlasciwosci charakterystyczne dla cztowieka. Podobne rysy antro-
pomorficzne zyskuja kolejne elementy tworzace Swiat materii:

Reflexus tenuere vago punc aequora moesta,

Squalebant elementa suum lugentia regem,
Inque chaos priscum commixta redire parabant®.

Interesujace jest to, ze w konteks$cie rozwazan o zmartwychwstaniu Chrystu-
sa pojawiajg si¢ postacie bogdéw i bohaterow legend greckich i rzymskich, a wigc
poganskich. Wczesniej wspomniana byta Diana (jako bogini ksiezyca), tu mowa
jest o pierwotnym chaosie. To pomieszanie motywow mitologicznych i chrzesci-
janskich, a takze poje¢ starozytnych z nowoczesnymi byto cecha poezji tacinskiej
Kromera i poezji polsko-tacinskiej w ogodle. Polski poeta nie naduzywa jednak tej
charakterystycznej dla renesansu maniery. Chociaz zamiast ksi¢zyc powie Diana, to
juz majace konotacje filozoficzne wyrazenie pierwotny chaos (priscum chaos) moze
by¢ metaforg oznaczajaca catkowity beztad, kompletne zamieszanie, jakie zapano-
waly na §wiecie po $mierci Zbawiciela. Ten nieporzadek miat charakter statyczny,
cechowat si¢ swoistym bezruchem. W pewnej chwili nastgpita zmiana. Kromer sta-
rat si¢ ukaza¢ zmiennos¢ stanéw przyrody w chwili, gdy Chrystus zmartwychwstat.
Dzialo si¢ to rankiem, tuz po wschodzie stonca:

Cum subito placidas roseo fulgore coruscans

Extulit e tenebris faciem sol aureus almam?'.

Stonce, niekiedy w mitologii greckiej utozsamiane z bogiem Apollonem, tu-
taj stato si¢ symbolem Chrystusa. Narrator w opisie tej ognistej kuli, warunkujacej
zycie na Ziemi, zamknal od razu caly zespot cech gwiazdy, jaki cheiat uwidocznié.
Temu zabiegowi stuzy nagromadzenie przymiotnikéw i rzeczownikdéw oznaczaja-
cych barwy (roseus, fulgor, coruscans, tenebrae, aureus). Poeta zmierza do osig-
gnigcia wyrazistej plastyki, bezposrednio$ci przedstawienia, pragnie zblizy¢ czytel-
nika do opisywanego zjawiska, pragnie udowodni¢ mu jego wazno$¢ i wspaniatosc:

Sol qui sideris cursum lumenque ministrat

Ignibus, et mentes superumque hominumque benigno
Lumine collustrat, vitamque et tempore donat®.

Wyliczajac funkcje stonca, Kromer nie zamierzat przekazywac ogolnej wiedzy
na jego temat, dostepnej zreszta doswiadczeniu kazdego cztowieka. Opis nie tworzy
samodzielnej struktury, powigzany jest z dalsza wypowiedzig, stanowi wprowadze-
nie do prezentacji wlasciwego bohatera poematu. Zestawienie Chrystusa ze Stoncem
nie byto oryginalnym pomystem Kromera. Motyw funkcjonowat juz w Nowym

20 Tamze, w. 17-18: ,,Wtedy smutne morza zamkngly swe zatoki przed tutaczem, zywioly pogra-
zyly si¢ w zalobie optakujac swego krodla i juz byly gotowe, by zanurzy¢ si¢ w pierwotnym chaosie
i nietadzie”.

2l Tamze, w. 21-22: ,,Gdy nagle pogodne, ztote stonce, mieniace si¢ rozowym blaskiem wzniosto
z ciemnos$ci dobroczynne oblicze”.

22 Tamze, w. 23-25: ,,Stofice, ktore niebianskim ptomieniem kieruje biegiem dnia i o$wietla do-
brotliwym $wiattem umysty bogow i ludzi, a takze daje zycie i pory roku”.
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Testamencie® 1 byt zrozumiaty przez wszystkich. Stuzyt przede wszystkim charak-
terystyce Chrystusa, bo tylko On mogt mie¢ cechy, ktore ma Stonce, wykonujace
dobroczynne obowigzki wobec catego $wiata. Kromer dazyt do tego, aby uwydatni¢
te indywidualizacj¢ Zbawiciela. Jednym z jej elementow bylo takze podkreslenie
triumfu, jaki zostat odniesiony nad $miercia:

Qui nova fert miseris amissaec munera vitae
Victor adest Erebi, devicta morte triumphans,
Laetitiam ferens vultu, quo cuncta serenat.
Agmine quem laeto superum comitata caterva
Spirituum, nigras niveo fulgore tenebras
Ilustrat?,

Triumf ten, jak czytamy, uwidocznit si¢ takze w wymiarze doczesnym. Przyroda,
ktdra do tej pory pograzona byta w jakiejs nieokreslonej szarosci i smutku, teraz odzy-
skata swoje kolory i rado$¢. Ziemie, wode i powietrze wraz z zyjacymi na nich i w nich
ros$linami i zwierzetami opanowata wesolo$¢, co poeta staral si¢ odda¢ w ten sposob:

Mox alia est rerum facies, iam clara coruscat
Cynthia, iam fulgent hilari vaga sidera flamma,
Sol properat celeri auroram praevertere cursu,
Aer, aquae pariter gaudent, ignisque solumque
Mitibus aethra micat flammis, tonitruque remugit
Innocuo, et Zephiris respirat mollibus aer,
Roreque pergrato squalentes irrigat agros.

Itque reditque hilarum placidis anfractibus aequor,
Flumina decurrunt leni delata susurro.

Laeta tremit tellus, mugit, patefactaque fundit
Foecundo e gremio vario distincta colore
Gramina, multiplicesque herbas, florumque nitorem
Purpureum, et suaves affatim effundit odores
Cernere erat volucres coeli per aperta volantes
Tempore non solito, et dulci modulamine magna
Gaudia testantes, pecudesque virentibus arvis
Ludentes, minime memores somnique cibique®.

2 Ap 1.16; 10.1; Dz 26.13. Zob. tez: 1 Kor. 15.41; Mt 13, 43, gdzie mowa jest o zbawionych.

24 De splendidissimo, w. 26-31: ,,Zjawia si¢ oto zwyci¢zca Erebu, ten, ktory przynosi nieszczesni-
kom dar utraconego zycia, triumfuje nad pokonang $miercig, niesie rado$¢ na twarzy, ktéra wszystko
rozjasnia. Ten, ktéremu towarzyszy w radosnym orszaku ttum duchéw niebieskich, o§wietla ponure
ciemnosci $nieznobiatym blaskiem”.

» Tamze, w. 57-73: ,,Wkrétce odmienia si¢ oblicze ziemi. Juz ksigzyc blyszczy jasno, juz we-
drowne gwiazdy migoca wesotym blaskiem. Stonice spieszy szybkim marszem, by wyprzedzi¢ jutrzen-
ke. Zarowno powietrze i wody raduja sig¢, ogien, ziemia i niebo iskrza si¢ tagodnymi plomieniami,
powietrze rozbrzmiewa nieszkodliwym grzmotem, oddycha delikatnymi Zefirkami i nasgcza rozkoszna
rosa lezace odtogiem pola. Spokojnymi falami pogodne morze przyplywa i odptywa. Rzeki ptyna nie-
sione cichym szmerem. Radosna ziemia drzy, trzeszczy, otwiera si¢ i wydaje z Zyznego tona ozdobione
rozmaitym kolorem rosliny, réznorodne trawy, purpurowy blask kwiatéw, obficie rozsiewa stodkie za-
pachy. Mozna byto ujrze¢ ptaki fruwajace w przestworzach nieba w tym niezwyklym czasie i stodka
muzyka zaswiadczajace o wielkiej radosci. Na zielonych pastwiskach swawolity bydleta nie troszczace
si¢ zgota o pozywienie 1 nocny odpoczynek”.
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Cytowany opis, przypominajacy Owidiuszowa auream aetatem®, zawiera sze-
reg szczegotow wiosennego krajobrazu — pogodny ksiezyc i stonce, jutrzenke, rzeki
taki, rosliny, ptaki. Poeta zgromadzit i skontrastowat barwy, co prowokuje wyobraz-
ni¢ czytelnika, ktory moze ,,zobaczy¢” obraz. Fantazje poruszajg réwniez takie cza-
sowniki, rzeczowniki i zwroty, jak: tremere (drzec), mugire (trzeszczec), Zephyrus
(tagodny wiatr zachodni zapowiadajacy wiosng), tonitrus (grzmot). Powoduja one,
Ze opisywang sytuacj¢ mozna nie tylko ujrze¢, ale takze ustysze¢, a nawet jak gdyby
poczu¢ zmystami: dotyku, powonienia, smaku. Obrazowo$¢ nie konczy si¢ na bez-
posrednim oddzialywaniu wizualnym i sensualnym, poniewaz cytowany fragment
odwotuje si¢ nie tylko do wrazen zmystowych. Ten opis, jak i inne, sugeruje zawsze
u Kromera glebsze znaczenie powigzane z tematem calego utworu, ktory w tym wy-
padku mial opiewa¢ zmartwychwstalego Chrystusa. Opisy przyrody dziataja wigc
na dwoch plaszczyznach. Z jednej strony, wywotuja wrazenia zmystowe, z drugie;j,
poruszaja czytelnika tym wszystkim, co wynika z obrazu, co powigzane jest ze sfera
jego semantyki.

Tym samym celom stuzg wspaniate poréwnania, niekiedy bardzo rozbudowane,
w ktorych czton okreslajacy rozrasta si¢ w obraz przyrody. Zwykle taki chwyt styli-
styczny okresla si¢ mianem poréwnania homeryckiego. Oto przyktad:

Ac veluti (si fas parvis componere magna)

Suavisonae liquidum remigantes aera pennis

Cantillant volucres, resonat nemus omne Camoenis,

Cum ver intepuit solis fulgore benigno.

Sic illi plaudunt, sic victoremque salutant?’.

Dostowne odczytanie pierwszej czgsci pordwnania zyskuje wyrazny sens. Fru-
wajace ptaki, wiosna, roz§piewany gltosami nimf las sg znakami, ktére majg utarte
i okreslone znaczenie. Kazdy z nich rozpatrywany w izolacji uaktywnia w zasadzie
te same konotacje: rado$¢ i $wiezos¢. Zebrane razem poteguja jeszcze pogodny na-
str6j. Zachowanie ludzi zostalo wigc zestawione z wiosenng zywiolowoscia przy-
rody. Przez to zestawienie uzyskal poeta wyobrazenie atmosfery, jaka zapanowata
posrod wyznawcow Chrystusa po Jego zmartwychwstaniu. O tych reakcjach nie
wspominajg Ewangelie kanoniczne, dlatego mozemy mowic o swoistej apokryfiza-
cji tekstu poematu Kromera.

Hymniczny 1 panegiryczny charakter utworu uwydatniaja inne jeszcze sytu-
acje apokryficzne, kiedy podmiot, rezygnujac z pierwszej osoby, przedstawia jak-
by obiektywnie zachowanie istot zbawionych, radujacych si¢ zmartwychwstaniem
Jezusa. Ukazuje dwa orszaki $piewajace piesn. Pierwszy tworza duchy niebieskie:

... placideque canens concentibus auras

Nectareis mulcet, quo non Rhodopeius Orpheus,
Nec Thamyras, nec saxa movens testidine blanda

26 Ov. Met. 1. 89-150.

¥’ De splendidissimo, w. 37-42: ,]1 jak (jesli wolno zestawia¢ wielkie rzeczy z matymi) stodko-
dzwigczne ptaki fruwajac na skrzydlach w czystym powietrzu $wiergoca, a caly las rozbrzmiewa $pie-
wem nimf, gdy robi si¢ ciepto na wiosne¢ pod wptywem dobrotliwego blasku stonca, tak tamci klaszcza,
tak pozdrawiajg zwyci¢zcg”.
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Fingeret Amphion, cithara nec clarus Apollo
Non Heliconiades doctae cantore sorores,
Utlibet adsciscant Veneres Charitasque decoras®®.

Pomingwszy religijne ujecie tematu, z fatwoscig dostrzezemy, ze autor odwo-
luje si¢ do znanych od starozytnosci greckiej legend, opowiadajacych o doskona-
tych piesniarzach, $piewakach, poetach, ktérzy nie mieli sobie rownych, a swoja
muzyka oddzialywali nawet na przyrod¢ nicozywiong”. Nie sg to jednak konwen-
cje klasycznie czyste, Kromer natozyt bowiem na schemat antyczny motyw nowo-
testamentowy po to, aby wprowadzone elementy schrystianizowaé. Tym motywem
nowotestamentowym jest wizja dziewiczego orszaku Baranka z Apokalipsy §w. Jana
(14, 1-5), ukazujaca wybranych Chrystusa, ktorzy spiewajq jakby piesn nowq przed
tronem i przed czterema Zwierzetami i przed Starcami: a nikt tej piesni nie mogt sie
nauczy¢ (Ap 14, 3). W obu utworach — w Apokalipsie i u Kromera pojawia si¢ obraz
uczestnikow triumfalnego pochodu, ktérzy wykonuja jakas piesn ku czci Chrystu-
sa. Wedlug $w. Jana walory tej piesni byly tego rodzaju, ze nikt nie mogt si¢ jej
nauczy¢ procz stu czterdziestu czterech tysiecy wykupionych z ziemi (Ap 14, 3°).
Autor Apokalipsy stanat przed bardzo trudnym zadaniem wyrazenia rzeczywistosci
nadprzyrodzonej, wymykajacej si¢ ludzkim wyobrazeniom i obserwacjom. Aby ja
jednak w jaki$ sposob opisac, siggnat po specyficzne stownictwo, obrazowosc, alu-
zje, w ktorych obrebie pewna dyskrecja, tajemniczo$¢, niedopowiedzenia byly jak
najbardziej wskazane i pozadane.

Kromer borykat si¢ z tg sama trudno$cig przedstawienia $wiata eschatologicz-
nego. Postapit jednak zupetnie inaczej niz Jan. Blizej nieokreslong wspaniato$¢ pie-
$ni wyrazit konkretnym stwierdzeniem, ze nawet Orfeusz ani Thamyras, ani Amfion,
ani Apollo, ani Muzy nie potrafiliby skomponowa¢ podobnej. Nie ma u Kromera
owej apokaliptycznej zagadkowosci, niedomowienia, sekretu, zostaty tutaj zastapio-
ne hiperbolg, metaforami i pord6wnaniem zaczerpni¢tym z mitologii. Passus staje si¢
bardzo wyrazisty, zawiera przestanie catkowicie zgodne z wymowa poematu. Moz-
na by je uja¢ nastepujaco: Chrystus — Krol Wszech$wiata — doznaje najwspanialszej
chwaty w niebie, gdzie przebywaja aniotowie i inne istoty odkupione, wielbigce
Boga niezwykla piesnig, ktorej pickno przewyzsza wszystko, co potrafi uczynic
cztowiek.

Obrazowi orszaku duchéw niebieskich towarzyszy wizja pochodu ludzi zba-
wionych, ktorych Chrystus uwolnit z mak czys¢cowych. I oni krocza za swym Zba-
wicielem z pie$nig na ustach:

2 Tamze, w. 31-36: ,,...tagodnie $piewajac, pieszcza $wiat stodka muzyka, ktora nie skompo-
nowatby ani Rodopejski Orfeusz, ani Thamyras, ani Amfion, poruszajacy gtazy powabna cytra, ani
stawny lira Apollo, ani Muzy, siostry Helikonskie, przyuczone do $piewu, choc¢by i spodobato si¢ im
pozyska¢ Wenerg i pigkne Charyty”.

¥ Takie aluzje, a zwlaszcza aluzje do Amfiona i Orfeusza, bedg czgsto w Piesniach Jana Kocha-
nowskiego (np.: w Piesni XXI, ks. 1).

30 Cytuje: Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, opracowat zesp6? biblistow polskich z ini-
cjatywy benedyktynéw tynieckich, Poznan—Warszawa 1980, s. 1408.
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Pone subit terris erepta e facibus Orci,
Magna hominum, vita donata, caterva piorum,
Praeda diu Stygii vinclis detenta tyranni.

Suppliciumque luens culpae miseranda paternae,

Victorique canit citharis epinicia plenis®'.

Taki ksztatt wypowiedzi, determinowany motywami mitologicznymi i chrzesci-
janskimi, nadaje urywkowi specyficzny wyraz. W opisie pochodu, bedacego przeja-
wem kultu Boga, ceremonii wielkanocnej, wystepuja wyrazy podkreslajace skoja-
rzenia, jakie wywotuje znak rytuatu — obrzedu uwielbienia — z antycznymi pojeciami
oznaczajgcymi §wiat zmartych. Dusze znajdujace si¢ w czy$ceu sa fupem Stygijskie-
go wladcy (praeda Stygii tyranni), dzieki Chrystusowi zostali wyrwani z gardzieli
Orkusa (erepta e faucibus Orci). Oba terminy (Styx 1 Orcus) przywotuja w pamigci
wizje grecko-rzymskich podziemi, z kolei wyrazenia fup, gardziel, zakuci w kajdany
kojarzg si¢ z czynnoscia potkniecia, pozarcia i zniewolenia. Okreslenia zostali uwol-
nieni, odpokutowali kare, Spiewajq piesni zwyciezcy na cytrach zamykaja skojarze-
nia religijne chrzescijanskim akcentem. Dzieki asocjacjom opis orszaku kroczacego
za Chrystusem zamienia si¢ w swoistg refleksje nad ngdznym losem o0s6b przebywa-
jacych w czy$éeu, ktorzy zostali niewolnikami diabta, tutaj symbolizowanego przez
Styks i Orkusa. Zarazem cytowany fragment staje si¢ uwielbieniem Bozego Syna,
ktory jedyny potrafi uwolni¢ swoich wiernych z tragicznej niewoli i przemocy. Jest
On biblijnym pasterzem prowadzacym swoje owce. Mysl o poteznym Bogu jest dla
nich zrédlem radosci i ufno$ci, wyrazajacych si¢ w piesni zwycigstwa (epinicia).

Podobny nastroj udzielit si¢ takze ludziom zyjacym na doczesnej ziemi. Poeta
konsekwentnie podkresla, ze zwyciestwo Chrystusa nad $miercig mialo wymiar nie
tylko nadprzyrodzony. Rezultaty odkupienia odczuli wszyscy sprawiedliwi, ktorzy
wyrazali swoja rado$¢, przypominajacg te, jaka owladnela thumy witajace Jezusa
— Mesjasza wjezdzajacego do Jerozolimy na $wigto Paschy (Mt 21, 9-15; Mk 11,
9-10; Lk 19, 38, oraz z pewnym zmianami: J 12, 13):

Quin homines etiam, quorum non obruta mansit

Mens vitiis, dictu mirum, nova pectore in imo,

Quamgquam ignota, tamen senserunt gaudia laeti.

Qualia cum vincti, fatum quibus instant acerbum

Servantur subito, libertatemque resumunt,
Gaudia mutato peragunt moerore secundis’>.

W trzech ostatnio cytowanych fragmentach Kromer w zasadzie rozwija jeden
obraz, wzbogacajac go stopniowo o nowe elementy. Staje si¢ 6w obraz jedng wielka
wizja procesji zbawionych. Bohaterow owych pochodéw poeta jakby nie dopuszcza

31 De splendidissimo, w. 52-56: ,,Z tyhu podaza po ziemi wyrwany z gardzieli Orkusa wielki thum
poboznych ludzi, ktérym podarowano zycie. Wczesniej byli tupem Stygijskiego wladcy — zakuci w kaj-
dany. Nieszczesni odpokutowali kare za wystepek odziedziczony po przodkach. Spiewaja zwyciescy
piesni na cytrach o donosnym glosie”.

32 Tamze, w. 74-79: ,,Nawet ludzie takze, ktorych umyst pozostat niezbrukany wystepkiem, $mia-
li si¢ i odczuwali — dziwnie to méwi¢ — w glebi serca nowa, cho¢ nieznang radosé. Ci, ktorzy byli
w czymkolwiek zniewoleni, ktorzy doswiadczyli ztego losu, natychmiast s3 wybawieni, otrzymuja
wolno$¢, okazujg rados¢, poniewaz smutek przemienit si¢ w szczescie”.
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do glosu. W poemacie realizujg si¢ tylko ich tendencje jezykowe oraz postawy, wy-
razajgce si¢ w specyficznym stownictwie, metaforach, porownaniach, konstrukcji
sytuacji narracyjnej. Podobnie w cytowanym urywku. Znowu otrzymujemy obraz
procesji. Tym razem jest to procesja ,,zwyklych” ludzi, wyrazajacych swoje uwiel-
bienie Boga za dobrodziejstwa zmartwychwstania i uwolnienia z jarzma grzechow.
W opisie tej sytuacji obserwujemy pewng ideg, ktorej brakuje w dwoch poprzednich
fragmentach. Jest nig dazenie do otwartego przedstawienia nastroju psychicznego
czcicieli Chrystusa. Poeta postuguje si¢ stowami nasyconymi emocjonalnie: odczu-
wac nowq, nieznang rados¢ (nova, ignota gaudia sentire), w glebi serca (pectore
in imo), smutek (moeror), szczescie (secundae). Pojawiaja si¢ inne jeszcze wyrazy
i wyrazenia, bedace oznaczeniami stanow wewnetrznych i ich objawdw: umyst nie-
zbrukany wystepkiem (non obruta mens vitiis), zniewoleni (vincti), odzyskac¢ wolnos¢
(libertatem resumere), doswiadczy¢ ztego losu (fatum acerbum). Cecha istotng frag-
mentu jest wlaczenie motywow wnetrza ludzkiego w kult Boga i przedstawienie za
ich pomocg Jego zbawczych czynow. Wielkie dokonania Chrystusa, jak zbawienie
catego Swiata i wszystkich istot stworzonych, zostaty zastgpione dziataniem indy-
widualnym, skierowanym do konkretnego cztowieka, ktory czuje sie zniewolony
jakimkolwiek ztem znajdujacym si¢ w nim samym. Chrystus jawi si¢ tutaj nie tylko
jako Odkupiciel Kosmosu, gwiazd, nieba i Ziemi, ale rowniez jako Bog zbawienia
osoby ludzkiej wraz z jej wszystkimi ograniczeniami, stabosciami, upadkami. Stad
w procesji Chrystusa tyle radosci 1 wdzigcznosci za uwolnienie od tej bodaj najgor-
szej niewoli.

5. KONKLUZJA

Sledzac cechy epickie poematu, ktore prezentowaty w naszym wywodzie pew-
ne typy sytuacji narracyjno-apokryficznej, odnajdujemy je w jednej z podstawowych
cech epiki. Jest nig opis, ktory dotyczy przyrody oraz reakcji istot zbawionych. Nie-
jednokrotnie relacje te stanowig tylko pretekst do wyrazenia podmiotowych przezy¢
1 odczué, sprowadzajacych si¢ do uwielbienia Chrystusa za Jego zbawcze dzieto.
Jezykowa konsekwencja obu tych prob — opisowej i panegirycznej — jest stosowanie
bardzo wielu epitetow, metafor oraz porownan i termindéw zaczerpnietych z kultury
antycznej.

W swojej tworczosci Kromer nie przedstawia typowych apokryfow?**, nie pisze
opowiesci o tematyce biblijnej, majacych uzupehi¢ kanon Starego i Nowego Te-
stamentu, proponuje ujecia odmienne, jak si¢ mowi dzi§ w nauce, ,,apokryficzne”.
Jego zdaniem, jesli utwér ma oddzialywac religijnie na czytelnika, jesli ma stanowic
dopekienie lub poszerzenie pewnych watkéw umieszczanych w kanonie biblijnym,
jezeli poeta chce by¢ oryginalny — winien wprowadza¢ do dzieta wtasnie takie moty-
wy apokryficzne, na pozor catkowicie zmyslone i fikcyjne, a w istocie nawet zgodne
z naukag Kosciola, wyroste z samego tekstu biblijnego. Szuka¢ nowych spojrzen,

3 Typowe” apokryfy zob.: Apokryfy Nowego Testamentu, pod red. ks. M. Starowieyskiego, t. 1,
Ewangelie apokryficzne, Lublin 1986.
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rozwijaé w sposob twérczy tematy zaczerpnicte z Pisma Swietego, korzystaé przy
tym z calego bogatego dziedzictwa starozytnosci — oto wielki cel literatury, jesli ma
ona ogrywac role w dziedzinie budowania chrzescijanstwa i humanizmu.
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THE RENAISSANCE APOCRYPHA

AN EXAMPLE OF THE LATIN POEM
DE SPLEDIDISSIMO CHRISTI JESU TRIUMPHO CARMEN
BY MARTIN KROMER (1512-1589)

Summary

The article is devoted to the Latin poem De spledidissimo Christi Jesu triumpho carmen by Mar-
tin Kromer who was one of the biggest writers of the Polish Renaissance. A theme of the work is time
when Jesus Christ became alive again three days after his death. The theme are also miraculous events
which took place after his Resurrection. The poet is supplementing records of the Gospel, introducing
into his poem the action which isn’t complicated. He is talking about guards who stood by the grave.
He is also describing the reaction of the nature which expressed its sadness because of the death of the
Saviour. In the context of the report on the Resurrection, the poet is referring to the figures of ancient
world belonging both to mythology, as well to history. In his artistic work Kromer isn’t presenting typi-
cal Apocrypha, he proposes a different perspective, having only character of the Apocrypha.

Key words: Martin Kromer, Renaissance, poetry, Apocrypha



