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1. WSTEP

Wspolczesna prezentacja i omawianie Biblii jako tekstu kultury inspiruje do
zwracania uwagi na artyzm tej Ksiggi. Szeroko zakrojone badania egzegetyczne od-
stonily fenomen zastosowanych w niej gatunkéw literackich, retoryki, sztuki wer-
balizacji mysli, kreowania symboli, obrazow. Zaczeto réwniez zwracaé uwage
na aspekt fonacji tekstu'. Rowniez za pomoca takiej konwencji odbiorca Biblii, za-
miarem autoréw natchnionych, jest przyciagany ku Bogu. W obliczu wspomnia-
nego spektrum zagadnien nie wydaje si¢ zbyt $§miate zwrdcenie uwagi na jeszcze
jedna przestrzen, majaca ten sam cel i takie same inklinacje — na sfere barw. Wi-
zualizacja stanowi przeciez jeden z aspektow oddziatywania na poczucie estetyki,
a taki m.in. cel stawia sobie retoryka. Jako konstytutywny element obrazu moze
zwigkszac takze jego ewokatywno$¢?.

Podstawe kazdej wizualizacji stanowi swiatto. Nawet jesli nie jest bezposred-
nio wzmiankowane albo obraz malowany jest wylacznie stowem — to jego istnienie
stanowi podstawowe zatozenie. Percepcja wzrokowa pozostaje w catkowitej zalez-
nosci od $wiatta, gdyz ono umozliwia rozpoznanie nie tylko lokalizacji i ksztattow,

! Wigcej patrz: S. Torbus, Listy sw. Pawla z perspektywy retorycznej, Legnica 2006; J. Nowinska,
Co styszysz poza stowem? Sound design Apokalipsy sw. Jana, Warszawa 2016.

2 Por. J. Nowinska, Kamienie w fundamentach Nowego Jeruzalem — analiza obrazu Ap 21, 19-21,
Verbum Vitae 31 (2017), 194.
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lecz rowniez barw — wptywa takze na ich forme®. Efekt kolorystyczny jest przeciez
rezultatem rozszczepienia si¢ fali §wietlnej. W sztuce w terminie barwa kryje si¢
kolor (ton), stopien jasno$ci i stopien nasycenia®, oddajace wspomniane proporcje.
Roéwniez Biblia odwotuje si¢ do $wiatla i jakby uznajac jego wiodaca role, opierajac
si¢ na wnioskach plynacych z obserwacji codziennego zycia, probuje z jego pomoca
oddac¢ tozsamo$¢ Boga’. Pojawia si¢ wraz z nim paleta barw, ktorych autorzy na-
tchnieni uzywaja jako narzedzi wyrazenia niewyrazalnego. W analizie tekstow za-
wierajacych ten motyw fundamentalne pozostaje jednak rozpoznanie kontekstu, gdyz
to on sankcjonuje metaforyczne, obrazowe rozumienie $wiatta i barw badz ich lite-
ralne odniesienie, majace stuzy¢ tylko prostemu opisowi przedmiotu.

2. SWIATLO A OBRAZ BOGA W STARYM TESTAMENCIE

Opis stworzenia, zawarty w Ksiedze Rodzaju, przedstawia Boga jako powotuja-
cego swiattos¢ do istnienia i panujacego nad nig (Rdz 1, 3—-5) oraz stwarzajacego cia-
ta niebieskie rozsiewajace blask (Rdz 1, 15.17-18). M. Smith na podstawie analizy
tego tekstu i konstatacje faktu wyjatkowo rozbudowanych wersetow dotyczacych
$wiatta, stawia teze, iz moze ono stanowi¢ jedng z form substancji Bozej®. Dysku-
syjnosc¢ tego stwierdzenia nie niweluje jednak faktu szczegdlnego powigzania obra-
zu Boga w Biblii ze §wiattem, jak rowniez uplastycznienia dynamiki Jego dziatania.
Bog, ktory $wieci, rozsiewa $wiatlo, jednoczes$nie okazuje si¢ podmiotem odsta-
niajacym oczom cztowieka pigkno $wiata. Objawia si¢ tym samym jako rzecznik
oraz inicjator dostepu i poznania rzeczywistosci, a wiec jednoczesnie dokonuje jej
afirmacji (por. tez Rdz 1).

Bog postrzegany jest w Hi 37,15 jako Ten, ktory §wieci z chmur btyskawicg.
Psalmista opisze Go jako okrytego Swiattem jak ptaszczem (Ps 104, 2), pelnego swia-
tla/rozsiewajacego $wiatto (LXX: pwtilelg ob Ps 76, 5). Ten ostatni aspekt zostaje
w Ps 76 ukazany jako korelat potegi, wigkszej od znamionujagcej odwieczne gory
(najtrwalsze elementy krajobrazu). Genezy takiego ujecia tozsamosci Boga moz-
na by upatrywa¢ w koncepcji Tritoizajasza: Powstar! Swieé, bo przyszlo twe $wia-
tlo i chwala Panska rozblyska nad tobg (1z 60, 1), zestawiajacej, a moze nawet
identyfikujacej chwate Boga z motywem $§wiatla. Z racji nieuchwytnosci obu tych
rzeczywistosci korelacja ta wydaje sie catkiem stosowna. M. Szczepaniak okre-

3 J. Rabiej przywotuje opinie Le Corbusiera z Polichromie Architecturale, iz barwa jest corka
$wiatta (por. J. Rabiej, Swiatlo i kolor — uniwersalne walory architektury sakralnej, Studia Teologicz-
no-Historyczne Slaska Opolskiego 35 (2015), 423).

4 Por. barwa, w: Stownik terminologiczny sztuk pigknych, red. S. Kozakiewicz, Warszawa 1969, 33.

5 Zdaniem H. Ritta jest ono podstawowym terminem odnoszonym do Boga w fenomenologii reli-
gii (tenze, za: A. Sikora, ,, Byta swiattos¢ prawdziwa (J 1, 9a).Jezus jako swiattos¢ w Prologu czwartej
Ewangelii, Poznanskie Studia Teologiczne 23 (2009), 79. Przedmiotem analiz w niniejszym artykule
— z racji ograniczonych rozmiaréw — begdzie wytacznie Osoba Boga Ojca.

¢ Por. M. Smith za: T. Lakhmitskaya, K. Napora, ,,I widzial Bog, ze bylo dobre...” (Rdz 1, 4).
Motyw Swiatta w kaplanskim opowiadaniu o stworzeniu, Verbum Vitae 29 (2016), 37.
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sla chwale Boga mianem ,manifestacji obecnosci”’. Podobny motyw wprowa-
dza Ha 3,4 w semantycznie tautologicznym ujeciu LXX kol ¢péyyog adtod wg dd¢
(BT: Wspaniatos¢ Jego podobna do swiatla). Zastosowany tu termin ¢péyyog oddaje
Swiatto, blask, polysk®, splendor’. Odzwierciedla ludzki odbidr tozsamosci Boga,
probe zwerbalizowania doswiadczenia Jego zyciodajnej sity, mocy, dobroci i mito-
$ci. Inne jest spojrzenie ukazane w Ps 36, 10. Konstatacja: A/bowiem w Tobie jest
zrodto zycia i w Twej swiattosci oglgdamy swiatlos¢ wskazuje Boga jako pozwa-
lajacego cztowiekowi na dostgp do $wiatla, a taczac Go ze zroédtem zycia, odda-
je taka wilasnie kreatywng, progresywna moc zjawiska okre§lanego greckim ¢ac.
W tym nurcie myslowym lokuje si¢ sceneria wyjscia z Egiptu, kiedy to obecnos¢
Boga przedstawiana jest jako towarzyszacy Izraelitom w nocy stup ognia, dostar-
czajacy im $wiatla (Wj 13, 21), a przy przejsciu przez morze oswiecajacy tylko ich
stron¢ (Wj 14, 20). Dziatanie Boga, zmieniajace pozytywnie zycie cztowieka, okre-
$lane jest wielokrotnie mianem o$wiecenia (por. Ps 118, 27); pojecie to oddaje tez
wszelkie wewnetrzne imperatywy odbierane od Boga czy Jego interwencje uchwyt-
ne dla czlowieka (Bog oswieca ciemnosci cztowieka — Ps 18, 29)!°. On sam zy-
skuje miano §wiatta dla czlowieka (Ps 27, 1; Mi 7, 8). Protolzajasz rysuje sceneri¢
siedmiokrotnego wzmocnienia $wiatta slonca i przemiany blasku ksi¢zyca na wzor
stonca, gdy Pan opatrzy rany swego ludu i uleczy jego since po razach (1z 30, 26).
Wskazuje w ten sposob dobroczynny motyw stojacy u podstaw swiatta, stanowiace-
go element obrazu Boga. Ta korelacja przywoluje wzmiankowany juz aspekt wital-
nosci, taczony przez starozytnych Semitow takze ze §wiattem. Wyjatkowa $wiattosé
jest wyrazem szczegblnego btogostawienstwa Jeruzalem!''.

Postepowanie za Stowem YHWH autor natchniony Hi 24, 13 okresla uzna-
niem Jego $wiatta. Wielokrotnie rowniez pada w Biblii stwierdzenie o $wietle Bo-
zego oblicza (Ps 89, 16), jego rozpromienieniu/roz§wietleniu (Lb 6, 25; Ps 31, 17;
Ps 67, 2). Bardzo ciekawe jest ujecie Trito-1zajasza: Bog bedzie swiattoscig wieczng
(w wersji LXX: kUpro¢ ¢p@d¢ aiwviov), pojawiajace sie dwukrotnie w nastepuja-
cych po sobie 1z 60, 19 i 20, wzbogacone w drugim z wersetow zaimkiem dzier-
zawczym (ooL), wprowadzajacym rys relacji. Wystepuje tu motyw $wiatla nigdy
nie gasnacego i ukierunkowanego na cztowieka. Bog bedzie $wiatto$cia, ale wyko-
rzysta jako medium stonce i ksi¢zyc'?. Doskonale odzwierciedla to specyfikg mito-

"Por. M. Szczepaniak, Symbolika swiatla w Apokalipsach Starego Testamentu i w Apokalipsie
Swietego Jana, Poznan 2001, 95

8 Por. péyyoc, w: T. Friberg, Analytical Lexicon to the Greek New Testament, Bible Works 9.0.,
pod hastem.

9 Por. péyyoc, w: H. Liddell, R. Scott, J. Jones, Greek — English Lexicon, Bible Works 9.0., pod
hastem.

10 Koresponduje to z rzeczywistoscia o™ (urim) i jego rola w kontakcie z Bogiem. Termin ten,
zgodnie zreszta z semantyka, wraz z own LXX w Neh 7, 65 przektada jako ¢pwtiw (wigcej patrz:
J. Lemanski, Ksiega Wyjscia. Wstep, przekiad z oryginatu, komentarz, Czgstochowa 2009, 567n).

' Por. P. Lee The New Jerusalem in the Book of Revelation: A Study of Revelation 21-22 in the
Light of Its Background in Jewish Tradition, Tiibingen 2001, 34.

12 Por. The New Jerusalem in the Book of Revelation: A Study of Revelation 21-22 in the Light of
Its Background in Jewish Tradition, Tibingen 2001, 35.
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$ci YHWH oraz sposob Jego dziatania. O progresywnosci i pozytywnym charakterze
swiadczy koncowa konstatacja: skonczq si¢ dni twej zatoby (1z 60, 20). Warto zwro-
ci¢ uwage na wytaniajacy si¢ tu motyw radosci, ktdrej wzbudzenie i zaszczepienie
w czlowieku wydaje si¢ jednym z priorytetow Bozej aktywnosci.

Najbardziej antropomorficzny jest obraz Boga ukazany w Dn 7, 9b—10. Posta¢
Jego zostaje wprowadzona w momencie zasiadania na tronie (por. Ap 4, 3). Autor
natchniony wskazuje najpierw na szatg. Odniesione do niej sformutowanie biala jak
$nieg (79 1503 mYab) jest hapax legomena. Przywoluje czystos¢, blask, swiatto (po-
wstaje pytanie, czy punktem odniesien jest tu dla autora natchnionego os$niezony
szczyt Hermonu, dostrzegalny na horyzoncie?). Odsyta do rzeczywistosci stworzo-
nej przez Boga, nie za$ dzieta ludzkich rak — stad koduje element transcendencji,
innosci, a zarazem obecnosci w przyrodzie rzeczywistosci kompatybilnych z tozsa-
moécig Boga. W takiej konwencji opisuje Jego godno$¢, status'®. Nastepnie autor na-
tchniony opisuje wlosy Zasiadajacego, porownujac je z welng jagnigcia'* (Biblia Ty-
sigclecia'® ma: czysta wetna'®). M. Sokoloff zwraca uwagg, iz termin Xp) pojawia si¢
w 11QtgJob 22:3 w znaczeniu niewinny, co znaczeniowo koreluje z czysty!'’. Wedtug
koncepcji nazireatu wlosy w Swiecie semickim wydajg si¢ stanowi¢ swoisty symbol
wolnos$ci osobistej, wewnetrznej, swobody. W takim kontekscie sformutowanie wfosy
Jjego glowy byly jak wetna jagniecia, wprowadza rys suwerennosci, ale tagodnej, bez-
interesownej, transparentnej. W porownaniu tym styka si¢ barwa z migkkoscia. Kon-
tekst suponuje akcent na pierwsza z nich (barwa szaty poprzedzajaca — ogien naste-
pujacy — po) — wprowadza wigc delikatne ecru, bardzo korespondujace z wrazeniem
odbieranym przez dotyk. Pojawiajacy si¢ po nich motyw ptomieni, tworzacych tron
i rozlewajacych si¢ spod niego'®, nie zakloca wykreowanego barwa wrazenia delikat-
nosci, subtelnosci, moze nawet czutosci. Wydaje si¢ to wyjatkowe na tle wczesniej
przywotanych obrazow biblijnych, jakkolwiek moze po prostu stanowi bardziej ewo-
katywna i czytelna dla wspodtczesnego odbiorcy wizualizacje.

3. ZASTOSOWANIE BARW W OBRAZIE BOGA
W STARYM TESTAMENCIE

Rozszczepienie §wiatla na barwy, wykorzystane przez autoréw w opisie Boga czy
Jego dziatania, nastepuje w konteksécie potopu. Przechodzace przez krople wody
$wiatto ukazuje cale swoje bogactwo w tgczowej feerii i jako takie ma by¢ znakiem

13 Por. J. Nowinska, Motyw wojny dobra ze zlem w Apokalipsie $w. Jana, Warszawa 2006, s. 127.

4 M. Parchem uznaje za wlasciwsze thumaczenie zwrotu aramejskiego jak welna jagniecia, gdyz
znajduje ono potwierdzenie w jezykach syryjskim i akkadyjskim (tenze, Ksiegga Daniela. Wstep, prze-
ktad z oryginatu, komentarz, Czgstochowa 2008, 461).

15 Wszystkie odwotania do Biblii Tysigclecia dotycza wydania 5, Poznan 2000.

16 Biblia Tysiaclecia odzwierciedla LXX i w takim tez ujgciu motyw ten powrdci w Ap 1, 14.

17 Por. M. Sokoloff, ‘@mar neéqge’, “Lambs Wool” (Dan 7:9), Journal of Biblical Literature 95
(1976) 2, 279.

18 Ogief z Dn 7, 10 stanowi tto dla barw, ktorymi autor natchniony opisuje tozsamos¢ Boga, kom-
patybilne wzgledem zastosowanego w Ap 4, 5.
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gwarantujacego bezpieczne zycie przymierza mi¢dzy Bogiem a czlowiekiem. Zda-
niem W. Wegrzyniaka, juz sam uktad teczy — taczacej niebo z ziemia — oddaje relacje
(nalezatoby doda¢: wolg relacji) Boga z cztowiekiem'. Kontekst odrodzenia wege-
tacji kreuje w odbiorcy wrazenie, jakby poprzez taka forme wielobarwnosci Bog
odstanial swoéj poglad na formy zycia, pelen afirmacji wzgledem réznorodnosci.
Ukazuje Jego tworczg fantazje i upodobanie w pigknie, wielo$ci i oryginalnosci.
Wprowadzenie terminu nix (Rdz 9, 12) sugeruje dynamike tej rzeczywistosci, nie
za$ jedynie funkcje informacji. Pozwala zatem poszukiwa¢ znamion takiej percep-
cji Boga w innych aktach.

Ciekawy jest fakt, ze wlasnie do pojawienia si¢ teczy na obtokach Ez 1, 28 po-
rownuje blask rozchodzacy sie od zjawiska podobnego do chwaly Panskiej. Konsta-
tacja ta zamyka obraz Bozej Obecnosci, jaki rysuje autor natchniony w pierwszym
rozdziale tej ksiggi (podobny, aczkolwiek skrocony pojawia si¢ w Ez 10). Doko-
nuje tego za pomocg ognia, zaru (np. wegli — Ez 1, 13; por. Ez 10, 2) oraz wielo-
barwnego promieniowania Siwn pys n3irm (Ez 1, 4 — LXX: w¢ Opaoie HAEKTpOU;
Biblia Tysiaclecia: jakby stopu zlota ze srebrem®), wypolerowanego brgzu (55 num
Tvs we efnotpantwy xaAkog Ez 1, 7), wumn s (Ez 1, 16 — Biblia Tysigclecia:
polyskiem topazu; w¢ €180¢ Bapoig; por. Ez 10, 9). W obraz ten zostaje wkompo-
nowane jeszcze sklepienie porownane do krysztatu (mpn 1wo Ez 1, 22) oraz rzeczywi-
stos¢ na ksztatt tronu, ktorg autor natchniony zestawia komparatystycznie z szafirem
(1eom2n Ez 1, 26; por. Ez 10, 1). Komponenty te tworza wizj¢ bardzo swobodna,
nigdzie nie zachodzi jednoznaczne przyporzadkowanie desygnatu — wprowadzenie kaz-
dego z nich zostaje opatrzone przyimkiem ,,jakby”. W. Pikor konstatuje to jako uznanie
dialektyki miedzy percypowanym obrazem a jego wewnetrznym sensem?!. Sg one ko-
lejno przedstawiane az do wskazania zrodta $wiatta®. Wspolny wszystkim jest blask,
stanowiacy odbicie §wiatta (Ez 10, 4 uzywa sformutowania: /im 7925 ma7my meon
— LXX: émAnodn tod déyyoug thg 80Eng kuplov — Biblia Tysigclecia: pefen bla-
sku chwaly Panskiej). Polaczony z roznorodno$cig barw stanowi prezentacjg toz-
samos$ci Boga, ze znamienng w kontek$cie Sitz im Leben proroctwa Ezechiela,
wnoszaca nadzieje, obecnoscig wsrod Izraela, na ziemi wygnania. Transcendencje
podkresla obecny w obrazie ogien, poprzez swoj ruch i fluktuacje ksztattu sprawiaja-
cy wrazenie nieuchwytnego. W przywotanym tekscie dynamika wizualizacji bazuje
na percepcji autora natchnionego — notuje on po kolei poszczegdlne wrazenia, dazac
do ukazania/poszukujac ich zrozumienia/sensu®’.

Kolejnym obrazem, w ktorym autorzy biblijni przyblizajg osob¢ Boga za posred-
nictwem barw, jest blask emanujacy z kamieni, percypowany przez Mojzesza,
Aarona, Nadaba, Abihu oraz 72 starszych Izraela na gorze (Wj 24, 10). Odniesie-

Y Por. W. Wegrzyniak, Trzy intrygujgce aspekty swiadectwa w Psalmach, Verbum Vitae 28
(2015), 74.

2 W przypadku rozbieznosci translacji tekstu hebrajskiego/aramejskiego zostajg podane trzy wa-
rianty: hebrajski (Hebrew Old Testament, 4), grecki (LXX) i polski (Biblia Tysiaclecia, 5).

2 Por. W. Pikor, Retoryka ezechielowej wizji chwaly Jahwe (Ez 1), w: Jezyk Biblii. Od stucha-
nia do rozumienia, red. W. Pikor, Kielce 2005, 131.

22 Por. W. Pikor, Retoryka ezechielowej wizji, 129.

2 Por. tamze, 131.
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nie ich do nieba/substancji niebieskiej sugeruje blask, przekraczajacy do$wiadczany
w ziemskich realiach. W catym zwrocie 9> omuin o3ps1 2'een mab nyns zasta-
nawia wprowadzenie terminu konstatujacego szafir Jako kamien oraz okre$lenie nie-
ba jako czyste, lustrzane (rdzen 2m®). Zaznaczenie faktu i specyfiki odbicia sugeruje
celowy zamyst autora, by namalowac¢ stowem przed oczami wyobrazni czytelni-
ka rozchodzgce si¢ promieniowanie. Termin miwn (dziefo) suponuje wykonanie, nie
wskazujac autora — oddaje wigc pewna celowos¢ zastosowania tego akurat terminu.
Kontekst poprzedzajacy, ktorym jest ryt przymierza, lokuje obraz paralelnie do teczy.

Naszkicowanie kazdego z tych obrazoéw na bazie blasku, a wigc odniesienia
do $wiatla (w tym: ognia), sprawia, iz sg one bardzo dynamiczne. Pojawiajace si¢
barwy ulegaja fluktuacji, a tym samym mienig si¢ calym bogactwem odcieni. Ich
nieuchwytnos¢ doskonale koresponduje z fundamentalnym przestaniem Starego Te-
stamentu o niemozno$ci uchwycenia Boga i zamknigcia w definicji za pomoca zad-
nego z ludzkich zmystow. Jego Obecnos¢ stanowi doswiadczenie.

Powstaje pytanie o geneze takich wizualnych skojarzen autora biblijnego. Lokuje
si¢ ona niewatpliwie w obserwacji $wiata stworzonego®*. To z kolei nakazuje umiescié
w puli semantycznej, doprecyzowujacej obraz swiatla, rzeczywistosci takie, jak: zy-
cie, rozwoj (czego dowodem jest wegetacja roslin mozliwa w $wietle), dostep, pozna-
nie, ksztalt, barwy, réznorodnos¢, rados¢, odbicie — blask (suponujacy tez bogactwo,
splendor), a zarazem bezpieczenstwo, spokdj. Maja one bardzo pozytywne konota-
cje® — ukierunkowane sg progresywnie. Mozliwe iz z tego wzgledu $wiatto w men-
talnosci autorow natchnionych tak mocno zespolone jest z Bogiem, ze az staje si¢
sposobem Jego objawienia, medium Obecno$ci’®. Dobroczynny charakter obecno-
$ci Boga w optyce autorow natchnionych Starego Testamentu wigze si¢ z udzielanym
czlowiekowi/ziemi btogostawienstwem (por. Lb 6, 25), jak réwniez zyskuje rys zbaw-
czy (por. Ps 27, 1), w klimacie bardzo indywidualnym, intymnym?’. Nic wigc dziw-
nego, ze Apokalipsa przywota $wiatto w kontekscie Nowego Jeruzalem, wizji bliskiej
i mitosnej relacji czlowieka z Bogiem?, stanowigcej petnie wyczekiwanego szczescia.

4. ODNIESIENIE DO BOGA W KONWENCJI SWIATLA I BARW
W EWANGELIACH, DZIEJACH APOSTOLSKICH I LISTACH

Najbardziej znane nowotestamentalne stwierdzenie, ktore kojarzy si¢ z pode;j-
mowanym w niniejszym artykule tematem to wypowiedz Jezusa z J 8, 12: Ja jestem

2 Por. L. Laskowski, Bog jako swiatlos¢ osnuta ciemnoscig znakiem milosierdzia, Veritati et Caritati
5(20195), 15.

2 Por. M. Zielinski, Swiatlo jako symbol mgdrosci i prawa w Ksiedze Mgdrosci, Verbum Vitae
29 (2016), 100.

2 Por. J. Klinkowski, Symbolika swiattosci w Ewangelii wedlug $w. Jana na tle kultury starozyt-
nej, Wroctawski Przeglad Teologiczny 18 (2010) 1, 59-60.

¥ Por. L. Laskowski, Symbolika swiatla w literaturze dydaktycznej Starego Testamentu, Verbum
Vitae 29 (2016), 82.

28 Wiecej patrz: J. Nowinska, Milos¢ i bliskos¢ miedzy Bogiem a czlowiekiem na przykladzie
Ap 12, 10, Lumen Bibliae 5 (2015), 135-142.
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swiattoScig swiata (por. J 12, 46; paralelne: J 1, 9). Warto jednak zwrdci¢ uwage, iz
kontekstem dla tej wypowiedzi jest Swicto Namiotéw i temat rozgraniczenia do-
bra od zta, praw ku temu oraz sposobow. Nie zachodzi tutaj rozbudowana wizuali-
zacja tozsamosci Boga. W przywotanym paralelnym tekscie nastepuje typowo Janowe
zestawienie $wiatta z ciemnos$cia w konwencji, zamieszczonej juz w prologu, wia-
zacej $wiatto z szeroko rozumianym zyciem udzielanym przez Boga (J 1, 4.8-9).
Autor natchniony Pierwszego Listu $w. Jana, podazajacy tym samym nurtem,
skonstatuje: Nowina, ktorg ustyszelismy od Niego i ktorq wam glosimy, jest taka:
Bog jest swiattosciq, a nie ma w Nim zadnej ciemnosci (1 J 1,5). W kolejnych wer-
setach natomiast odniesie swiatto$¢ do mitosci, dokonujac przez kontekst utozsamie-
nia. Ewangelia wedlug $w. Mateusza natomiast zinterpretuje w nurcie mesjanskim,
W znaczeniu wyzwalajacego przyj$cia Boga, [zajaszowy cytat o $wiatlosci, ktorg uj-
rzat lud zyjacy w ciemnosci (Iz 9, 1; Mt 4, 16)%. Lukasz natomiast odniesie do Jezu-
sa obraz wschodzacego stonca (Lk 1, 78) i za Mateuszem — jak zauwaza A. Tronina
— wprowadzi temat duchowego, wewngtrznego $wiatta, bedacego efektem bliskosci
z Bogiem®.

Autor natchniony Listu Jakuba, ukazujac Boga jako hojnie obdarowujace-
go czlowieka, nada Mu miano ojca $wiatel (matnp TV dpuwtwr). Nie akcentuje jed-
nak w tym obrazie blasku — wrecz przeciwnie, stwierdzajac brak przemiany i zmien-
nosci, usituje nada¢ mu znamige statyki. W 2 Kor 4, 6a Bog zostaje przedstawiony
jako Stworca roz§wietlajacy ciemnosci, a w 1 Tm 6, 16 okreslony jako Ten, ktory
zamieszkuje swiattos¢ niedostepng, ktorego zaden z ludzi nie widzial ani nie moze
zobaczy¢. Lukaszowa relacja o doswiadczeniu Pawla przed Damaszkiem koreluje
z mysla 2 Kor 4, 6b wspominajacego o darze $§wiatla, ktore pozwala dostrzec chwate
Boga na obliczu Jezusa. Apostot Narodow w Dz 22, 6.11 méwi kolejno o jasno-
$ci z nieba i blasku $wiatta. Co ciekawe sg one widzialne rOwniez przez jego towa-
rzyszy (Dz 22, 9).

Warto zwréci¢ uwage, iz zaden z tych tekstow nie poglgbia wizualizacji
tozsamos$ci Boga za pomocg $wiatla i barw zaproponowanej przez autor6w natchnio-
nych w Starym Testamencie. Swiatlo staje sie bardziej metaforg czy elementem
kontrastu. Nie towarzysza mu barwy. Wydawatoby sig, iz jest to rezultat teofanii,
jaka dokonuje si¢ w osobie i zyciu Jezusa, co mogloby czyni¢ zbednymi inne wy-
obrazenia. Stwierdzenie to jednak traci na sile w obliczu tekstu Apokalipsy $w. Jana.
Czy jest to uwarunkowane specyfika gatunku literackiego? Autor natchniony tej
ksiegi, budujac obrazy, wprowadza calg feeri¢ barw. Co znamienne jednak — wywo-
dzi je z jednego zrodta: Swiatta — ktérym czyni Boga — 1 w swoisty sposob komentuje
— czy porzadkuje za pomocg obrazu ognia. Warto zwréci¢ uwage na t¢ zaleznosc.
W ten performatywny sposob oddaje specyfike Jego dziatania w $wiecie i oddzia-
lywania na wszystkie stworzenia oraz m.in. ukochania przez Boga réznorodnosci.

¥ Por. A. Paciorek, Ewangelia wedlug sw. Mateusza, rozdzialy 1-13. Wstep, przektad z oryginatu,
komentarz, Czgstochowa 2005, 171. Wigcej patrz: S. Szymik, Mateuszowi metaforyka swiatta (Mt 4,
15-16; 5, 14-16; 6, 22-23), Collectanea Theologica 75 (2005) 4, 35-39.

30 Por. A. Tronina, Symbolika swiatla w Nowym Testamencie, Czg¢stochowskie Studia Teologiczne
8 (1980), 131.
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A czyni to w kontekscie odniesien do doswiadczanego przez cztowieka ucisku, trau-
my, leku i manipulacji. Czyzby ten fakt sankcjonowal wybor obrazu Boga?

5. BOG ROZSIEWAJACY SWIATLO - OWOCE JEGO DZIALANIA
W APOKALIPSIE SW. JANA

Autor natchniony Apokalipsy rysuje Boga w funkcji $wiatla (Ap 21, 23n; 22, 5).
Kontynuujac mysl starotestamentalng, wigze z chwatg Boga rozsiewanie blasku.
W Ap 21, 23 przypisuje do 86&x czynnos$é¢ pwtil{w, by w Ap 22, 5 przyporzadko-
wac ja juz bezposrednio Bogu. Pojawia si¢ rdzne ujecie rzeczywistosci oswiecane;:
w Ap 21, 23 jest to Miasto, natomiast w Ap 22, 5 studzy Boga i Baranka. Wydaje
si¢ ono uwarunkowane kontekstem: pierwszy fragment znajduje si¢ migdzy opisem
elementow ,,urbanistyki” Nowego Jeruzalem a przestawieniem grup, majacych pra-
wo do wejscia. Drugi za$ opisuje sposob i stopien kontaktu Boga z ludzmi oddany-
mi Mu caly sercem i zyciem. W takim uktadzie nie dziwi wprowadzenie wartosciu-
jacego pojecia 60fx w Ap 21, 23, a bardziej osobowego ujecia w Ap 22, 5. Pierwszy
tekst dokonuje komparatystycznego wyliczenia zrodel §wiatta, takich jak: stonce,
ksigzyc, lampa. Wyraznie oddziela naturalne, ofiarowane czlowiekowi od mo-
mentu ich stworzenia oraz konstatuje ich obecno$¢ wyrazeniem czasownikowym:
o0 ypelov. Suponuje w ten sposob brak zapotrzebowania, finisz dotychczasowej
zaleznosci. W ich miejsce wchodzi z darem $wiatla 60fa toD 6eod i Baranek®'. Po-
wstaje pytanie o konsekwencje tej wymiany. Ap 21, 24 konstatuje zaskakujaca rze-
czywisto$¢: mepLmathoovoLy Té €0vn L Tod pwtog adTic. Swiatto Boga w No-
wym Jeruzalem okazuje si¢ przestrzenig, warunkami, w ktorych swobodnie bedg
mogli si¢ przemieszczac, rozwijac, poznawac prawde o rzeczywistosci ludzie, kto-
rzy dotad jednoznacznie nie wybrali Boga, podani manipulacji zta, wielokrotnie po-
zostawali pod wplywem szatana. Obraz ten stawia wicle pytan. Swiatlo przeciez
z zasady obnaza braki, sprawia, ze czlowiek, widzac swoj brud, wycofuje si¢. Zadne
tego typu stwierdzenie nie pada w tym momencie — a poniewaz kilka wersetow dalej
autor natchniony konkluduje, iz nic nieczystego nie wejdzie do Nowego Jeruzalem,
wigc nie ma podstaw, by przypisa¢ lokalizacji narodéow w $wietle obnazenie ich
nieprawosci. Swiatto Boze okazuje si¢ przyjazna przestrzenia, w ktorej dokonuje sie
transformacja €6v@v. Podobny wydaje si¢ scenariusz wzgledem krolow ziemi, gru-
py poplecznikow szatana w Apokalipsie (por. Ap 17, 2; 18, 3; 19, 19). Co ciekawe —
opisujac wnoszone przez nich dary/bogactwo — autor natchniony uzywa stowa 60&.

31 Konstrukcja Ap 21, 23 pozwala dostrzec paralele migdzy pojawiajacymi si¢ w pierwszym czto-
nie stoncem i ksigzycem, ktérych obecnos¢ jest juz zbedna, a $wiecaca chwata Boga i Jego lampa
— Barankiem. Umieszczenie tego ostatniego na pozycji kompatybilnej wzgledem ksiezyca moze od-
zwierciedla¢ zamyst stworzenia pewnej analogii. Warto zauwazy¢, iz lampa zawsze jest zapalana od
innego zrodta $wiatta. Mozliwe Ze bardziej niz zalezno$¢ w znaczeniu nizszosci, fakt ten odzwiercie-
dla wspotdziatanie, wzajemne relacje Ojca z Synem. Ulomnos¢ jezyka nie przeszkadza jednak autoro-
wi natchnionemu, gdyz jego celem jest wprowadzenie odbiorcy w doswiadczenie, nie za$ w technicy-
styczng analize wzajemnej adekwatnosci szczegdtow.
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Zestawienie faktu: 8080 ToD Beod épwrioer adtiy z ol PaotA€ilc the yic dépovoLy
Y 86k adtdY €lg adTny stanowi niezwyklg nobilitacje, akt ogromnej mitosci
wzgledem krolow ziemi. Zamiast spodziewanej dyskwalifikacji nastepuje w Swietle
Boga ukazanie ich wartosci. Czyzby tylko w Jego $wietle byto to mozliwe i widzial-
ne nawet dla nich samych?

Obecnos¢ Boga jako $wiatta skutkuje catkowitym otwarciem Miasta (Ap 21, 25a).
Nastepujaca zaraz po tym stwierdzeniu wzmianka o braku nocy (Ap 21, 25b) su-
geruje zniwelowanie poczucia zagrozenia, wszelkiej podejrzliwosci oraz sfer, kto-
re je implikowaly. W naturalny sposob na ich miejsce wkracza rado$¢ z mozliwo-
$ci poznania, dostepu do kazdego elementu §wiata. Wydaje si¢ tu rysowaé w tle
rezygnacja z koniecznosci kontroli rzeczywistosci, ktdrg przejmuje na siebie Bog
jako $wiatto. Czy jest to efekt wydobycia przez $wiatto pickna z kazdej rzeczywi-
stosci? Na to wskazuje zastosowanie okre$lenia 86 t0D Beod épwtLoer adTHY
— konotuje bowiem zmiane warto$ciowania. Otwarcie Miasta umozliwia wymiane,
swobode ruchu, decyzji. W $wietle, ktore stanowi tu Bog, fakt ten daje cztowieko-
wi niezwykte poczucie wolnosci, swobody, pewnosci, a takze inspiruje, gdyz rozpo-
Sciera przed nim przestrzenie poznawcze.

Druga prezentacja Boga w konwencji §wiatta wystgpuje w obrebie passusu wien-
czacego obraz Nowego Jeruzalem. Wprowadzenie jest podobne jak w Ap 21, 23.
Autor natchniony odwraca jednak kolejnos$¢ i rozpoczyna od konstatacji braku nocy
(Ap 22, 5a), po czym stwierdza zniwelowanie potrzeby $wiatta stonca i lampy
(Ap 22, 5b). Warto zwroci¢ uwage, ze Ap 21, 23 stosuje formule: brak potrzeby
danego przedmiotu i wskazanie czynnosci, jaka dotad on wykonywat oraz wprowa-
dzenie nowego $wiatta, natomiast Ap 22, 5 skraca tok myslowy do konstatacji efek-
tu (Swiatta). Mozliwe iz jest to uwarunkowane kontekstem — od Ap 21, 23 pojawiaja
si¢ opisy dziatan, najpierw Boga, potem narodow i krolow ziemi. Wprowadzenie
w takim uktadzie czynnosci §wiecenia i przypisanie jej Bogu pozwala dostrzec dyna-
mike Jego dziatania, dzigki ktorej moga zaistnie¢ akty dwdoch wspomnianych, dotad
nie przyjmujacych Go grup. W Ap 22, 5 autor natchniony przedstawia jako rezultat
0TL KUpLog 0 Beoc dwtioel nad swoimi shugami — ich krélowanie na wieki wiekow.
Przede wszystkim stanowi ono udziat w prerogatywach Boga (por. Ap 11, 15; 20,
4.6). Przywotuje réwniez fakt odkupienia krwig Baranka (Ap 5, 9), na mocy ktore-
go ludzie beda krolowac na wieki wiekoéw (Ap 5, 10) 1 stawia je na jednym poziomie
— jako zbawcze — z oddziatywaniem Boga jako $wiatta. Wydaje si¢ to jak najbardziej
kompatybilne z zastosowanym w Ap 22, 5 sformulowaniem pwtioel €m’ adtolg,
ktore sugeruje stworzenie przestrzeni, pozwalajacej cztowiekowi na rozpoznanie
w ofiarowanym $wietle otaczajacej go rzeczywistoéci. Przyimek éml potaczony z accu-
sativem wskazuje na cel opisanej wczesniej czynnosci®’. Dziatanie Boga, ukazane
jako $wiatto, ukierunkowane jest na Jego stugi, by mogli partycypowac¢ w Jego kro-
lowaniu (por. Ap 22, 5 z Ap 20, 6; a takze z Ap 3, 21). Nobilitacja ta stanowi cie-
kawe dopelnienie ukazanego w Ap 21, 23nn dziatania Boga jako $wiatla na narody
i krolow ziemi. Ujmuje przyznane im pierwszenstwo w obrazie Nowego Jeruzalem.

32 Por. eml, w: R. Popowski, Wielki stownik grecko-polski Nowego Testamentu, Warszawa 1995, 216.
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Wskazuje ono, ze priorytetowym celem Swiatta jest ocalenie tych, ktorzy dotad nie
potrafili rozpozna¢ drogi. Kompatybilno$¢ tej mysli z przestaniem calej Biblii jest
oczywista.

6. BOG JAKO ZRODLO SWIATEA W APOKALIPSIE

Tekst Ap 21, 11 zestawiony z Ap 4, 3 pozwala na jeszcze jedng konstatacje.
W pierwszym z wymienionych fragmentéw autor natchniony prezentuje zro-
dto $wiatta Nowego Jeruzalem jako 6uoLo¢ ALOw TLULWTOTW W ALOw LaomLdL
kpuoTaAAL{oVTL, a w takiej samej konwencji i barwie zostaje ukazany Zasiadajacy
na tronie w Ap 4, 3 — jako Ouorog Opaoel AlBw iaomidL. Na podstawie przy-
wotanych wczedniej wersetow przypisujgcych Bogu czynno$¢ ¢wti{w mozna do-
kona¢ utozsamienia obrazow z Ap 21, 10n i 4, 3. Na t¢ kompatybilno$¢ wskazuje
rowniez wprowadzenie motywu 80, toD Oeod w Ap 21, 10, ktéra w Ap 21, 23
staje si¢ podmiotem ¢pwti{w. Paralelno$¢ wizualizacji z Ap 21, 10n i 4, 3 prowadzi
do niezwykle istotnego, w kontekscie analizowanego tematu, stwierdzenia: Bog jest
zrodlem $wiatta. Jego tozsamos¢ w doswiadczeniu autora natchnionego najlepiej
moze by¢ przedstawiona jako czynno$¢ emitowania Swiatta, rozdawania Go, cha-
rakterystyczng dla zrodia ustawicznoscia, spontaniczno$cig i witalnoscia. Czytelnik
jest jednak prowadzony dalej. Konstrukcja opisu oparta na odwotaniach do ALOc
TIULWTATW W¢ ALBw LoomidL uswiadamia warto$é, drogocennoéé (TiuLog), ale
rowniez przywoluje barwy. Odnosi si¢ wrazenie, jakby autor natchniony poszukiwat
adekwatnego koloru, by uksztaltowac¢ jak najtrafniej metafore pigkna Boga i odna-
lazt to dopiero w roznorodno$ci kamienia szlachetnego. Badania przeprowadzone
przez A.S. Limmer wskazuja, iz podstawe opisu drogich kamieni na starozytnym
Bliskim Wschodzie stanowily wizualne aspekty kolorystyczne — byt to najwaz-
niejszy element w charakterystyce®>. W parze z tym wydaje si¢ i$¢ nomenklatura:
A. Brenner, opierajac si¢ na analizach lingwistycznych konstatuje, iz Semici nie
nazywali mineralow wedtug ich struktury, lecz wedtug zewnetrznych wtasciwosci,
gtdwnie blasku (potysk), koloru lub twardo$ci, wytrzymatosci®*.

Umieszczenie na pierwszym miejscu w Ap 4, 3 terminu TLULLOC sugeruje wy-
jatkowos$¢, lokuje kamien w sferze rzeczy upragnionych przez czlowieka, podkre-
$la warto$¢ — a zarazem potwierdza wymienione wyzej kryteria kwalifikacji. Od-
daje rowniez w ten sposob respekt wzgledem Boga, ukazanego w obrazie $wiatla,
ktore opisuje analizowana metafora. Wprowadzenie elementu komparatywnego
W¢ AlBw laomdL wydaje sie w ujeciu autora natchnionego kolejnym stopniem
w gradacji pickna. Wedtug A. Brenner, nazwy kamieni sg wspominane w Biblii tyl-
ko wtedy, gdy autor natchniony przez §wiadome zastosowanie tego terminu przeno-
si do fabuly jego wtasciwosci per se, lub kiedy referencje do koloru sa etymologicz-

33 Por. A.S. Limmer, The social functions and ritual significance of jewelry in the Iron Age Il Southern
Lewant, Arizona 2007, 224.
3 Por. A. Brenner, Colour Terms in the Old Testament, Sheffield 1982, 165.
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nie nieodtgczne od terminu®’. LXX pojeciem taomLg thumaczy dwa stowa hebrajskie
mowr (Ez 28,13) io5m (W) 28, 20). Specyfika jezyka Apokalipsy, z ogromna pre-
dylekcja ku semityzmom, ze wzgledow eufonicznych wskazuje na pierwszy z nich,
jako etymologiczny korzen®. Najbardziej powszechne, znane kolory jaspisu na Bli-
skim Wschodzie to czerwony marmurkowy lub z biatlymi paskami i ciemnozielony?’.
Znany byl tez zielony i z6lty — znaleziono w Lakisz 5 obiektow opisanych jako bedace
z jaspisu: 3 byly zielone, 1 pomaranczowo-brazowy, 1 szaro-czarny (byl to skarabe-
usze, piecze¢, koralik i wisiorek)®®. Nazwa kamienia jednak funkcjonowata ta sama.
Warto zaznaczy¢, ze najbardziej popularny i ceniony w kulcie egipskim byt czer-
wony jaspis*® — co moglo mie¢ wptyw na range przypisywang jaspisowi na Bliskim
Wschodzie oraz jego ceng.

Kontekst umieszczenia jaspisu w Ap 21, 11 jako elementu komparatywnego
w opisie Boga, jako zrodta §wiatta, wprowadza jeszcze dodatkowe akcenty. Zata-
mania barw, niejednolitos¢, przechodzenie roznych odcieni — i dodatkowo odmien-
no$¢ w roznym naswietleniu — wydaja si¢ autorowi natchnionemu odpowiednie,
by przedstawi¢ Boga jako zrodio swiatta. Zastanawia fakt samego jego poréwna-
nia, nie wigzacego $wiatla z naturalnymi desygnatami emitujagcymi go jak ston-
ce czy gwiazdy — chociaz te elementy mogly by¢ dyskwalifikowane z racji ran-
gi w kultach balwochwalczych. Jednakze odniesienie do jaspisu sugeruje barwe.
Nie pozwala zatem pozosta¢ na poziomie jedynie blasku, lecz dodaje mu koloryt,
réznorodnos¢ odcieni i co wigcej: mozliwos¢ percepcji tego pickna jedynie w Swie-
tle. Warto podkresli¢, iz w ten sposob tozsamos$¢ Boga zostaje odniesiona do barwy,
ukazana jako wyrazista. Czerwien (jesli przyjac przedstawione wyzej zalozenia wy-
jatkowego statusu takich jaspisow) podkresla w Nim aspekt zywotnosci, radosci,
dynamiki, wielkiej godnosci.

Wzmocnienie obrazu okresleniem kpuotaAAilovtl (Ap 21, 11) wprowadza
aspekt przejrzystosci, odbicia, rozproszenia Swiatla/barwy, jak rowniez czystosci.
Akcentuje szlachetnos¢ barwy (zestawienie z drogocennoscig — Ap 21, 11) i nadaje
jej unikatowy charakter. Warto zwrdci¢ uwage, ze termin ten w odniesieniu do bar-
wy sensu stricte jest zastosowany tylko w opisie zrodta $wiatla. Staje si¢ ono bar-
dziej wyraziste, aczkolwiek moze jeszcze bardziej nieuchwytne. Stanowigc element
charakterystyki Boga, doskonale oddaje Jego tozsamo$¢, oczywiscie w spectrum
ludzkiej percepcji. Podobne do krysztalu — sposrod elementéw obrazu YHWH
w Apokalipsie — jest tez morze, ktore w Ap 4, 6 odbija bogactwo kolorow, w jakich
zostaje ujeta tozsamos$¢ Boga.

3 Por. tamze, 165.

3¢ Por tez:
https://celestialearthminerals.com/wp-content/uploads/2014/11/Mookaite-Jasper-08-2008.pdf, 10
(dostep: 29.07.2017).

37 Por. A.S. Limmer, dz.cyt., 194.

3 Por. tamze, 196.

¥ Por. tamze, 196; por. tez: V. Boschloos, Late Bronze Age Cornelian and Red Jaspers Scarabs
with Cross Design. Egyptian, Levantine or Mynoan?, Journal of Ancient Egyptian Interconnections
4(2012) 2, 5.
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7. TECZA - Ap 4

Wielobarwny obraz Boga rysuje autor natchniony w Ap 4, 3-6*°. Konstruk-
cja tekstu jest koncentryczna, zesrodkowana na postaci Zasiadajacego*' na tronie,
opisanego jako OuoLog Opaoel ALBy LoomidL kol owpdly. Uklad ten wyakcen-
towuje w aspekcie wizualnym ulokowanie dookota tronu teczy, OuoLoc OpdoeL
opepaydivw. Wprowadzenie czterech barwnych desygnatow, ktérych odcienie uwi-
daczniaja si¢ i zmieniaja pod wpltywem kata i jakos$ci padajacego $wiatta, 1 dodat-
kowo porownanie teczy do szmaragdu (ktore notabene potwierdza dynamike barw)
sugeruje feerie koloréw, ich wzajemne przechodzenie w siebie i odbicie. D. Ko-
tecki w tym wlasnie upatruje zamiar autora natchnionego*’. Przywotuje tez opinig
G. Biguzziego o $wiadomym odwotaniu do pigkna natury jako pierwszego medium
Pigkna Boga*. G. Ravasi powoluje si¢ na Platona, ktory mial uznawa¢ wiasnie ja-
spis, krwawnik i szmaragd za wyjatkowo 1$nigce*.

Warto zaznaczy¢, iz oopdLov to jedyny sposrod tych trzech kamieni, ktérego na-
zwa hebrajska (27I) jest etymologicznie wigzana z kolorem czerwonym. M. Bulakh
na podstawie przeprowadzonych badan doprecyzowuje, iz moze on mie¢ odcien
czerwony i czarny®, z przewagg tego pierwszego (A. Brenner wskazuje na korelacje
lingwistyczne z terminem okreslajagcym krew?®). Wzmacniatby zatem kolor jaspi-
su w opisie tozsamos$ci Boga w Ap 4, 3 (jesli przyjmie si¢ jaspis w wersji czerwonej),
wprowadzajac jednak inne odcienie i ton. Skoro autor natchniony jako komparatyw-
ne przywotuje dwa kamienie: TeoTLC i opepoydLvog to sugestia niejednolitosci jest
bezapelacyjna. Warto zwroci¢ uwage, ze fluktuacja barw jest tu jednak bardzo deli-
katna i harmonijna — co doskonale oddaje pokdj i tad w Bogu.

Tecza natomiast zostaje poréwnana do mineratu o nazwie opapaydLrog (to de-
rywat od opapaydoc’). W jezyku greckim oznacza on szmaragd, a zatem wpro-
wadza kolor zielony. Co ciekawe LXX na niektorych miejscach tlumaczy w ten
sposob hebrajski ot (W] 28, 9; 35, 27). Kojarzony jest z akkadyjskim samtu (naj-
prawdopodobniej stanowi zapozyczenie*®) lub nazwg miejsca. Zdaniem A. Brenner,

4 Por. T. Siemieniec, Rola ,, Zasiadajqcego na tronie” w dziejach swiata i ludzi. Studium z teolo-
gii Apokalipsy sw. Jana, Kielce 2012, 112.

4 Niektorzy z egzegetow (np. P. Ostanski, Objawienie Jezusa Chrystusa. Praktyczny ko-
mentarz do Apokalipsy, Zabki 2005, 139) w zwiazku z zastosowaniem przez autora Janowego ter-
minu 1pLg zamiast typowego w tych sytuacjach dla LXX téfov sugeruja, iz moze tu chodzi¢ bar-
dziej o $wietlisty krag. Warto jednak zauwazy¢, iz takiej koncepcji przeczy sam ksztatt tuku (t0fov)
oraz przypisywana mu — w znaczeniu tgczy — rola tacznika migdzy niebem a ziemia.

42 Por. D. Kotecki, Jezus a Bog Izraela w Apokalipsie sw. Jana, Torun 2013, 274.

4 Por. G. Biguzzi za: D. Kotecki, dz.cyt., 274.

“ Por. G. Ravasi, Apokalipsa, tham. z wt. K. Stopa, Kielce 2002, 48.

4 Por. M. Bulakh, Basic Color Terms of Biblical Hebrew in Diachronic Aspects, Babel und Bibel 3:
Annual of Ancient Near Eastern, Old Testament and Semitic Studies 2007, 183.

4 Por. A. Brenner, dz.cyt., 23.

47 Por. opapaydivog, w: J.P. Louw, E.A. Nida, Greek — English Lexicon of the New Testament
Based on Semantic Domains, Bible Works 9.0., pod hastem.

“ Por. A. Brenner, dz.cyt., 166.
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pod nazwa tg kryje si¢ czerwony rubin lub karneol*. Poniewaz jednak w innych
fragmentach Biblii termin ten tlumaczony jest przez oapdiov (Wj 25, 7; 35, 9),
a w niektorych wersjach jako pripvAroc®, zatem wydaje sie wlasciwe, by w interpre-
tacji akurat tego terminu w Ap 4, 3 przyjac jako obowigzujacy kolor wskazany przez
opapaydLroc. W ten sposob Zasiadajacy na tronie objawia sie we fluktuacjach
barwy czerwonej, otoczonej zielona, rozszczepiona w teczy. Dodatkowy element:
kpuoTaALLw kontynuuje te mysl, dopowiadajac rozproszenie tych odcieni w wie-
lostrukturalnym uktadzie krysztalu oraz ich czysto$¢ i wyrazistos¢. Przestanie wital-
nosci, zycia, afirmacji jest bardzo wyrazne.

Wrazenie wielo$ci, réznorodnosci, mienigcych si¢ barw budzi glebokie, pozy-
tywne uczucia estetyczne. Przyciaga i zache¢ca do trwania w kontemplacji. Taki jest
wedlug autora natchnionego Bog. Niosacy w sobie réznorodnos¢, innos¢, przele-
wajacy je na stworzenia, ukazujgc je tym samym jako przewidziane i dobre. Uwi-
dacznia si¢ tu rys transcendencji — obraz przekracza barwy przedmiotéw dostgpnych
cztowiekowi. Uswiadamia zarazem niedosciglos¢ i wartos¢. Definiuje pigkno. Trud-
no wiec stwierdzi¢ w tym momencie, czy zaskakuje — bo przeciez Bog jest zrodtem
pickna — zastosowanie tego zjawiska jako sposobu przedstawienia YHWH. Aseku-
racyjne GLOLOG suponuje ostateczng nieprzystawalno$é obrazu, a jedynie podobien-
stwo, co$ na ksztatt takiej barwy, takiego wielokolorowego blasku. Termin 6paoLg
natomiast konstatuje percepcje¢, by tez — mozliwe — wskazac¢ jej atuty, ale i granice.
Suponuje tez ostatecznie niepoznawalnos¢ Boga. Odbior na drodze doswiadczenia,
a nie tez/definicji. Wskazuje tym samym wartos$¢ cigglego z Nim kontaktu. Okresle-
nia te — zastosowane zarowno w odniesieniu do kamieni, z ktorymi porownany jest
wyglad Zasiadajacego na tronie — jak i teczy — wydaja si¢ sugerowac taczne trakto-
wanie tych desygnatow i nieoddzielanie ich w postrzeganiu tozsamos$ci Boga, ktéra
tu autor natchniony rysuje za pomocg barw.

Zaciekawia wprowadzenie zarowno w Ap 4, 3, jak i 21, 11 odniesienia do ka-
mienia. Akcent nie wydaje si¢ jednak pada¢ na twardos¢ (jakkolwiek jaspis byt uzna-
wany za wyjatkowo twardy>!). Kontekst Ap 21, 11 i zestawienie kamienia jaspisu ze
zrodlem $wiatta wydaje sie ukierunkowywac uwage na odbicie mozliwe w kamieniu,
odblask, walor barwny powstajacy pod wptywem refleksu swietlnego. Tym samym
zaktada jego roznorodnosé, fluktuacje i dynamike. Argumentem popierajacym te mysl
wydaja si¢ wyniki badan M. Bulakh, dotyczace terminologii barw w Biblii. Stwierdza-
jac istnienie czterech podstawowych koloréw i stosownie: termindw je opisujagcych,
w $wiecie Semitéw, dokonujac deskrypcji biatego zwraca uwage na fakt, iz termin
ten jest stosowany do prezentowania obiektow stale, niezmiennie o takich wtasnie
kolorach®. W kontrascie do tego pozostaje styl deskrypcji w Apokalipsie. Zamiarem
autora natchnionego jest wskazanie na dynamike i fluktuacje, stad nie stosuje on termi-
nologii kolorystycznej, lecz komparatystyke. Konotuje to rowniez inne wrazenia, jakie
budzi w odbiorcy. Analogicznie — bedzie ich wiele — roznorodnych, niejednolitych.

4 Por. tamze, 166.

0 Por. tamze.

S Por. A.S. Limmer, dz.cyt., 187.
52 Por. M. Bulakh, dz.cyt., 185.
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8. WSROD BLASKU

Swiatlo ma wielkg sile rozprzestrzeniania si¢. Swiadcza o tym terminy
mu pochodne, jak m.in.: o§wiecac, blask, btyszcze¢ rozpromienia¢. Wskazujg one
na aspekt transcendencji®®, przekraczajacej ludzka przestrzen percepcyjna. Aby
$wiatto byto jednak widoczne, potrzeba odpowiedniego tla. Apokalipsa w ten spo-
sob lokuje bardzo transparentny motyw nieba (por. Ap 4, 1-3; 21, 10n). Przywota-
ne formy odstowne wprowadzaja rowniez rys wladczy, znany w solarnych tytutach
kréla w kulturze egipskiej, akkadyjskiej, perskiej i hellenskiej** — co jak najbardziej
koresponduje z panowaniem Boga. I tu autor natchniony Apokalipsy ucieka si¢ za-
roéwno do jednoznacznej prezentacji w obrazie koncowym w Ap 22, 5, ale rowniez
przez caly tekst buduje go za pomoca odbicia.

Drugi ekran stanowi szklane morze, krysztatlowe. Wyakcentowuje przezroczy-
stos¢ oraz czystos¢. Wydaje sie, iz celem jest zwrdcenie uwagi na odblask, odbicie,
gdyz w nim $wietnie moze si¢ no dokona¢ — i staje si¢ widoczne rowniez to, co jest
pod spodem. W konwencji barw morze szklane nie tworzy granicy™, lecz duplikuje
obraz, przesyta jakby dalej doswiadczenie tozsamosci Boga.

Pomnozenie, wzmocnienie na drodze odbicia dokonuje si¢ rowniez przez inne
desygnaty. W czwartym rozdziale sceneri¢ utworza zlote wience i biate szaty star-
cow wsrad blyskawic i ptongcych, ognistych lamp (Ap 4, 4n). Ztoto jest nie tylko bar-
w4, ale i surowcem — przynalezy w Apokalipsie do obrazu rzeczywistosci zwigzanych
z Bogiem’® — moze ze wzgledu na rozsiewany blask. Flawiusz w Dawnych dziejach
Izraela okre$la ztoto mianem wyobrazenia przenikajgcego wszystko swiatla®’. War-
to zaznaczy¢, iz tak wlasnie — jako blask — jest rozumiane przez Semitow w prze-
strzeni barwy>®. Odnosi si¢ przy nim wrazenie emanujgcego ciepla, a zarazem sity
i spektrum oddziatywania (czy w takim celu autor natchniony okre$la tak Miasto —
Ap 21, 18 — 1 kreuje tez rynek Nowego Jeruzalem z czystego zlota — Ap 21, 217?).
To bardzo silnie ewokatywny element w obrazie Boga. Warto przywota¢ w tym mo-
mencie jeszcze motyw ztotego ottarza, swoistego medium obecno$ci Bogaw Ap 9, 13,
ktory jakkolwiek pojawia si¢ w kontekscie nie akcentujgcym kolorow, to jednak
odbija si¢ $wietlnym refleksem ws$rod barw, w jakich wystepuje zto (prezenta-
cja zta okala ten obraz ztotego ottarza).

Kolejnym elementem tta dla obrazu Boga w Ap 4, 3n sg szaty 24 starcow w okre-
$lone terminem Acukoc. Wihaéciwie biel jest jedyng barwa bezposrednio wzmian-
kowang w Apokalipsie, funkcjonujaca samodzielnie wtasnie w tym charakterze,

53 Por. G. Janczak, Symbolika swiatta w narracji synoptykéw o przemienieniu Jezusa (Mk 9, 2-8;
Mt 17, 1-8; 1k 9, 28-36), Verbum Vitae 29 (2016), 222.

54 Por. L. Popko, Swiatlo zwycieskie, Swiatlo odrzucone. Motyw $wiatla w Iz 1-39, Verbum Vitae
29 (2016), 131.

53 Jak interpretuje A. Jankowski, Apokalipsa sw. Jana. Wstep, przekiad z oryginatu, komentarz,
Poznan 1959, 167.

%6 Por. D. Kotecki, dz.cyt., 278.

57 Por. Jozef Flawiusz za: S. Kobielus, Swiatlo i biel w tradycji wyobrazania chwaly
eschatologicznej zbawionych, Communio 61 (1991), 133.

8 Por. M. Bulakh, dz.cyt., 211.
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bez desygnatu®. Okreslenie AecvkO¢ zawiera jednak w sobie réwniez aspekt bla-
sku, potysku, efektownego wzmocnienia samej barwy poprzez odblask dodatko-
wo oddziatujacy na odbiorce. I wydaje si¢, ze takg tez funkcje pelni krag starcow
w Ap 4, 3nn — tym bardziej, ze ulokowany jest zaraz po tgczy. Ich szaty odzwiercie-
dlajg rowniez nieskazitelng czystos¢, znamienng dla Istoty Boga.

Pojawia si¢ tu w tle takze ogien, ktory w obrazie Ap 4, 3nn sublimuje, a moze
bardziej dynamizuje barwe, dokonujac jej specyfikacji, charakterystycznej dla danej
strony konfrontacji. Autor natchniony wprowadza go w obrazie €TTe Acpmodec TO
pOG KaLOpevaL évamiov Tod Bpovov. Sformutowanie to jest bardzo bogate w tresci.
Liczba lamp wskazuje pelnig. Podwojne okreslenie w konwencji barwy 1 dynami-
ki wizualnej — lampy sg Tup0O¢ i KeLOpevaL — shuzy wzmocnieniu barwy i wraze-
nia . Pierwszy z przymiotnikow wedlug D. Robinsona nie jest uwazany za sensu
stricto termin nazywajacy barwe ani w lingwistyce hebrajskiej, ani w koine®. Nie
zmienia to jednak faktu, ze oddaje konkretng przestrzen kolorystyczng. Umieszcze-
nie évimLor tod Bpdvou sugeruje rowniez odbicie wielobarwnego blasku Zasiada-
jacego na tronie, a symboliczne odniesienie do duchow Boga podkresla koherencje
z Jego naturg, przedstawiong w Ap 4, 3n. Lampy wedtug D. Koteckiego sg tutaj
medium objawienia obecno$ci YHWH®!. Jak wida¢ element tta dla obrazu tozsamo-
$ci Boga, jaki stanowi siedem lamp mup0O¢ kaLOpeval, okazuje sie ztozony, bogaty
i oddziatujacy wieloptaszczyznowo.

Wspomniane kota, okalajace Zasiadajacego na tronie, ktory jest OpoLog OpaoeL
ABw laomdL kel oapdlw, wprowadzajg bardzo silny rys blasku, odbicia barw,
ale takze element lekkosci, transparencji. Warto zwrdci¢ uwage, iz sg to barwy
bardzo wyraziste, czyste. Doskonale wiec odzwierciedlajg wtasnie taka tozsamos$¢
Boga. Czy podobna role tla dla obrazu Boga jako §wiecacego w Nowym Jeruzalem
(Ap 22, 5) speia rzeka, wyplywajaca z tronu Boga i Baranka (Ap 22, 1), okreslo-
na przymiotnikami Aaupog i kpUoTaArog (Ap 22, 1)? To sg juz dalsze elementy, nie
bezposrednio tworzace obraz tozsamosci Boga.

9. ZAMIAST ZAKONCZENIA:
SWIETLISTY/BARWNY OBRAZ BOGA A WRAZLIWOSC ODBIORCY

Opis Boga w konwencji $wiatta i barw w Apokalipsie §w. Jana przekracza de-
skrypcje starotestamentalne, szczegdlnie w aspekcie tgczenia koloréw poprzez ze-
stawianie desygnatow. Wprowadzenie ich wraz z blaskiem/$wiatlem wzmacnia i tak
silng wokatywno$¢ obrazu. Wylania si¢ z niego Bog pickny, tchnagcy dobrem, pozy-
tywem, a zarazem nie do konca uchwytny, wymykajacy si¢ definicjom. Kocha r6z-
norodnos¢ i emanuje afirmacja wszelkiego pigkna, pozwala je tez zarazem rozpozna-

9 Por. D. Robinson, Basic Colours in the Bible, Issue 22: Dialogues Cross Decades, 17
http://www.gla.ac.uk/media/media_333653_en.pdf (dostep: 24.07.2017) [AcukOg jest typowym ko-
lorem w koine].

¢ Por. D. Robinson, dz.cyt., 8.

¢ Por. D. Kotecki, dz.cyt., 281.
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wac. Specyfika §wiatta, zwigzanego z obrazem Boga, budzi w odbiorcy respekt, ale
i przyciagga. Ciekawe, iz wraz z dynamika tych prezentacji nie pojawia si¢ pospiech
— wrecz przeciwnie: emanujg one wolnoscig i pokojem. Odnosi si¢ wrazenie, jakby
zamierzaty obudzi¢ w odbiorcy wszystkie zmysty, a tym samym wzmoc wrazliwosé
na pozaslowne przestrzenie objawiajace Boga. Wieloaspektowo$¢ percepcji i skoja-
rzen wydaje si¢ ukryta w planie Stworcy, ktory pragnie dotkna¢ cztowieka na naj-
glebszych poziomach kognitywnych, by tym samym zawigza¢ gleboka relacje — tym
glebsza, im bardziej korelujacg z wrazliwoscig, uczuciami i do§wiadczeniem.
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SPECTRUM OF LIGHT AND COLOUR IN THE IMAGE
OF GOD IN THE REVELATION OF SAINT JOHN.
THEOLOGICAL MESSAGE

Summary

Recent biblical research focuses on the elements which are important in the description of God in
the Old and New Testament, such as sound and visual design. The last one is originally developed in
the Book of Revelation. God is presented there as shining and as the source of light for New Jerusalem;
he is compared to a jasper and a sardine stone. The structure of the text stresses the role of colour and
brightness as most important in describing His identity. In this way God is presented as perceptible, but
not attainable, transcendent and full of life and affirmation for the world and creatures. A mystery of
such descriptions implies joy in their recipients, assures of God acceptance of diversity and also allows
us to open to hope and to experience God in beauty of the world.

Key words: God, description, light, colour, diversity, affirmation, dynamic
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