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IKONOGRAFICZNA ANALIZA POLICHROMII W KAPLICY
NAJSWIETSZEGO SAKRAMENTU W KATEDRZE LOWICKIEJ

Eucharystyczny program dekoracji malarskiej kaplicy Naj$wigtszego Sakra-
mentu w Lowiczu zastuguje na uwagg przynajmnie;j z kilku powodow. Po pierwsze,
stanowi zwarty zesp6t, podporzadkowany jednej idei przewodniej. Po drugie, nie
zachowat si¢ na ziemiach polskich inny roéwnie obszerny cykl malarski o tematyce
eucharystycznej. Po trzecie, program ikonograficzny, czerpiacy tresci nie tylko
z Biblii, tekstow patrystycznych, hagiografii i utrwalonych w §wiadomosci prze-
konan, lecz rowniez szeroko odwotujacy si¢ do symboliki chrzescijanskiej, wska-
Zuje na autorstwo wytrawnego teologa. Takze od widza wymagal niematej wie-
dzy. Wreszcie, interesujaca wydaje si¢ komparatystyczna analiza przedstawien
malarskich i tekstow 6wczesnej literatury religijnej, stanowiacych niejako dwie
strony tej samej rzeczywistoéci. Kazdy z powyzszych powodéw jest wystarcza-
jacy dla badacza barokowe;j ikonografii, aby podja¢ wyzwanie rzucane przez to-
wickie freski, tym bardziej ze nie wzbudzity dotad zainteresowania historykéw
sztuki.

Kaplica Najswigtszego Sakramentu powstala w trzeciej cwierci XVII w., dzigki
fundacji prymasa Jana Lipskiego'. Pracami zajgli sig jego bracia: Filip, opat wacho-
cki i sekretarz Wiadystawa IV oraz Samuel, starosta stanistawowskiZ. Kaplica re-
prezentuje tradycyjny model koputowy, lecz wpisanie jej w prostokatny plan (odpo-
wiadajacy trzem przgstom nawy — centralnemu na planie kwadratu i skrajnym na
planie prostokatow) znacznie powigksza skalg i eksponuje kultowe przeznaczenie®.
Do nawy pétnocnej kaplica otwiera sig trzema arkadami. Przgsta boczne sa nakryte

! Por. J. Wieteska, Jan Lipski fundator kaplicy Najsw. Sakramentu w Kolegiacie Lowickiej
i budowa oftarzy, Lowicz 1984, s. 2: Wieteska pisze, ze Archiwum Katedralne w Lowi-
czu przechowuje XVII-wieczny odpis testamentu Jana Lipskiego (Liber Prioilegiorum,
s. 458-476), w ktérym na wybudowanie kaplicy przeznacza 20 tys. florenow.

2 Potwierdza to kartuszowa tablica fundacyjna, umieszczona na pétnocnej $cianie kaplicy,
por. J. Wieteska, op.cit, s. 10.

3 Por. J. Z. Lozifiski, Grobowe kaplice koputowe w Polsce 1520-1620, Warszawa 1973,
s. 280.
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sklepieniami krzyzowymi z zebrami spigtymi czteroli§ciami z rozetkami.
Centralne przgsto nakrywa natomiast koputa tamburowa na zagielkach, zwien-
czona latarnia na bebnie. Zrodlem §wiatta w kaplicy sa okna: po dwa w kazdym
skrajnym przgsle i jedno w tamburze kopuly. Sama kopulg dodatkowo oswietla
osiem wydtuzonych okienek w begbnie latarni. Jedynym elementem dekoracyj-
nym elewacji zewngtrznych s opilastrowania, wzmacniajace wrazenie werty-
kalizmu budowli. Kaplicg przykrywa czterospadowy dach z centralnym o$mio-
bokiem, okrywajacym wewngtrzny beben koputy. Czasza koputy podzielona
zdwojonymi, pionowymi zebrami na osiem pol, jest zwieniczona latarnig z ko-
putka, na ktorej jest umieszczony zlocony krzyz*.

Polichromie towickiej kaplicy sa sygnowane. Ich autor, franciszkanin Adam
Swach®, zostawit na zachodniej $cianie kaplicy poetycki dwuwiersz®, podpisany
wlasnym nazwiskiem i data — 1718 r. W tym czasie arcybiskupem gnieznienskim
i prymasem byl Stanistaw Szembek, ktorego — w §wietle braku zrodet archiwal-
nych - z duzym prawdopodobienstwem mozna uznac za fundatora polichromii’.
Badacze tworczo$ci Swacha sa zgodni, ze byt malarzem nierownym. Obok war-
tosciowych artystycznie polichromii w stylu ,,rzymskim”, dobrze rozmieszczonych
w architekturze, swobodnie operujacych ruchem i glebia®, tworzyt nieporadne
i naiwne ,,malowidta™. Podobnie bylo z ikonografig. Jest autorem dziet pospoli-
tych, ale maluje tez skomplikowane 1 wieloobrazowe cykle. Podejmowane przez
niego tematy biblijne, maryjne, hagiograficzne, czy wreszcie zwigzane z historia
zakonow, charakteryzuja si¢ bogactwem tresci, zapewne dyktowanych przez uczo-
nych teologdw. Zespot polichromii w kaplicy Najswigtszego Sakramentu, sktada-
jacy sig z siedemdziesigciu przedstawien, jest tematycznie podporzadkowany funkcji
kaplicy, zwiazanej z kultem eucharystyczaym. Polichromie pokrywaja kopulg, be-
ben i1 pendentywy, sklepienia przgset bocznych, podiucza arkad, oscieza i obra-
mienia okien oraz (w formie emblematycznych medalionow) filary. Jedne sg umiesz-
czone w dekoracyjnych kartuszach (w kopule, pendentywach i na sklepieniach),
inne w ramach stworzonych przez iluzoryczna architekturg (w kopule), czy wreszcie
w prostokatnych, profilowanych obramieniach (w bgbnie) albo w polach zamknig-
tych tukami odcinkowymi (w o$ciezach okien i podtuczach).

4 Por. Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, t. 11, z. 5, red. J. Z. Lozinski, Warszawa 1953,
s. 30-31.

5 Por. S. Dettloff, Poznariski malarz Adam Swach, ,,Kronika Miasta Poznania”, R. XX (1947),
nr 4, s. 237-261 (tu informacje biograficzne i katalog prac).

6 Exignum quisquis spectes ignosce laborem / Hoc ego dum pinxi crede minorem fueram”
(Ktokolwiek patrzysz, wybacz watly trud / Gdym to malowat, wierz mi, bytem mniej doj-
rzaly”, por. M. Wallis, Autoportrety artystow polskich, Warszawa 1966, s. 65.

7 Por. J. Wieteska, op.cit., s. 3.

8 Por. S. Dettloff, op.cit., s. 254.

9 Por. Historia Sztuki w Polsce, t. 2, red. T. Dobrowolski, W. Tatarkiewicz, Krakéw 1962,
s. 396.
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Przedstawienia w kopule kaplicy

Na pendentywach, w kartuszach malowanych en grisaille, Swach umiesz-
cza czterech wielkich doktoréw Kosciota Zachodniego w ikonograficznej konwencji
mistrza przy pracy, wywodzacej sig¢ jeszcze z tradycji Sredniowiecza'®. Kazdy
z portretow inaczej ukazuje moment natchnienia: §w. Augustyna, nagle oderwa-
nego od lektury, porusza mistyczne widzenie; $w. Grzegorzowi Wielkiemu Duch
Swigty pod postacia Gotebicy dyktuje do ucha tre$é kazania, $w. Hieronim w za-
mysleniu spoglada w niebo, szukajac tam natchnienia do translacji Pisma Swie-
tego, a §w. Ambrozy w niezaktoconym spokoju zajgty jest pisaniem. Elementem
wspolnym czterech przedstawien sa ksiggi rozlozone na stotach i katamarze, na-
tomiast odrozniajg je atrybuty.

Biskup Mediolanu, §w. Ambrozy jest przedstawiony w stroju pontyfi-
kalnym: w bialej, zloto haftowanej kapie, mitrze i z pastoratem. Ul, stojacy
u stop biskupa, symbolizuje stodycz ptynaca z jego kazan. Piotr Skarga odnosi
do Ambrozego werset z Ksiegi Przystow: ,Plastrem miodu slowa ozdobne,
stodko$cia duszy i zdrowiem dla kosci” (Prz 16, 24)". Str6j $w. Augustyna
z Hippony jest wzbogacony o pektorat (krzyz biskupi na piersiach) i ceremo-
nialne rgkawiczki. Atrybutem jest tu poinagie dziecko z tyzeczka w rece,
ktére thumaczy mu dogmat o Trojcy Swietej'2. Godnosé Grzegorza Wielkiego jako
papieza, obok tiary i potrojnego krzyza, podkreslaja jeszcze elementy, odroz-
niajace go od trzech pozostatych ojcow. Papiez zasiada na zlotym tronie,
a w tle jest przewieszona purpurowa kotara. Sw. Hieronim natomiast jest
ubrany w str6j kardynalski, symbolizujacy szacunek, jakim darzyt go papiez

19 W sztuce nowozytnej na pendentywach najczesciej przedstawiano Ewangelistow lub czte-
rech wielkich Ojcéw Kosciota Zachodniego, symbolizujacych fundamenty czy filary wia-
ry. Pierwotnie w kaplicy Najswigtszego Sakramentu by} umieszczony monumentalny ol-
tarz wedhug projektu Tylmana z Gameren, wykonany przez mistrza warszawskiego Wil-
helma Barcza. Z protokotu powizytacyjnego arcybiskupa Adama Komorowskiego z 1757 r.
czerpiemy informacjg, ze oltarz byt z drewna, ztocony, malowany, z kolumnami, czterema
Ewangelistami, barankiem z choragiewka, miat ztocone tabernakulum, a stopnie ottarza
i posadzkg wykonano z marmuru. Skoro figury Ewangelistow byly ustawione w oltarzu,
wybor tematu na pendentywy wydawat si¢ przesadzony. Por. Sfownik Artystéw Polskich
i obcych w Polsce dziatajqcych, t. 1, red. J. Maurin-Biatostocka, Warszawa 1971, s. 93;
J. Wieteska, op.cit., s. 7, 11.

11 P, Skarga, Zywoty Swigtych Starego i Nowego Zakonu przez cafy rok..., t. 2, Petersburg 1862,
s. 574; cytaty biblijne wedtug: Pismo swigte Starego i Nowego Testamentu w przektadzie
polskim W. O. Jakuba Wujka T. J. Krakow 1935.

12 Scena nawigzuje do popularnej legendy, w ktorej Augustyn, rozmy$lajac, probowat zgte-
bi¢ tajemnicg Trojcy Swigtej. Odpowiedzia na jego dociekania byta wizja dziecka przele-
wajacego tyzeczka morskie wody do malego dotka na plazy. Nie rozumiejacemu sensu tej
czynno$ci Augustynowi, dziecko odpowiada: predzej przelejg wody morza do tego dotka
niz ty zglebisz tajemnice Trojcy Swietej.
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Damazy". Za krzestem, na ktorym siedzi, wisi kapelusz kardynalski. Dwa na-
stgpne atrybuty nawiazuja do pustelniczego okresu jego zycia. Czaszka, lezaca
na stole, symbolizuje marno$ci §wiatowe i pokutg, a takze lew u stop.

W bebnie kopuly, w prostokatnych ramach, sa zilustrowane cztery obrazy
starotestamentalne, typologicznie, odnoszace si¢ do ustanowienia Eucharystii. Pola
te sa rozdzielone monochromatycznie malowanymi niszami, w ktorych, jak ka-
mienne posagi, stoja prorocy Starego Testamentu. Nisze te sa zamknigte koncha-
mi w ksztalcie muszli. Porzadek przedstawien w bebnie kopuly jest nastgpujacy:
(od okna na lewo) Ofiara Abrahama, Melchizedek, Ofiara Noego, kr6l Dawid,
Biesiada Madroéci, Mojzesz, Zbieranie Manny, Aaron i Pascha Zydowska.

Scena ofiary Abrahama jest wpisana w pagorkowaty krajobraz. Na pierw-
szym planie stoi Abraham ze wzniesiong prawica, w ktorej trzyma n6z. Lewa rgka
przytrzymuje skr¢gpowanego, prawie nagiego syna Izaaka. Po strohie prawej pto-
nie stos, przygotowany na ztozenie ofiary. Nadlatujacy aniot powstrzymuje pa-
triarchg 1 wskazuje na uwigzionego w cierniach baranka (po stronie lewej), jako
ofiar¢ zastgpcza (por. Rdz. 22, 1-9).

Godnos¢ kaptanska Melchizedeka podkresla komza i kapa, w ktore jest ubrany.
Korona krolewska na gtowie wskazuje za$ na to, ze rowniez jest krolem Salem.
W prawej rece dzierzy duzych rozmiar6w dzban z winem, w lewej trzy plaskie
bochny chleba. Ofiara Melchizedeka zlozona Bogu z wina i chleba juz w Nowym
Testamencie jest rozumiana jako figura Ostatniej Wieczerzy, a on sam jako typ
Chrystusa Krola i Kaptana (por. Rdz. 14, 18-20; Hbr. 4, 14-5, 10).

W drugim, prostokatnym polu Adam Swach umieszcza sceng ofiary Noego.
Osiem o0s06b, ocalonych z potopu, klgczy przed ptonacym stosem ofiarnym. W ich
imieniu Noe, z rekami wzniesionymi w gescie oranta, prosi Boga o przyjecie
,wonnej wdzigcznosci”. Boza odpowiedzia jest rozpigty nad horyzontem tuk tg-
czy — symbol zawartego przymierza. W tle mozna dostrzec arkg, ktora po potopie
osiadta na gorze Ararat (por. Rdz. 8, 15-22). W przymierzu, jakie dzigki krwi
zwierzat zawarl Noe z Bogiem, komentatorzy biblijni widza figur¢ przymierza,
zawartego przez Chrystusowa ofiarg krzyza, a bezkrwawo powtarzana w Mszy
swigtej.

Krol Dawid jest ubrany w tunik¢ do kolan, ceremonialny plaszcz i korong.
Fakt, ze gra na harfie, pozwala widzie¢ w nim, jak kaze tradycja, autora Psal-
moéw. Sam Jezus, jako Ten, ktory zasiadzie na tronie Dawida, wielokrotnie nazy-
wat siebie jego Synem, co $§wiadczy o glgbokim przekonaniu, ze na Nim spehily
si¢ wszystkie mesjanskie proroctwa (por. Ps. 88; Mk. 12, 35-37).

Trzecia kwaterg bgbna kopuly wypetnia centralna budowla, wsparta na siedmiu
kolumnach. Takie budowle, formalnie nawiazujace do Tempietta Bramantego,

13 Stroj kardynalski nalezy do tradycyjnej ikonografii tego $wigtego z IV w., cho¢ godno$¢
kardynala zostala wprowadzona dopiero we wczesnym $redniowieczu.



Ikonograficzna analiza polichromii w kaplicy Najswigtszego Sakramentu 81

wskazuja na $wiatyni¢ albo wprost symbolizuja Kosciot. Wewnatrz, na stole za-
stanym biatym obrusem, jest ustawiony ztocisty kielich i trzy ptaskie bochny chleba
(malowane w ten sam sposob, jak te w rgku Melchizedeka). Przedstawiony tu obraz
»domu Madro$ci” zaczerpnigty jest z Ksiegi Przystow i typologicznie odnosi si¢
do eucharystycznych daréw ofiarnych, sktadanych Bogu we Mszy $wigtej:

,Madros¢ zbudowata sobie dom, wyciosata siedem filarow.
Ofiarowata ofiary swoje, zmieszala wino i stol swdj zastawila [...]
Pojdzcie, pozywajcie chleba mego i pijcie wino moje, ktorem wam zmieszata”. (Prz. 9, 1-2, 5)

Trzecia z kolei nisza mieéci posag Mojzesza w dhugiej szacie, z tablicami
przykazan w lewej, a laska w prawej rece. Jako prawodawca i wybawiciel z domu
niewoli, wyposazony przez Boga w moc czynienia cudow, jest typem Chrystusa,
ktéry przez nowe prawo mito$ci wybawia z niewoli grzechu. I jak Mojzesz kar-
mit rzesze manng na pustyni, tak Chrystus nakarmi Chlebem Zycia — Euchary-
stig. W 1699 r. ukazato si¢ w Poznaniu drugie wydanie popularnych Rozmyslar
Tomasza Mtodzianowskiego, ktéry w tekécie przeznaczonym na sobote w Okta-
wie Bozego Ciata pisal: ,,Dzigkuig¢, Panie, za ten dar manny, ale bardziej, ze byta
naszego Sakramentu wzorem. Pomoéz sercem weseli¢ si¢ Mojzeszowi, gdy widziat
t¢ manng spadajaca”. I dalej zwracajac si¢ wprost do czytelnika: ,,Mojzesz Sa-
kramentu nie pozywat! Mojzesz od ciebie Swietszy! Ty$ od niego szcze$liwszy™'*.

Tematem nastgpnej kwatery jest scena nakarmienia Izraelitow manna. Akcja
rozgrywa si¢ na pustyni. W dali sa widoczne o$niezone szczyty gorskie. Lewa
strong kompozycji wypelniaja dwa szeregi prostych namiotéw. Jedyny namiot
umieszczony po prawej stronie jest obszerniejszy, bardziej ozdobny i zapewne
nalezy do Mojzesza. Ziemia jest pokryta drobnymi, biatymi ziarnami manny, kto-
ra zbieraja do naczyn trzej klgczacy mezczyzni. Posrodku, tytem do widza, stoi
Mojzesz ubrany w zielona szatg i brazowy ptaszcz, przewieszony przez ramig.
Stoi wsparty na lasce, z rekami uniesionymi w geécie oranta, dzigkuje Bogu za
pokarm. Do tego wydarzenia, opisanego w Ksigdze Wyjscia (Wj. 16, 2-21), od-
woluje sig¢ sam Chrystus: ,,Ojcowie wasi jedli manng¢ na puszczy i pomarli. Ten
jest chleb, ktory z nieba zstgpuje, aby ten, kto go pozywac bedzie, nie umart. Jam
jest chleb zywy, ktory z nieba zstapit; jesli kto pozywac bedzie tego chleba, zyé
bedzie na wieki” (J. 6, 47-51a).

W czwartej z kolei niszy jest ukazany Aaron w mitrze, szatach starotesta-
mentalnych kaptanéw, z pektoralem na piersiach i filakteriami. W rgce prawej
trzyma kadzielnicg, a w lewej t6dke na kadzidlo. Atrybuty te wskazuja na postu-
ge kaptanska, jaka petnit, stawiajac go w szeregu typow Chrystusa Najwyzszego
Kaptana (por. Hbr. 5, 1-6 1 9, 6).

14 T, Mtodzianowski, Rozmyslania albo Lekcyia Duchowna miasto Kazania, na Swieta Uro-
czyste et Wszystkie Niedziele Roku... Ksiega wtora, Poznan 1699, s. 235.
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Ostatnim przedstawieniem w tej strefie jest Pascha zydowska w Egipcie.
Zgromadzeni w jakim$ wnetrzu zaznaczonym jedynie przez elementy architektu-
ry, Zydzi, stojac wokot stotu, spozywaja paschalng wieczerzg. Zgodnie z naka-
zem Pana czynig to pospiesznie, stojac, z przepasanymi biodrami i laskami w rg-
kach (por. Wj. 12, 11). Pascha zydowska jako figura Ostatniej Wieczerzy niesie
tresci pasyjne i eucharystyczne. Ale nawet sama konwencja ikonograficzna w spo-
sOb wyrazny nawiazuje do przedstawien Ostatniej Wieczerzy.

Czasza kopuly prezentuje cztery uczty z Nowego Testamentu. Kolejne sceny
sa umieszczone w ramach, utworzonych na przemian przez iluzoryczng architek-
turg i kartusze, ozdobione girlandami z winnej latoro$li i pgkami kloséw. Migdzy
ilustracja Przypowiesci o uczcie krolewskiej 1 Ostatniq Wieczerzq, autor polichromii
umieszcza dwa uskrzydlone putta, malowane en grisaille, ktore wyciskaja sok
z kisci winogron do kielicha mszalnego. Na gzymsie, rozdzielajacym strefe kopu-
ly od strefy bgbna, jest umieszczony kartusz z napisem: FIGURIS TERMINUM
(tzn. kres, granica figurom). Teks ten, odnoszony do sceny Ostatniej Wieczerzy
informuje, Ze nie jest to juz wydarzenie typologiczne, ale samo serce tajemnicy
Eucharystii. W tym samym duchu wypowiadala si¢ apologetyczna i kaznodziej-
ska literatura doby baroku. Andrzej Eukomski na poczatku XVII w. pisat: , Jesli
Chrystus Pan w tym Sakramencie nowy Testament stanowil, abo przezen utwier-
dzit: tedy w tymze Sakramencie Przymierze zawrzaé¢ chcial: ktérego zaden roz-
tropny figurami i podobienstwy nie stanowi: ale stowy jasnymi i otworzystymi
jakich tu Pan zazyl mowiac: To jest Ciato moje. To jest Krew moja”'s.

Ostatnia Wieczerza ukazana jest w momencie, gdy Chrystus blogostawi chleb,
trzymajac go w rece lewej. Na bialym obrusie, przykrywajacym stol, lezy patera
z dwoma chlebami i stoi kielich mszalny. Wzrok Chrystusa jednak spoczywa na sie-
dzacym naprzeciw Niego uczniu. To jedyna osoba, ktorej twarz jest niewidoczna
dla widza. Siedzac tytem, odwraca glowe do Apostota po prawej, a jego lewa r¢ka
spoczywa na stole. Po tym wtasnie gescie, tak wyraznie eksponowanym na obrazie,
a opisanym w Ewangelii wedtug sw. Lukasza, mozna go utozsami¢ z Judaszem:
,»A oto reka tego, co mnie wydaje, ze mnag jest na stole” (Lk. 22, 21). Peten smutku
wzrok Jezusa, utkwiony w zdrajcy, wskazuje, Ze omawiane przedstawienie Ostatnie;j
Wieczerzy jest juz podane w nowozytnej konwencji jako ,,Uczta Mito$ci”'®. Wysu-
niecie tematu Ostatniej Wieczerzy jako glownego przedstawienia ottarzowego, czy
jak w tym wypadku, centralnego w catej dekoracji malarskiej kaplicy, jednoznacznie
podkresla tre§ci kultowe, wskazujace na ustanowienie Eucharystii'’.

15 A. Lukomski, Obrona uzywania pod jednq Osobq Sakramentu Ciala i Krwie Chrystusa
Pana..., Krakéw 1619, s. 135.

16 Por. T. Dziubecki, Tkonografia Meki Parskiej w nowozytnym malarstwie koscielnym w Pol-
sce, Warszawa 1996, s. 15— 16.

17 P. Szczaniecki, Stuzba Boza w dawnej Polsce. Studia o Mszy $w. Seria druga, Poznah-
-Warszawa-Lublin 1966, s. 145.
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Tlustrujac przypowiesé o uczcie, przekazana przez §w. Lukasza (Lk. 14, 16-
-24), autor polichromii ukazuje moment, kiedy gospodarz wychodzi na prog swo-
jego domu i sprasza ubogich, utomnych, $lepych i chromych, gdyz goscie jego
wzgardzili zaproszeniem. Po stronie prawej obrazu jest ukazana sala biesiadna
z suto zastawionym stolem. Stosunek zaproszonych do uczty Tomasz Mtodzia-
nowski przektada na jgzyk XVII-wiecznego kaznodziejstwa: ,,Uwaz jako z tamtej
wieczerzy, tak, wymawiaja si¢ dotad ludzie, zaprzyigcia Nays$wigtszego Sakra-
mentu. Ten niegodziwoscia; a niegodziwszym bgdzie, odkladajac komunyig™!®.

Po przeciwnej stronie kopuly jest umieszczone przedstawienie tej samej uczty,
ale w innej ewangelicznej redakcji (por. Mt. 22, 1-4; Lk. 14, 16-24). Podobnie
jak w poprzedniej scenie, gdy zaproszeni goscie nie przyszli na ucztg, krol we-
zwat innych. Po$réd nowo przybylych znalazt si¢ jeden, ktory wszed! bez szaty
godowej, lekcewazac w ten sposob gospodarza. Zobrazowane wydarzenie jest ilu-
stracja stéw rozgniewanego krola: ,,Zwiazcie mu rece i nogi jego, wyrzuécie go
w ciemno$ci zewngtrzne: tam bedzie ptacz i zgrzytanie zgbow” (Mt. 14, 13).

Mtodzianowski Przypowies¢ o uczcie odnosi alegorycznie do Zycia wieczne-
go: ,,Uwaz, Ze przez t¢ wieczerzg wielka, rozumie¢ si¢ moze chwalg niebieska”!®.
Zaproszenie na nig jest wigc niecodwotalne i obligatoryjne, a konsekwencje odrzu-
cenia zaproszenia rowne sg potgpieniu. ,,Naprzod zli Aniotowie (dalej pisze Mto-
dzianowski), ktérzy naprzéd wezwani, ale oni, niebem pogardzili! Potem byt lud
Izraelski wybrany dla wiary Boga jednego, Boga bliski. [...] I ci Bogiem wzgar-
dzili! Na koniec my narody wezwani jesteSmy, cosmy to daleko byli. [...] Winien
i ty sam sobie bedziesz, jezeli na wieczerza niebieska nie pojdziesz!”?. Rownie
obligatoryjne jest odpowiednie przygotowanie si¢ tych, ktdrzy na ucztg przyszli.
Nie mozna biesiadowac bez godowej szaty, w ktorej doszukujemy sig dyspozycji
duchowej zaréwno do przyjecia Najswigtszego Sakramentu w Komunii, jak i do
ostatecznego spotkania z Chrystusem w wiecznoSci.

Cykl uczt w kopule zamyka scena przedstawiajaca Chrystusa z uczniami
w Emaus (por. Lk. 24, 13-35). Swach maluje ja na tle portyku budowli z dwiema
kolumnami. Na lewo rozciaga si¢ krajobraz z owocowym gajem i wzgoérzami
w oddali. Za stotem, twarza do widza, siedzi Chrystus, a naprzeciw Niego dwaj
uczniowie. Chrystus w obu dloniach trzyma dopiero co przetamany chleb i to
powoduje, ze uczniowie rozpoznaja Go. ,,Poznali Go — jak relacjonuje Ewangelia
sw. Lukasza — przy tamaniu chleba” (Lk. 14, 35). Wrazenie, jakie na uczniach
zrobito odkrycie to, wypisane jest na ich zdziwionych twarzach i w zywe;j gesty-
kulacji. Zwornikiem wigc tego wydarzenia jest famanie chleba. ,,Wida¢ chleb 6w
[...] byt co$ zacniejszego nizli posmo samo. To jest byl chleb po$wigcony i tym

18 T. Mlodzianowski, Rozmyslania..., Rozmyslanie na Wtorek po Bozym Ciele, s. 244.
19 Ibidem, Rozmyslanie na Srode po Bozym Ciele, s. 244.
20 Ibidem, Rozmyslanie na Pigtek po Bozym Ciele, s. 252.



84 Jarostaw Staszewski TChr

poswigceniem przemieniony w Sakrament Ciata Pana Jezusowego pod osoba chle-
ba”?'. Lukomski zwraca jeszcze uwagg na tozsamos$¢ stow Jezusa, wypowiedzia-
nych nad chlebem podczas Ostatniej Wieczerzy i w Emaus: ,,Uwazy¢ potrzeba
skutek, ktory wyptynat z onej sprawy. [...] »Otworzyly si¢ oczy ich, y poznali
go« skad ze si¢ otworzyly: Nie skadinad, jedno z przyjecia pokarmu niebieskie-
go”22. Podobnie wieczerze w Emaus interpretuje Wujek, konkludujac swoj wy-
wad: ,,Albowiem wielka i niewymowna moc ma Ciato Panskie™?.

Przedstawienia na sklepieniach przesel bocznych
i w podluczach wewnetrznych

Ukazane w tej strefie sceny maja charakter wybitnie katechetyczny. Szesnas-
cie obrazow, wyjetych z zywotdow $wigtych lub przekazéw o cudach euchary-
stycznych, ilustruje prawdg o rzeczywistej obecno$ci Chrystusa w Najswigtszym
Sakramencie. W kopule autor programu ikonograficznego, odwolywat si¢ do Bi-
blii i Ojcow Kosciota. Sigga do popularnych przyktadow, szeroko rozpowszech-
nionych takze w literaturze hagiograficznej i kaznodziejskiej, odwolujacych sig
do nadzwyczajnych interwencji Bozych w obronie, albo ku wigkszej czci Eucha-
rystii. Tematycznie mozna te obrazy podzieli¢ na dwie zasadnicze grupy. W pierw-
szej znalazlyby si¢ przedstawienia, opowiadajace o poznanskim cudzie Trzech
Hostii z 1399 r., w drugiej — cudowne wydarzenia z zywotoéw §wigtych 1 §wiato-
bliwych, jako exempla czesto pojawiajace si¢ rOwniez w literaturze barokowe;j.

Legenda Trzech Hostii jest rozmieszczona na sklepieniach przeset bocznych
kaplicy, w czterech obrazach: zydowska profanacja i wrzucenie Hostii do studni
oraz dwie sceny z odnalezienia cudownych Hostii przez zwierzgta i pasterzy.

Pierwszym zrodtem informacji o poznanskim cudzie jest Kronika Jana
Dtugosza, ktory w lapidarny sposob relacjonuje wydarzenie: ,,W piatek pigtna-
stego sierpnia pewna kobieta w Poznaniu, przyjawszy Najswigtszy Sakrament Eu-
charystii w klasztorze braci dominikanéw w Poznaniu, wyjeta z ust Hostig, by
sprzedaé przebywajacym w Poznaniu Zydom. Hostig znaleziono na tagkach mia-
sta Poznania. W miejscu jej znalezienia zaczgly spotykac¢ ludzi wielkie dobro-
dziejstwa”?,

Na przetomie XV i XVI w. histori¢ poznanskiego cudu mozna znalez¢ w kil-
ku niezaleznych zrodtach. Wszystkie one méwia o jednej Hostii, ukrytej w ustach

21 3. Wuchalisz, Zywot Pana Jezuséw, Krakéw 1592, s. 174.

22 A. Lukomski, op.cit., s. 44-45.

23 J. Wujek, Postilla catholica, t. 1, cz. 1, Krakéw 1584, s. 332. Por. H. Podgérska, Zmar-
twychwstanie Chrystusa w polskiej sztuce nowozytnej, Warszawa 1997, s. 57-64.

24 J. Dhugosz, Roczniki czyli Kroniki Stawnego Krélestwa Polskiego. Ksiega Dziesiqta 1370-
-1405. Warszawa 1981, s. 308.
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odstepczyni i sprzedanej Zydom?. W XVI w. o cudzie poznanskim pisal m.in.
Miechowita (1521 r.)*, niewiele dodajac do wersji Diugosza, potem Jan Herburt
(1521 r.)¥”i Marcin Kromer (1589 r.)®. I choé¢ Kromer przypisuje Zydom ,,wy-
szydzenia Ciata Bozego”, to zaden z nich nie wdaje si¢ w opis profanacji®®. W tym
samym czasie Tomasz Rerus, karmelita krakowski, wprowadza nowa wersj¢
wydarzen®®. Poniewaz wlasnie ta wzbogacona i zmieniona wersja stala si¢ popu-
larna w XVII i XVIII w. i wszyscy pdzniejsi autorzy wiasnie z niej bezposrednio
lub poérednio czerpali wiadomosci, nalezy po§wigcic jej wigcej uwagi®':

,,Stato si¢ z poduszczenia szatanskiego. Zydowie uczynili zmowg, za pewnga
zapfatg z jedna biatlogtowa, zeby ona mogta dosta¢ Cialo Pana. Ona bgdac w Ko-
Sciele u braci Sw. Dominika, potajemnie si¢ w kosciele zachowata. Chciata gwat-
tem oderwac drzwiczki w Cyborjum, ale z przepuszczenia Bozego padta na zie-
mi¢”. Otworzy¢ tabernakulum udato jej si¢ dopiero za trzecim razem. ,,] wyjawszy
trzy Hostie mate, uwingta w chuste, a wszedtszy do Zydéw data im one trzy Ho-
stie. Oni w ksiggi je dla potamania wtozyli, bialogtowie sumg pienigdzy wydali.
Zydzi weszli do ziemnego sklepu niektérej kamienicy postawiwszy stot, zeby mogli
miec lepszy warsztat do ztego swego, a bezboznego uczynku. Wyrzuciwszy z onych
ksiag one trzy Hostie, jeden z wielkiego gniewu wytargnawszy néz uderzyt w jed-
na Hostig; z ktorej natychmiast Krew Sw. wystrzyknawszy, na jego oblicze nie-
godne skoczyta. Tam dopiero wszyscy bez litosci poczgli klu¢ Naswigtsze Cialo.
Szukajac rozmaitych fortelow, tak w ogien ktadac, w bloto depczac, w studnig
wrzucajac, zadnym obyczajem onych trzech Hostii nie mogli zgubi¢”. Tu nastg-
puje opis uzdrowienia niewidomej Zydéwki, ktéra wyznawszy wiare odzyskata
wzrok. To spowodowato zamieszanie wsrod starszyzny zydowskiej, ktorzy z oba-
wy przed konsekwencjami postanowili zakopa¢ Hostie za murami miasta. ,,W Wi-
gilia Wniebowzigcia Panny Maryjej, wyszli z miasta Brama Glinng, tam na tym
miejscu, gdzie dzisiaj stoi kosciot Bozego Ciala, Zze byla trzgsawica a pastwiska
miejskie, wzigwszy dwa dragi wywarzyli wierzch od bagniska, wyrzucili Naswigt-
szy Sakrament i odeszli. Potem, w dzien Niedzielny, miejski pasterz, wziawszy
z soba syna, przepgdzal bydlo na to miejsce. Gdy odszed! na Mszg¢ do fary, ono
dziecig ujrzalo jakoby trzy motyle wylatujace po trzykro¢ z onego miejsca; i by-

25 J. M. Trajdos, U zarania karmelitéw w Polsce, Warszawa 1993, s. 154—155.

26 Por. Maciej z Miechowa, Chronica Polonorum, Krakéw 1521, s. CCXCII. Por. A. Bo-
rzemski, Kronika Miechowity, rozbior krytyczny, Krakow 1890, s. 13—14 i 191.

27 Por. Jan Herburt, Chronika, Bazleja 1571, s. 207-208.

28 M. Kromer, Polonia sive de origine et rebus gentis Polonorum libri XXX, Krakow 1589,
s. 258-259.

2 Por. J. M. Trajdos, op.cit., s. 155.

30 Por. T. Rerus, Historyja o dziwnym nalezieniu Ciata Bozego na tym miejscu, gdzie teraz
w Poznaniu kosciét Bozego Ciala zowiq..., Krakow 1583, ,Kronika Miasta Poznania”,
(1992), nr 34 Legenda Bozego Ciata, s. 7-13.

3! Wersje T. Rerusa cytuje w duzym skrécie, nie zaznaczajac opuszczonych fragmentow.
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dlo kleczace”. Ojciec, wrociwszy nie dowierzat synowi, ktory opowiedzial mu
o cudzie. ,,Ali¢ zasi¢ po matej chwili, takze ujrzal — a ono bydto pocznie klgkaé.
I one trzy Hostie latajace”. Dalej nastgpuje opis przekonywania o cudzie nie-
chetnego burmistrza, biskupia procesja po Hostie, ktore uparcie wracaly na pa-
stwiska za miastem, wreszcie decyzja o budowie ko$ciota z fundacji Wiadysta-
wa Jagietty i Jadwigi®.

Wersja Jana Chryzostoma Sikorskiego z 1606 r. umacnia watek antyzydow-
ski**. Kodyfikatorem tej wersji zostat wybitny teolog i grafik, sekretarz kardynata
Hozjusza, a potem pratat warminski Tomasz Treter**. Jego dzielo wydane
w 1609 r.** stato si¢ glownym zroédlem informacji o poznanskim cudzie dla pisa-
rzy XVII i XVIII w.*¢ Ksiazka Tretera jest rOwniez interesujaca z tego powodu,
ze zawiera seri¢ dziewigciu rycin, ktére z cala pewnos$cia znal autor programu
ikonograficznego kaplicy Najswigtszego Sakramentu w Lowiczu.

Pierwsza scena jest umieszczona na sklepieniu przgsta zachodniego i ukazuje
moment profanacji Hostii. Wokot stotu zasiada trzech starszych wiekiem, broda-
tych Zydéw, ubranych w tradycyjne czarne kapoty, z biatymi kryzami. Na glo-
wach majg kapelusze. Kazdy z nich, trzymajac néz w rgku, nakluwa lezace na
stole trzy Hostie. Na hostiach i na blacie stotu widoczne sa $lady krwi. Kazimierz
Miedzwiedzki, thumaczac tacinski tekst Tretera, podaje: ,,Przeniostszy si¢ do ka-
mienicy migdzy mieszkaniami swoiemi lezacej, a na 6w czas Szlachetnych Swi-
dwow dziedzicznej, na miejsce podziemne, to jest do sklepu ukryli sig, gdzie stot
przy filarze sklepienie trzymajacym postawiwszy, na nim trzy Przenays$wigtsze
Hostye porzucili. Jeden z nich diabelska poruszony zapalczywos$cia, nozem jedng
Hostyg przebit, z ktorej Krew wytrysnawszy, owego niegodziwego zloczyncy twarz
znacznie skropita, y tak mocno do niej przylgta byta, iz Zadnym sposobem jej potym
odmy¢, ani zatrze¢ nie mozna byto. Tego ztoczyncy przyktadem inni Zydzi poste-
pujac sobie, inne takze Nayswigtsze Hostye czgstemi ostrego uderzenia razami
ktuli, niezwyczajnemi wrzaskami, bluznierstwami i uraganiem si¢ Syna Boskiego

32 Por. Jan z Miechowa, ap. cit. s. 9-11.

33 J. Ch. Sikorski, Historia SS. Corporis Christi Miraculose Reperti Posnaniae in Polonia
Anno Salutis 1399, Poznan 1604.

34 Por. I. M. Trajdos, op.cit., s. 165; J. Uminski, Zapomniany rysownik i rytownik Polski
XVI w. Tomasz Treter i jego Theatrum Virtutum D. Stanislai Hosii, w: Colectanea The-
ologica, t. XIII (1932), s. 1, 41; T. Chrzanowski, Dziatalnosé artystyczna Tomasza Trete-
ra, Warszawa 1984.

35 T. Treter, Sacratissimi Corporis Christi historia et miracula, Braniewo 1609.

36 Por. A. Bzowski, Annalium eclesiasticorum, t. XV, Krakow 1622, s. 188-208; P. H. Pruszcz,
Morze taski Bozey..., Krakow 1622, s. 10; F. Powsifiski, Depozyt Ciala y Krwie Jezuso-
weyj..., Krakow 1663; J. Kwiatkiewicz, Roczne dzieje koscielne od roku panskiego 1198 az
do lat naszych, Kalisz 1695, s. 384-385, T. Treter, Trzy swiete Hostye, w Poznaniu 1399.
Roku Nozami od Zydow uklote, Poznan 1772 (w polskim przektadzie K. Miedzwiedzkie-
g0); Depozyt Ciata y Krwie Jezusowej Powierzony y zostawiony Oycom Wielebnym Kar-
melitom Bozego Ciafa, Poznan 1722.
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1zac”. Dalej nastgpuje u Tretera i powtarza si¢ w innych relacjach wyktadnia
kaznodziejsko-dydaktyczna, mianowicie poréwnanie do Mgki Panskiej. Podobna
jest determinacja Zydow krzyzujacych Chrystusa i profanujacych Hostie, podob-
ne narzedzia i miejsca meki. Ciemnica odpowiada piwnicy w kamienicy Swidwow,
stup biczowania Chrystusa to filar podtrzymujacy sklepienie piwnicy.

Drugie przedstawienie pokazuje sceng pozbycia si¢ Hostii. Tych samych trzech
ubranych na czarno Zydow stoi wokot studni. Srodkowy z chusty wytrzasa nad
nig trzy Hostie. Wydarzenie to jest wpisane w pusty krajobraz, a na tle nieba unosza
si¢ (drugi raz zobrazowane) trzy Hostie. Podobnie jak w dwdch nastgpnych przed-
stawieniach, sa one wizualizacja samego faktu cudu. Najpierw tego, ze mimo
profanacji zachowaly swoja postac, a pozniej, unoszac si¢ jak motyle, znaczyly
miejsce ich ukrycia. Zrédta dwojako mowia o sposobie pozbycia si¢ Hostii przez
Zydéw. Raz pojawia sig opis zagrzebania ich w ziemi na podmiejskich pastwi-
skach, ale spotykamy tez opisy wrzucenia ich do studni czy raczej zakopania w jej
dnie: ,,Patrza na wrzucone w studnia, Zerdziami do gruntu pograzone, na powie-
trzu w wielkiej si¢ unoszace jasnosci’™.

Trzeci z kolei etap legendy poznanskiej ukazuje Hostie rozrzucone na pastwi-
sku za miastem, wokot ktorych klgecza $winie. Jest to by¢ moze oryginalny po-
myst Swacha, swobodnie interpretujacego przekazy literackie, ktore mowig o by-
dletach.

Wzbogaceniem sceny poprzedniej jest ostatnia scena cyklu. Wokot odnale-
zionych Hostii klgka bydlo. W tle maluje si¢ panorama éwczesnego Poznania z go-
tycka jeszcze bryla fary §w. Marii Magdaleny i ratuszem. Nad sceng unoszg sie¢
Hostie otoczone ja$niejaca aureola. Na pierwszym planie jest widoczny syn pa-
sterza, ktory zobaczywszy ojca wracajacego z Mszy $wigtej z miasta, wskazujac
na Hostie, biegnie do niego i gestykuluje. Sam pasterz, nie§wiadomy jeszcze cudu,
stojac za bydlgtami probuje przegonic je, wymachujac kijem. ,,Ali¢ po matej chwili
widzi i sam Pasterz, ze bydlgta na kolana klgkaja, i podobnie unoszacym si¢ nad
topieliskami trzem Nay§wigtszym Hostyom, cze$¢ uktonu oddaja™’. Cate to wy-
darzenie w wersji poetyckiej oddaje hymn na Sekst¢ w Godzinkach o Trzech cu-
downych Nays$wigtszego Sakramentu Hostyach od zydow sktutych:

»Zoczywszy $wigtos¢ bydlo mostem pada,
Niestworne ciala, pod Majestat sklada,
Pastuszka bydlat, przyktadem znizony,
Daje poktony.

Gdy bydto, chlopig, tak leza ztozone,

0Od dwojga swiadkow, imi¢ twe wslawione,

37T, Treter, Trzy Swiete Hostye..., s. 1 [paginacja objete sa jedynie karty, rozpoczynajace kaz-
dy z kolejnych dziesigciu etapéw historii].

38 Drogi Depozyt Ciata..., s. 76.

39 T. Treter, Trzy Swiete Hostye..., s. 5.
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Jezu, i trzeci przybywszy zdumialy,
Przymnaza chwaly.

Na ukazanie wejrzawszy $wigtosci,
Mostem upada w serca uprzejmosci,
Nadgradza zydéw nieznosne zelzenie,
Wszelkie stworzenie.

W tym Sakramencie, Jezu badz wielbiony,
Niskim poktonem bydlgcym uczczony,
Wszelkie stworzenia, chwalcie Pana swego,
Tak zelzonego™.

Jak juz wspomniatem, Treter zamieScil w swoim dziele dziewig¢ grafik, ilu-
strujacych legend¢ Trzech Hostii. Jedna z nich stanowi pierwowzor dla fresku
towickiego. Swach jednak potraktowat ja tworczo. Od Tretera, przejat posta¢ syna
pasterza i sposob ukazania unoszacych si¢ Hostii. Ale juz panorama Poznania
u Swacha wydaje si¢ by¢ wierniejsza*'. W odrdéznieniu od Tretera, ktory ukazuje
pasterza Pawta symultanicznie: raz, idacego do miasta (w tle) i znéw zadziwione-
go nad Hostiami (obok syna, na pierwszym planie), Swach umieszcza jego postac
tylko raz.

Historie cudow eucharystycznych jako konsekwencje zydowskich profanacji
Najswigtszego Sakramentu rodza si¢ w XIII w. Fala cudownych wydarzen, roz-
poczeta sig w 1290 r. w Paryzu i przetaczajac si¢ przez cala Europg, w ciagu
kilku nastgpnych wiekow znalazta odbicie w literaturze i w sztuce. Domniemane
czy rzeczywiste wydarzenia, funkcjonujace w zbiorowej §wiadomosci, byty argu-
mentem w polemikach na temat Eucharystii z husytami, a potem luteranami i kal-
winami. Skoro we Mszy §w. widziano nieustannie powtarzajaca si¢ Meke¢ Pan-
ska, to profanacja Eucharystii byta jednoznaczna z zadaniem kolejnych cierpien
Chrystusowi*?. W nastgpujacych po profanacji cudach objawia si¢ moc Boza: ,,Cu-
downie wywiodla z sktutych trzech Hostyi, Krwi strumien, Boska wszechmoc-
no$¢, ktora oczy rozumu naszego przetarte, gruntownie potwierdza wiara §wigta,
ze prawdziwie jest Ciato i Krew Jezusowa w Nay$wigtszym Sakramencie*. Taka
tez rolg pelni poznanska Legenda Trzech Hostii w programie ikonograficznym
kaplicy Naj$wigtszego Sakramentu. Kolejne etapy legendy sa odnoszone do histo-
rycznej meki i chwaty Jezusa Chrystusa.

Grupe przedstawien hagiograficznych rozpoczynaja dwie sceny (umie-
szczone na sklepieniu) z zywotow §w. Bernarda z Clairvaux i §$w. Antoniego z Pa-

40 Drogi Depozyt Ciata..., s. 173~ 174.

4l Reprodukcja sztychu panoramy Poznania F. B. Wernera z okoto 1740 r. zamieszczona w:
M. Warkoczewska, Dawny Poznan. Widoki i fotografie miasta z lat 1618-1939, Poznan
1983, il. 4.

42 Por. P. Sczaniecki, Niektore Zrodla dotyczqce kultu Eucharystii w Polsce 13501450,
w: Archiwa, Biblioteki i Muzea Koscielne, t. 21 (1970), s. 195.

43 Drogi Depozyt Ciafa..., s. 70.
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dwy*. Sw. Bernard, ubrany w biate szaty mszalne, stoi na progu kosciota. Trzy-
ma w lewej rece pateng, a nad nia, w prawej rgce Hostig. Asystuja mu czterej
duchowni na czele z biskupem i dwaj klgczacy po bokach akolici w komzach,
trzymajacy dlugie zapalone §wiece. Przed swigtym pada me¢zczyzna w gronosta-
jowym plaszczu, dramatycznie rozktadajac rece, a korona spada mu z glowy. W tle,
za upadajacym ksigciem, stoi dwoch zbrojnych (zapewne jego $wita), skamienia-
tych na widok omdlewajacego wiadcy®. Piotr Skarga zdawkowo nadmienia, ze
$w. Bernard ,,ta obecno$cig [tzn. obecno$cia Chrystusa w Naj$wigtszym Sakra-
mencie — J. S.] Wilhelma upornego pokonal™®, Szersze opisy tych wydarzenia
mozna znalez¢ w literaturze kaznodziejskiej. Nepomucen Bakowski w kazaniu na
dzien $§w. Bernarda pisze: ,,Odprawia Msz¢ $wigta Opat, a Xiaze jak wyklety
w przedsionku tylko stoi koscielnym, idzie do niego Bernard wziagwszy Ciato Chry-
stusowe na Patyng. Oto, mowi, prositem ciebie, a wzgardzite$§ prosba. Juz nie my
idziem do ciebie, ale sam Chrystus, ktorego kosciot uciskasz. [...] Gwilhelm sty-
szac Bernarda, a Chrystusa widzac w Sakramencie, z nagta odmieniony zostat,
stajac sig¢ z Lwa drapieznego, cichym Barankiem, padt zaraz, jako Szawel na zie-
mig z drzeniem”’. Bernard jako zagorzaly zwolennik papieza Innocentego II, nie-
ustannie podejmowat starania w celu zakonczenia schizmy antypapieza Wikto-
ra IV, a Wilhelma, jako jego poplecznika, napominat niejednokrotnie*s. Wysitki
Swigtego zostaty uwienczone sukcesem. Takze biskup Poitiers (stojacy na obra-
zie za Bernardem), wygnany przez Wilhelma z diecezji, mogt powrécié na urzad®.

Podobny schemat kompozycyjny, jaki mozna zaobserwowa¢ w scenie nawro-
cenia Wilhelma, buduje tez sceng Cudu z osfem. W tym wypadku po lewej stronie
stoi §w. Antoni w franciszkanskim habicie, komzy i czerwone;j stule. Towarzyszy
mu dwdch zakonnikow i klgczacy ministrant ze §wieca. Po przeciwnej stronie grupa
0s6b pochyla si¢ z zaciekawieniem nad klgczacym ostem. Obok osla stoi dzieza
wypetniona owsem. Zobrazowany cud polega na tym, ze osiol nie pochyla si¢ nad

44 Oba przedstawienia byly bardzo popularne w sztuce polskiej XVII i XVIII w. Rzadziej jednak
wystepuje Nawrdcenie ksiecia Akwitanii, rozpowszechniane glownie przez cystersow. Na-
tomiast Cud z osfem, na pierwszym miejscu promowany przez bernardynow, stat si¢ jed-
nym z najczesciej przywolywanych epizodéw z jego zycia. Obie sceny znalazly sig tez w
repertuarze malarskim Swacha, ktory powtarzat je kilkakrotnie.

45 Swach podejmuje ten sam temat w Ladzie, por. J. Nowinski, Polichromia sklepienia pre-
zbiterium i transeptu pocysterskiego kosciota w Lqdzie nad Noteciq, w: ,,Saeculum Chri-
stianum” 1 (1994) nr 1, s. 167, il. 14.

46 p, Skarga, Zywoty..., t. 2, s. 184.

47 N. Bakowski, Kazania na rézne $wigta y po rdéinych mieyscach..., t. 11, Kalisz 1780,
s. 106— 07.

48 Por. M. D. Knowles, D. Obolensky, Historia Kosciota, t. II, tum. R. Turzynski, Warsza-
wa 1988, s. 160-161; A. Petroni, Anaklet II, w: Encyklopedia Katolicka, t. 1, Lublin 1989,
k. 478-479; L. Boncza-Bystrzycki, Innocenty II, w: ibidem, t. VII, Lublin 1997, k. 249.

49 Por. J. S. Pasierb, S‘wi@ty Bernard z Clairvaux w dzietach Hermana Hana, w: Studia Pel-
plinskie, t. IV (1973), s. 17.
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pasza, ale klgka przed monstrancja trzymana w wyciagnigtych r¢kach przez An-
toniego. Za ostem klegczy jego wiasciciel. Mieszajac pasz¢ w dziezy ma jeszcze
nadzieje, ze odciagnie zwierze od hotdu Eucharystii. Swiadkowie cudu jednak
reaguja spontanicznie: kobieta sktada rece do modlitwy i kigka, a stojacy za nig
mezezyzna, trzyma w rgku kapelusz, odslaniajac z czcia gtoweg. Skarga opisuje
spotkanie Antoniego z heretykiem, ktory przerywajac kazanie o Najswigtszym
Sakramencie zazadat cudu: ,,Podeprzyj prawdy tej cudem jakim, a ja uwierzg. [...]
Mam osta w domu, nie dam mu przez trzy dni jes$¢; a potem stang z owsem, a ty
stan z tym, co zowiesz Ciatem Bozym; jesli osiet opusciwszy owies, uczyni jaki
poklon albo uczciwoé¢ Bogu twemu, ja uwierzg”. Natomiast bezposrednio do
omawianego fresku odnosza si¢ dalsze stowa tego samego autora: ,,Antoni S. Rzekt:
Osle, moca Stworzyciela twego, ktorego ja w reku, cho¢ niegodny noszg, rozkazu-
jg¢, abys$ przystapiwszy, uczciwosc, jaka mozesz, uczynit Panu swemu. Ledwie
to skonczyl, a owies opusciwszy glodny osiel, przystapit i padt na kolana™*. Skoro
wigc nierozumne zwierze ,,poznaje Pana swego” 1 oddaje Mu hotd, to nie ma uspra-
wiedliwienia dla cztowicka, ktory tego nie czyni — takq nauke czerpali z Cudu
z ostem barokowi kaznodzieje®'.

Adam Swach czgsto w jednej ze scen umieszczal swdj autoportret. W cyklu
polichromii towickich znalazt on miejsce w scenie cudu z ostem. Ot6z malarz
ukazatl siebie jako zakonnika we franciszkanskim habicie, stojacego z tytu $w.
Antoniego.

Sceng, na ktorej Rudolf Habsburg uzycza swego konia kaptanowi, idgcemu
z Wiatykiem do chorego, Swach wzorowat na obrazie Rubensa, upraszczajac go
znacznie*?’. Wiadca tanecznym krokiem poprzedza kaptana w sutannie, stule i bi-
recie, z bursg na piersiach, siedzgcego na koniu. Znany ze swojej poboznosci
Rudolf, jako cesarz stanie si¢ symbolem katolickiego wtadcy. Legendg t¢ opisuje
Jan Kwiatkiewicz w Rocznych dziejach koscielnych pod datg 1251 r.: ,,Rudolf
Komes Habsburski jadac konno ze stuga, gdy w polu ksigdza z Nay$wigtszym
Sakramentem pieszo idacego do chorego obaczyl, spytat czemu by pieszo szedt z
tak wielkim Panem: Ksiadz odpowiedziat, Ze go na konia nie stanie. Komes tedy
konia mu swego dat i zazywac kazal napotym na cze§¢ Boska, co tez i stuga
Komesow Ministrantowi uczynil, swego konia mu dajac, i tak Komes z stugg
idac za Nayswigtszym Sakramentem, gdy do chorego za Ksigdzem zaszedt, ona
z objawienia Bozego rzekla: »Panie Rudolfie, wyscie dzi§ Pana IEZVSA koniem

50 p, Skarga, Zywoty..., t. 1, s. 546.

51 Por. L. Pinelli, Monstrancya Nowa Abo Cwiczenia Duchowne..., Krakéw 1614, s. 111-112.

52 Obraz namalowany w 1636 r., cho¢ ukazuje legendg zwiazana z Rudolfem I (11291 r.),
niewatpliwie jest aluzja do jednego z najbardziej katolickich wtadcéw Europy doby kontr-
reformacji, cesarza Rudolfa IT Habsburga (11612 r.). Por. J. Knippong, Iconography of
the Counter Reformation in the Netherlands. Nieuwkoop-Leiden 1974, s. 306-307,
il. 290.
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poecili; a on was na wielka godno§¢ wyniesie przed lat trzydziestu, i tak sig
stato”*.

W ostatnim przedstawieniu na sklepieniach powraca motyw niewiernego Zyda
i zwierzgcia, oddajacego cze$¢ Eucharystii. Kaptan w sutannie i birecie, podpie-
rajac sig laska, idzie pieszo do chorego z Wiatykiem. Przed nim klgczy kon, okta-
dany kijem przez dosiadajacego go Zyda w czarnym ubraniu i kapeluszu. Wypa-
dek ten opisuje Pinelli: ,,Kaptan niejaki gdy do chorego nidst na§wigtsza Euchary-
stie potkat Zyda na koniu jadacego: ktéry gdy chcial predko przeminaé, konia
ostrogami zwieral, ale kon padiszy na kolana Sakramentowi Boskiemu jako mogt
uczciwos$é wyrzadzit. Zyd to widzac wszystko sita juz ostrogami juz uzda to czy-
nit zeby wstal: ale to nie pierwej otrzymat az kaptan z naswigtszym Sakramentem
przeminal. Zatym glos z nieba ustyszal mowiacy: Poznaj Stworzyciela twego z Pan-
ny narodzonego. I tak on Zyd skrucha w zruszony uwierzyt w Chrystusa i do
chrztu §. Przyszed!”*.

Na podtuczach arkad, rozdzielajacych trzy nawy kaplicy Najswigtszego Sa-
kramentu, autor programu ikonograficznego rozmieszcza osiem epizodow z zy-
wotdw $wigtych. Cztery z nich to mistyczne komunie §wigte, udzielane przez aniota
$w. Stanistawowi Kostce, $w. Bonawenturze, §w. Onufremu i niezidentyfikowa-
nemu $wigtemu. Cztery nastgpne ukazuja kolejno $§wigtych: Szczepana, Jacka,
Norberta i papieza Urbana IV.

Sceny mistycznych komunii udzielanych przez anioléw sa szeroko opisane
w zywotach $wigtych. Schemat ikonograficzny cudownych komunii jest podobny.
Swigty w postawie klgczacej przyjmuje komunie z rak aniola, klgczacego na ob-
loku. Przedstawieniu komunii $w. Stanistawa Kostki towarzyszy §w. Barbara,
patronka dobrej $§mierci, a nad Swigtym unosi si¢ mata uskrzydlona posta¢, sym-
bolizujaca jego dusz¢. Elementami identyfikujacymi §wigtych sa ich stroje. Sw.
Stanistaw ubrany jest w habit jezuicki, Onufry tradycyjnie jest ukazany jako nagi
pustelnik z przepaska na biodrach, natomiast Bonawentura w rokiecie, a u jego
stop lezy kapelusz. Czwarty $wigty otrzymuje komunig z reki, wynurzajacej si¢
z obtoku. Ubrany jest w czarny habit ze szkaplerzem, by¢ moze benedyktynski,
co jednak nie wystarcza do jego identyfikacji.

Cudowna komunie §w. Stanistawa Kostki Skarga opisuje w Zywotach Swie-
tych: ,,Dzialo si¢ to na poczatku miesigce grudnia, gdy trochg przedtem, nizeli
w chorobe wpadt, na éwieto [...] S. Barbary. [...] Ukazata mu si¢ S. Barbara, i z nia
dwoch Anioléw S., Sakrament Przenajéwietszy przynoszacych, ktorzy do t6zka
przystapiwszy, ze czcia mu go podali”®. U tego samego autora mozna znalezé
opis komunii §w. Bonawentury: ,,Czasu jednego, gdy w zakonie bedac, dostoj-

33 J. Kwiatkiewicz, Roczne dzieie koscielne od Roku 1198 az do lat naszych, Kalisz 1695,
s. 118.

54 L. Pinelli, Monstrancya..., s. 213-214.

55 P. Skarga, Zywoty..., t. 2, s. 470.
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no$¢ Przenajswigtszego Sakramentu uwazat, z pokory i madrego rozmyslania nie-
godnym si¢ sadzac, dlugo przyja¢ Ciata Chrystusowego nie chcial; P. Bog, ktory
na pokorne serce patrzy, z oltarza, gdy Mszy w skruszonym i w unizonym duchu
stuchat, poda¢ mu Anielska postuga ciato swe kazalsé, Sebastian Piskorski w Zy-
wotach Oycéw, relacjonujac spotkanie Pachomiusza z Onufrym, w usta tego ostat-
niego wktada wyznanie: ,,Kazdego dnia niedzielnego abo w sobotg Aniota Pan-
skiego gotowego znajdujac nay$wigtsze Ciato i Krew z soba niosacego; z ktdrego
reki najdrozsze odbieram podarunki, y Zycia mego zbawienie wieczne™’. Pisarze
barokowi obficie czerpali z tych i podobnych opiséw i przez te nadzwyczajne
interwencje Boze thumaczyli potrzebg czgstego komunikowania, powotujac sig
zreszta na uchwaty Soboru Trydenckiego®®.

Cykl na drugim podtuczu rozpoczyna scena kamienowania §w. Szczepana.
Klegczaca postaé w czerwonej szacie ma lewa reke uniesiong w gorg, a prawa
przycisnigta do piersi. Wokot meczennika lezy kilka kamieni. Inspiracja tego przed-
stawienia jest fragment z Dziejow Apostolskich: ,,A wyrzuciwszy go z miasta
kamienowali [...]. Szczepan modlit si¢ mowiac: Panie Jezu! Przyjmij ducha mego.
A klgknawszy na kolana zawotat glosem wielkim: (...) Panie nie poczytaj im tego
grzechu” (Dz. 7, 57-59). Pojawienie si¢ sceny me¢czenstwa §w. Szczepana w ra-
mach eucharystycznego programu ikonograficznego mozna interpretowa¢ dwoja-
ko: najpierw w nawiazaniu do scen komunii anielskich, jako nadprzyrodzona wi-
zj¢ w momencie $mierci: ,,Oto widzg niebiosa otwarte i Syna Czlowieczego stoja-
cego po prawicy Bozej” (Dz. 7, 55), albo w kontekscie profanacji Eucharystii czy
braku czci dla Niej — jako prosba skierowana do Boga o wybaczenie, dla tych,
ktorzy ,,nie wiedza co czynig”. W obu wypadkach jest podkre§lona wierno$¢ Szcze-
pana, nagrodzona przez Boga.

Sw. Norbert w redakcji A. Swacha nawiazuje do popularnego typu ikonogra-
ficznego sw. Norberta z Tanchelinusem. Biskup z insygniami wtadzy, w paliuszu
i z pastoratem, dzierzy w dloni cylindryczna monstrancj¢ zwieficzona korona i dep-
cze postac heretyka. Skarga podaje, ze Tanchelinus ,,zwodzit ludzi w Antorfie
miescie [...], iz bez kaptanow, biskupow i uzywania Ciata Chrystusowego zba-
wieni by¢ mogli, dopuszczajac tez im zycia swawolnego”. Miejscowy biskup
wezwat Norberta, ktory szybko uporat sig z herezja. Omawiany obraz symbolicz-
nie ukazuje pokonanie herezji w osobie Tanchelinusa.

Papiez Urban IV (1261-1264) jest ukazany w czerwonej kapie, z tiara na
glowie, potrdjnym krzyzem papieskim w lewej i promienista monstrancja w pra-

56 Ibidem, s. 42.

57'S. Piskorski, Zywoty Oycow, Abo dzieie y duchowe powiesci Starcéw, Zakonnikéw, Pu-
stelnikéw Wschodnich, Krakow 1688, s. 57.

38 Por. S. Solski, Nauka o czestym uzywaniu Naswietszego Sakramentu. Sto sposobéw czczenia
Pana lezusa w Naswietszym Sakramencie, Krakéow 1671, s. 13-17.

3 P, Skarga, Zywoty..., t. 1, s. 527.
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wej rece. Nad postacig unosi si¢ jasna tarcza z widoczng ciemna plama, nawia-
zujaca do objawien bl. Julianny z Comillon (okoto 1209 r.), ktérej Chrystus, jak
pisze Bakowski w kazaniu na dzien Bozego Ciala, ,,czgsto w objawieniu Xigzyc
wpbt przedzielony ciemno$cia, oznajmiajac, iz to widzenie oznaczato Koscidt,
ktéremu do zupeego $wiatta, tego niedostawato, aby w nim Swigto Bozego Cia-
ta uroczys$cie byto obchodzone®. Pod wptywem objawien bl. Julianny, biskup
Robert w 1246 r. ustanawia to $wigto dla diecezji Liege, w 1252 obchodzone jest
juz w calej Germanii, a w 1264 r., Urban IV bulla Transiturus ustanawia Festum
Corporis Christi dla catego Kosciota®'.

W ostatniej, narracyjnej scenie, powraca temat zagrozenia wiary ze strony
poganskich Tatarow. Obraz ukazuje $w. Jacka Odrowaza, w dominikanskim ha-
bicie, trzymajacego w regkach monstrancjg z Najswigtszym Sakramentem i figur-
ke Matki Bozej. Swiety spiesznie przechodzi przez rozstgpujace si¢ wody rzeki.
Na horyzoncie widoczna jest panorama miasta. Wydarzenie to odnotowuje Kwiat-
kiewicz w Rocznych dziejach koscielnych, pod data 1240 r.: ,,Tatarzy w Ru$
wpadlszy i Kijow z gruntu znidstszy i Ruskie Xiazgta pobiwszy [...]. W ten czas
S. Jacek bedac w Kijowie, gdy mieli Tatarzy do Kosciota od niego zbudowanego
wpadac¢, ustyszat glos od Nay$wigtszey Panny na ottarzu potozonej z alabastru:
Czemu mig¢ samg zostawujesz na posmiech Poganstwu: Czemu mig i Sakramen-
tow Swietych nie wynosisz: wziat tedy oboje i przez Dniepr sucha noga, owa tak
cigzka statug przeniost’®,

Do cyklu przedstawien hagiograficznych nalezy doda¢ dwie sceny megczen-
stwa podczas celebracji Mszy $wigtej. Oba przedstawienia umieszczono w gorne;j
strefie o$ciezy poétnocnych okien kaplicy. Meczenstwo sw. Stanistawa biskupa nie
wykracza poza ugruntowany juz w §redniowieczu i powszechnie stosowany w sztu-
ce nowozytnej typ ikonograficzny. Podczas Mszy $wigtej, w momencie elewacji
Hostii, Bolestaw Smiaty w stroju krolewskim i z wyciagnigta szabla atakuje Bisku-
pa. Podobnie Swach ukazal Meczenstwo sw. Wojciecha, osuwajacego si¢ na zie-
mig, przed oftarzem, w momencie gdy wiasnie odprawit Mszg $wigta, a ministrant
nie zdazy! jeszcze schowaé paramentéw liturgicznych. Smiertelne rany zadaja mu
trzej Prusowie, uzywajac widczni i wioset. Mgczenstwo stato si¢ wigc dopelnie-
niem ofiary sktadanej przez biskupéw na ottarzu i w sposob dostowny zjednoczy-
1o ich z zertwa ofiarowana Bogu, z Eucharystycznym Chrystusem.

60 J. N. Bakowski, Kazania na rozine swieta y po réznych mieyscach miane, t. 1, Kazanie na
Boze Cialo, Kalisz 1780, s. 272.

61 7. Zalewski, Boze Cialo, I. Liturgia, w: Encyklopedia Katolicka, t. 2, Lublin 1989, k. 861.

62 J. Kwiatkiewicz, Roczne dzieie..., s. 92.
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Przedstawienia w zewngtrznych podniebieniach arkad

Podniebienia trzech arkad, otwierajacych kaplicg do nawy bocznej katedry,
sq wypelnione oémioma obrazami biblijnymi: dwa w arkadzie centralne;j i po trzy
w arkadach skrajnych. Arkada zachodnia prezentuje nastgpujace tematy: bunt
Datana, r6zdzke¢ Aarona oraz spotkanie Samuela i Saula; wschodnia natomiast:
spotkanie Jakuba i Ezawa, Sen Jakuba i ofiary Abla i Kaina. W centrum $rodko-
wej arkady Swach umieécit herb arcybiskupa Stanistawa Szembeka, fundatora
polichromii®®, oraz scen¢ umycia nog i Mojzesza przed gorejacym krzewem. Dwa
dodatkowe obrazy, umieszczone takze w centralnej arkadzie, maja charakter em-
blematyczny.

Bunt Datana, Korego i Abirona przeciwko Mojzeszowi, zaczerpnigty z Ksie-
gi Liczb (Lb. 16, 1-35), zostal tu zilustrowany przez ukazanie dwoch przerazo-
nych oso6b, uciekajacych od szalejacych ptomieni. ,,Ogien, ktéry wyszedt od Pana”
(Lb. 16, 35) byl Boza odpowiedzia na bluznierstwo 250 m¢zow zbuntowanych
przeciw Mojzeszowi. Biblijne przypomnienie, ze karg za bluznierstwo i niewier-
no$¢ jest $mieré, nabiera szczegolnego charakteru przez umieszczenie na progu
kaplicy, gdzie przechowuje si¢ Sanctissimum.

Rozchylona, purpurowa kotara w nastgpnym obrazie pozwala widzowi zaj-
rze¢ do namiotu spotkania, gdzie dokonat si¢ cud. Sposréd dwunastu lasek usta-
wionych przed Arka Spotkania, a odpowiadajacych dwunastu pokoleniom Izra-
ela, Jahwe wybrat lask¢ Aarona z pokolenia Lewiego. ,,Gdy je potozyl Mojzesz
przed Panem w przybytku §wiadectwa, wrociwszy nazajutrz, znalazl, iz zakwit-
nela laska Aaronowa w domu Lewiego, 1 gdy napgczniato pakowie, wyszty kwiatki”
(Lb. 17, 7-8). W Kazaniu na Oktawe Bozego Ciala osiemnastowieczny kazno-
dzieja Maksymilian Karpowicz pisze, ze Chrystus ,,jest laska Aarona, kaptanow
wywyzszajaca *. O wyborze na stuzbg Panska, jak wydaje sig pouczac ta scena,
decyduje wylacznie Bog, a czlowiek jest zobowiazany wybor ten respektowac.
Temat spotkania Saula z Samuelem zostat zaczerpnigty z Pierwszej Ksiegi Kro-
lewskiej (1 Krl. 15, 1-35). Prorok w szatach z filakteriami i w mitrze ktadzie r¢ke
na ramieniu Saula, ukazanego jako mtodzienca w koronie, antykizowanej zbroi
i z kadzielnica w reku. Saul bowiem nie wykonat polecenia Panskiego i nie godzit
sig, aby sktadat ofiarg: ,,Azaz Pan chce catopalenia i ofiar, a nie raczej, aby stu-
chano glosu Panskiego?” (1 Krl. 15, 22). Warunkiem zatem przystapienia do ot-
tarza, w kontekscie programu ikonograficznego kaplicy przystapienia do Eucha-
rystii, jest postuszenstwo Bogu.

W arkadzie centralnej znalazla si¢ jedyna w tej strefie wyjeta z Nowego Te-
stamentu scena umycia nog (por. J. 13, 4—13). Swach ukazal Jezusa przepasane-

63 Herb S. Szembeka jest umieszczony réwniez w gornej oSciezy wschodniego okna kaplicy.
64 M. Karpowicz, Kazania na Niedziele calego Roku y Swieta Ruchome, Dogmatyczno mo-
ralne przeciw kacerzom, Wilno 1773, Kazanie na Oktawe Bozego Ciala, s. 116.
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go przescieradtem i klgczacego nad balig u stop Apostola. Piotr, gestykulujac,
wzbrania si¢ przed czynno$cia zastrzezona dla stug, a Chrystus patrzac na niego,
thumaczy sens swojej postugi: ,,Jesli ci¢ nie umyjg, nie bedziesz miat czastki ze
mna” (J. 13, 8). W tradycyjny, zewngtrzny gest goscinno$ci, Chrystus wpisuje
tre$ci duchowe. Wewnetrzne obmycie staje si¢ tez koniecznym wymogiem przed
spotkaniem z sakramentalnym Chrystusem.

Symetrycznie do sceny umycia ndg jest ukazany Mojzesz przed gorejacym
krzewem (por. Wj. 3, 2-6). Niespodziewanie oderwany od wypasu owiec, Moj-
zesz odktada pasterski kij i zdejmuje sandaly. Wpatrzony w ptonace drzewo spel-
nia Boze polecenie: ,,Mojzeszu, Mojzeszu [...]. Nie przystepuj tu; zzuj obuwie
znog twoich; miejsce bowiem, na ktorym stoisz, ziemia §wigta jest” (Wj. 3, 6).
Obraz stawia niejako znak rownos$ci migdzy miejscem starotestamentalnej teofa-
nii a miejscem przechowywania Naj$wigtszego Sakramentu, w ktérym Ko$ciot czci
Boza obecnosé.

W tej strefie znalazty si¢ rOwniez dwa przedstawienia emblematyczne. Em-
blemat przedstawiajacy jelenie podazajace za pantera swoja tre$¢ czerpie z Fizjo-
logusa®, ktory opowiada, ze nasycona pantera po trzydniowym $nie, budzi sig
i wydaje potezny ryk, a jej oddech roztacza wyborng won, ktéra zwabia zwierzg-
ta. Epigram umieszczony na obrazie — IN ODOREM® (dostownie: za zapachem)
— wyraznie odnosi si¢ do opisu z Fizjologusa, ale moze by¢ rowniez thumaczony:
na cze$¢. Wtedy pantera symbolizuje Chrystusa, ktory trzeciego dnia powstat
z martwych i stat si¢ mita wonia dla wierzacych®’, a jelenie oznaczaja ludzi poda-
zajacych za Chrystusem w wierze.

Podobne znaczenie ma emblemat ukazujacy jelenia, kasanego przez weze 1 zda-
zajacego do zrodla. Starozytni wierzyli, ze jelenie tropia weze, wypedzaja je z od-
dechem kryjowek, rozdeptuja i pozeraja. Ich jad, powodujac palace pragnienie,
zmusza jelenia do szukania zrodfa®. Psalm 42 dodaje do tego podania warstwe
religijna: ,,Jako pragnie jelen do zrodet wodnych, tak pragnie dusza moja do ciebie,
Boze” (Ps. 42, 1), a $w. Augustyn w komentarzach zachgca: ,,U Boga jest zrodto
zycia [...]. Podazaj do zrodta. Ale nie byle jak, nie jak byle jakie stworzenie, bie-
gnij jak jelefi [...]. W jeleniu bowiem napotykamy szczegdlna cechg predkosci™®.

65 Anonimowe dzieto dydaktyczno-alegoryczne z II w. po Chr. zawiera opisy rzeczywistych
i legendarnych zwierzat, zaopatrzone w komentarze, popularne w $redniowieczu, w sztu-
ce wystepuje od IX w. jako pierwowzor tematyczny ikonografii chrzescijanskiej.

6 Piesni nad Piesniami (dalej — PnP) 1, 3: ,,Pociagnij mnie! Za toba pobiegniemy do won-
nosci olejkow twoich!”, por. Corpus Inscriptionum Poloniae, t. V, Wojewddztwo skiernie-
wickie, red. R. Rosin, z. 2, Miasto Lowicz, wstgp i komentarz J. Szymczak, Warszawa-
-L6dz 1987 (dalej — CIP), s. 165-166.

67 Por. W. Blankenburg, Heilige und damonische Tierre, Leipzig 1975, s. 113, 299; cyt. za:
D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, Warszawa 1990, s. 289.

%8 Por. D. Forstner, op.cit., s. 269.

6 Por. Sw. Augustyn, Objasnienia Psalméw 36-57, thum. J. Stanula, Warszawa 1986, s. 124
(komentarz do Ps 41, 2).
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Owa predkos$¢ moga spowolni¢ weze, ktore Augustyn rozumie jako wady’. Na-
groda jest zbawienie, UNA SALUS"' (dostownie: jedno zbawienie) jak glosi lem-
ma, a $w. Augustyn dodaje: ,,Boég bowiem ma czym cig¢ ozywié, napeinié
przychodzacego do siebie i spragnionego po zabiciu w¢zy, niczym raczy jelen’’2.
Z XVII-wiecznego kazania na Boze Ciato Jana Krosnowskiego mozna si¢ dowie-
dzie¢, ze chyzo$¢ Achillesa pochodzi z jeleniego migsa, ktorym si¢ pozywiat, na-
tomiast ,,Ciato Boze, pod osobami chleba, nam wiernym na pokarm oddane, jest
pokarmem Zywota”".

Przedstawienia w arkadzie wschodniej rozpoczyna spotkanie Jakuba i Eza-
wa (por. Rdz. 33, 1-7). Na tle ptonacego stosu ofiarnego dwaj bracia padaja so-
bie w objgcia. Po lewej stronie widoczne sa dwa baranki. Jest to ilustracja naste-
pujacego tekstu: ,,Biezac tedy Ezaw naprzeciw brata swego, objat go, i Sciskajac
szyj¢ jego i catujac, ptakal. [...] I zbudowawszy tam oltarz, wzywal tam [Jakub]
najmocniejszego Boga Izraclowego” (Rdz. 33, 4 i 20).

Nad $piacym Jakubem, w nastgpnym przedstawieniu, roztacza si¢ wizja
aniotow, schodzacych i wchodzacych po drabinie do otwartego nieba (por. Rdz. 12-
-13a). Jednak w kontek$cie programu ikonograficznego kaplicy, wazniejsze sa
stowa, ktére Jakub wypowiada po przebudzeniu: ,,O jako, prawi, straszne jest to miej-
sce! Nie ma tu nic innego, jeno dom Bozy i brama niebieska” (Rdz. 28, 16-17).

Dwa plonace stosy ofiarne, a przed nimi dwaj mgzczyzni zanoszacy modty
ze wzniesionymi rekami, to dwie ofiary Abla i Kaina (por. Rdz. 4, 3-5a), zamiesz-
czone w ostatnim przedstawieniu. Ofiara Abla spala si¢ rownym ptomieniem i pada
na nia promien BoZej taski z otwartego nad stosem nieba, natomiast nad kainowa
stalla kigbi si¢ czarny dym i przygasa ogien, poniewaz ,,wejrzal Pan na Abla i na
jego dary, a na Kaina i na jego dary nie wejrzal” (Rdz. 4, Sa). Bog, patrzac w serce
cztowieka, rozpoznaje jego najglebsze intencje i nie mozna Go oszukac.

Obrazy te wchodzacemu do kaplicy us§wiadamiaja, ze wkracza w przestrzen
$wieta i przeznaczona wylacznie dla kultu. Swigto$é tego miejsca wymaga odpo-
wiedniej dyspozycji wewngtrznej, ktora zdobywa si¢ przez wierno§¢ wiasnemu
powolaniu i postuszenstwo Bozym przykazaniom.

Przedstawienia emblematyczne w o$ciezach okien i na filarach kaplicy

Do popularnych symboli Chrystusa nalezy mityczny feniks. Emblemat umiesz-
czony w oSciezy prawego okna ukazuje go stojacego z roztozonymi skrzydtami

70 Ibidem, objasnienie Ps. 41, 3, s. 124125

71 Por. CIP, s. 166.

2 Sw. Augustyn, op.cit., s. 125.

3 J. Krosnowski, Chwala $wietych bozych, na kazaniach cafego roku..., Poznan 1691, Ka-
zanie na Boze Cialo, s. 261.
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w plonacym gniezdzie. Wedtug Fizjologusa feniks buduje gniazdo z galgzi pach-
nacego drzewa i tuz przed $miercia zapala si¢ od stonca. Z jego popiotu odradza
si¢ mtody ptak. W literaturze starochrzescijanskiej porownywano go z Chrystu-
sem, ktory powstal z martwych po zwycigstwie nad zarem cierpien i $mierci’™.
Spalajacy sig feniks jest tez symbolem Chrystusa ofiarujacego siebie we Mszy
swigtej. Lemma NON MORIAR SED VIVAM, wyjgta z Psalmu 117, werset 17
(Nie umrg, ale bedg zy!!)” wydaje sig by¢ prosba skierowana do Chrystusa o zycie
wieczne. Aniot Gorzynski w kazaniu na Boze Cialo wyjasnia, ze feniks zawdzigcza
dlugowiecznos¢ niebianskiej rosie, ktora si¢ karmi. Podobnie chrzesécijanin ,,stod-
kiej kosztujacy Ambrozji” zgodnie z obietnica Chrystusa zy¢ bgdzie wiecznie’.

W czterech emblematach umieszczonych w o$ciezach okien obecna jest lilia.
W pierwszym otoczona cierniami, w drugim wsrdd roju pszczoét, w kolejnym od-
strasza we¢ze 1 w ostatnim nad nierozwinig¢tymi jeszcze kwiatami z obtokow wy-
chyla sig manus Dei. Obrazowi lilii wérdd krzakow ciernistych towarzyszy lem-
ma DEFENDETUR NON OFFENDETUR?’ (tzn. niech bedzie broniony, a nie
obrazany). Orygenes, komentujac werset Piesni nad Piesniami: ,,Jak lilia migdzy
cierniami, tak przyjaciotka moja mig¢dzy corkami” (PnP. 2, 2), widzi w niej obraz
Kosciota przesladowanego przez heretykow’®. Ale wonna i czysta lilia jest tez sam
Chrystus”. W kontekscie programu eucharystycznego kaplicy i tekstu lemmy
mozna odczyta¢ apel o wigkszg cze$¢ dla Chrystusa w Najswigtszym Sakramen-
cie, ktory podobnie jak lilia zagluszona przez ciernie — doznaje w Eucharystii
zniewag i profanacji.

Wydaje sig, ze emblematy, na ktérych weze uciekaja od lilii, a pszczoty —
odwrotnie — lecg do niej, mozna thumaczy¢ jako dwa obrazy tej samej rzeczywi-
stoéci. Lilia — Chrystus, w czasie swojego ziemskiego zycia jeszcze si¢ jakby nie
rozwingla. Dopiero w zmartwychwstaniu i wniebowstgpieniu otwiera kielich swojej
chwaty i1 pozwala oglada¢ swoje Bostwo, napetniajac §wiat duchowa wonig®®.
Stodki, miodowy zapach jednych przyciaga a innych odrzuca. Dla uciekajacych
od niej wezy, symbolizujacych heretykow jest trucizna®', na co takze wskazuje
lemma VENENATAM FUGAT® (tzn. zatrutych zmusza do ucieczki). Wobec bez-
boznych, ktérzy nie znajduja w Bogu stodyczy, Augustyn zawota: ,,W jaki spo-

74 Por. D. Forstner, op.cit., s. 227-228.

75 Por. CIP, s. 165-166.

76 Por. A. I. Gorzynski, Nowy odglos chwaly Swietych Boskich..., Jasna Gora 1717, s. 545.

7T Por. CIP, s. 166.

8 Por. Orygenes, Komentarz do Piesni nad Piesniami, tham. S. Kalinowski, Krakéw 1994,
s. 127-128.

7 Ibidem.

80 Por. D. Forster, op.cit., s. 188.

81 Por. Sw. Augustyn, Objasnienia Psalméw 1-36, thum. J. Stanula, Warszawa 1986, s. 155
komentarz do Psalmu 18, 11).

82 Por. CIP, s. 166.
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s6b moge ci da¢ skosztowac wielkiego mnostwa tej stodkosci, jesli stracites smak
na skutek goraczki nieprawo$ci?”’®. Natomiast dla wierzacych Chrystus jest mita
wonia. Pszczoty zatem, symbolizujace dusze wiernych, pragna tej stodyczy®*.
Lemma informuje, Ze ,,On karmil miodoptynnym” (MELLIFLUAM ALLICIT)®,
a §w. Augustyn zachgca: ,,Ile potrafisz, wychwalaj miod, staw jego stodycz [...].
Czlowiek nie znajacy miodu, nie wie o czym mowisz, dopoki nie skosztuje. Stad
zapraszaj cig raczej do doswiadczenia, co powiada psalm? »Skosztujcie i zobacz-
cie, ze stodki jest Pan«” (Ps. 33, 9)%.

W kolejnym emblemacie, nad mtodymi i jeszcze nie rozkwitnigtymi liliami
jest wyciagnigta Boza prawica, ale nieczytelna lemma utrudnia, niestety, zrozu-
mienie sensu emblematu. By¢ moze przedstawienie to nawiazuje do wersetu z Piesni
nad Piesniami: ,,Ja dla mitego mego, a dla mnie mity moj, ktory si¢ pasie miedzy
liliami” (PnP. 6, 2). Grzegorz z Nyssy widzi w tym fragmencie Chrystusa Dobre-
go Pasterza, ktory nie karmi swojej trzody trawa, lecz szlachetnymi liliami, to
znaczy prawdziwym Stowem®’. By¢ moze chodzi tu réwniez o najszlachetniejszy
pokarm — Eucharysti¢. Jan Haberkorn, barokowy kaznodzieja, dzieli si¢ ze shu-
chaczami kazania na Boze Cialo podobna mys$la: ,,On [Chrystus —J. S.] jest bo-
wiem owym czystym Barankiem, migdzy tylko liliami pas¢ si¢ zadajacym, jakoz-
by zatem mogt w duszy grzechami zwaloney mieszkac?®®. Wydaje sie zatem, ze
emblemat kryje przestroge przed niegodnym przystgpowaniem do Eucharystii. Moz-
liwa jest tez jeszcze inna interpretacja. Boza dlon jest ukazana w gescie siania
ziarna i przedstawienie moze nawiazywaé do fragmentu z ewangelii §w. Mate-
usza: ,,Przypatrzcie si¢ liliom na polu, jak rosna, nie pracuja, ani przeda [...]. Jesli
wigc ziele na polu, ktore dzi$ jest, a jutro do pieca bedzie wrzucone, Bog tak przy-
odziewa, to czyz nie tym bardziej was, matej wiary” (Mt. 6, 28a. 30). Bog wigc
troszczy sig¢ o wierzacych, powotuje ich do zycia, czuwa nad wzrostem i zapew-
nia im najlepszy pokarm — Eucharystig.

Czytelny jest emblemat przedstawiajacy stonecznik, kierujacy si¢ w strong
stonca. Kwiat ten, ktory ksztattem i nazwa nawiazuje do stonca, symbolizuje du-
sz¢ ludzka zwracajacg si¢ do Chrystusa — Stonca i wolajaca, jak glosi lemma
,»pociagnij mnie za Tobg” (TRAHAE ME POST TE¥). Zdaniem Orygenesa, chrze-
Scijanin podczas modlitwy powinien symbolicznie zwraca¢ si¢ do stonca, ,jak

83 Ibidem, s. 263 (komentarz do Psalmu 30, 6).

84 Por. D. Forstner, op.cit., s. 295.

85 Epigram jest odmiennie odczytany w CIP i brzmi tam: MEL IN BELUAM ALLICIT (para-
fraza Sdz 14, 8). Por. CIP, s. 165-166.

8 Sw. Augustyn, Objasnienia Psalméw 36-57, s. 304 (komentarz do Psalmu 51, 18).

87 Por. §w. Grzegorz z Nyssy, In Cantica canticorum, hom. V; PG 44, 884, cyt. za: D. Forst-
ner, op.cit., s. 188—189.

88 J. Haberkorn, Kazania na Swieta wszystkie, ktére pospolicie katolicki Kosciét obchodzi...,
Kalisz 1781, Kazanie na Boze Cialo, s. 181.

8 Jud. 1, 3a: Pociqgnij mnie za tobq; Wulgata podaje: Trahe, por. CIP, s. 165-166.
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gdyby [jego — J. S.] dusza miata ujrze¢ wschod prawdziwego $wiatta™. Porow-
nanie stonca z Eucharystia czgsto stosowali pisarze barokowi. Marcin Hincza pi-
sze, ze ,,Naswigtszy Sakrament Ciata i Krwie Panskiej 1 jest 1 nazywa si¢ Ston-
cem Kosciota S. Krystusowego™', a Lukasz Pinelli dodaje, Ze ,,Niebieskie ston-
ce, ktore w tym Sakramencie $wieci, poganom i niewiernym nie §wieci, ale tylko
chrze$cianom [...] $wiatto$¢ zasig Sciezkg pokazuje™>.

Nastgpny emblemat ukazuje pelikana siedzacego w gniezdzie 1 karmiacego
trojke pisklat krwia z otwartego boku. Jest to ilustracja legendy pochodzacej z Fi-
zjologusa, ktora mowi, ze doroste ptaki strofuja mtode, uderzajac je skrzydtami,
nieraz z taka sila, Ze pozbawiaja je zycia. Na trzeci dzien matka zdjgta zalem
rozrywa dziobem wlasna pier$ i splywajaca krew ozywia jej mtode. Pisarze ko-
$cielni widzieli w tym obraz mito$ci Bozej do czlowieka. W $redniowieczu poja-
wila si¢ inna wersja legendy, mowiaca, ze pelikany karmia krwia swoje mlode, az
do $mierci z wycienczenia. Obraz Chrystusa, ,.ktory jak pelikan krwig swa karmi
lud”, rozpowszechnit si¢ dzigki eucharystycznemu hymnowi Adoroto te devote i na
trwate wszedt do ikonografii jako popularny symbol ofiary krzyzowej i Euchary-
stii”. Lemma omawianego emblematu mowi: FORTIS AMOR DOCUIT (tzn.
mocnych uczyta madrosci) i wydaje si¢ pouczac, ze Eucharystia jest zrodtem sity
1 madros$ci.

Dwojako mozna interpretowac emblemat przedstawiajacy jednorozca pijace-
go wodg ze strumienia. Sw. Augustyn widzi w jednorozcach tych, ktérzy nadzieje
kieruja ku jednemu, to znaczy ku Bogu® i syca pragnienie jedynie w wodach fa-
ski. Ale i sam Chrystus byt porownywany do jednorozca. Fizjologus podaje, ze
to plochliwe zwierzg moze zwabi¢ jedynie dziewica. W sztuce $redniowiecza przed-
stawiano Jednorozca — Chrystusa ,,zaganianego” w lono Dziewicy Marii przez
Michata Archaniota jako ilustracj¢ wcielenia®. W kontekscie jednak dekoracji
kaplicy 1 w kontekscie lemmy NON VI SED VIRTUTE (nie sifa lecz cnota), przed-
stawienie wydaje si¢ wskazywac na chrzescijanina, ktory zrédia sity duchowej
szuka w wodach laski, to znaczy w Sakramencie Oltarza.

Kolejny emblemat ukazuje lwa szykujacego si¢ do skoku. Fizjologus wspo-
mina, ze lwy zacieraja ogonem swoje $lady, aby nie dostrzegt ich mysliwy. Odno-
szono to do wecielenia, w ktorym Chrystus ukryt swoje bostwo w naturze ludz-
kiej®®. Lemma omawianego emblematu mowi ,,nie to co na ziemi” (NON QUAE

90 Por. Orygenes, De oratione 32; PG 11, 556 n., cyt. za: D. Forstner, op.cit., s. 95.

%' M. Hincza, Glo Parnski z Ewangeliy Adwentowych z naukami y z stosowaniem do Na-
Swietszego Sakramentu, Wilno 1643, przedmowa.

92 L. Pinelii, Monstrancya..., s. 23-24.

3 Por. Hymny Koscielne, tham. T. Karylowski, Warszawa 1978, s. 283; cyt. za: D. Forstner,
op.cit., s. 246.

94 Por. Sw. Augustyn, Objasnienia Psalméw 58-77, s, 402 (komentarz do Psalmu 77, 42).

95 Por. D. Forstner, op.cit., s. 266.

96 Ibidem, s. 278.
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SUPER TERRAM) i jest zaczerpnigta z Listu sw. Pawta do Kolosan (Kol. 3, 2):
,,Co w gorze jest mitujcie, nie co na ziemi”’. W kontek$cie omawianych przed-
stawien, tekst ten moze wskazywac na Chrystusa ukrytego pod postacia chleba,
niepoznawalnego zmystami ziemskimi, a ukazujacego si¢ oczom duszy. Ale Chry-
stus to rowniez ,,Lew nieprzyjaciot gromiacy”, jak tytutowat Go Karpowicz w ka-
zaniu na Oktawe Bozego Ciata®®. Podobnie wigc jak w poprzednim wypadku, tak
i tu interpretacja moze i§¢ w dwdch kierunkach.

Lew jest ponadto tematem emblematu umieszczonego na filarze kaplicy, sta-
nowigcego dostowng ilustracje wersetu Ksiegi Sedziow, zreszta przepisanego w lem-
mie: ,,z jedzacego wyszedt pokarm, a z mocnego wyszta stodycz” (DE COMED-
ENTE EXIVIT CIBUS, ET DE FORTI EGRESSA EST DULCEDO)*. Ojco-
wie KoSciofa interpretujg ten biblijny obraz eucharystycznie. W lezacym martwym
Iwie, w ktorego ciele zagniezdzily si¢ pszczotly, widza symbol zycia, ktore odra-
dza si¢ mimo $mierci. Martwy lew wskazuje na krwawg ofiar¢ Chrystusa. Za-
gniezdzone w jego ciele pszczoly i stodycz wytwarzanego przez nie miodu sym-
bolizujg Eucharystig, ktora dzigki ofierze Syna Bog przygotowat dla ludzi.

Obraz orta znalazl si¢ w czterech emblematach. Trzy z nich sa umieszczone
w osciezach okiennych, a jeden na filarze. Emblemat z orfem, lecacym do stonca
i gubigcym po drodze piodra, jest nawiagzaniem do mitu pochodzacego z Fizjolo-
gusa. Mowi on, ze orzet na staro§¢ wzbija si¢ wysoko do stonica. Stoneczny zar
spala mu skrzydfa i wypala oczy. Wowczas trzykrotnie zanurza si¢ w krysztato-
wych wodach Zrodta i tym sposobem odzyskuje miodo$¢'®. Lemma ,,niech si¢
odnawia mtodos¢ twoja” (RENOVABITUR IUVENTUS TUA) parafrazuje wer-
set Psalmu 102", Sw. Augustyn odradzanie sig orfa przyréwnuje do czlowieka,
ktéry odradza sig dzigki Eucharystii: ,,W Chrystusie odnowi si¢ niczym u orta
mlodo$¢ nasza, [...] zeby§ mogl posila¢ si¢ swoim chlebem, ktory powiedziat: »Jam
jest chleb zywy«” (J. 6, 41)!2,

Emblemat z orlem lecacym do stonca jest zaopatrzony w lemmeg ,.,to co na
wysoko$ci” (QUE SURSUM SUNT!®) i symbolizuje duszg ludzka, dazaca do
doskonatosci, czyli do nasladowania Chrystusa.

Obraz ortow, lecacych do jakiego$ pokarmu umieszczonego na skale, jest
opatrzony lemma ,,I dat tup swoim domownikom” (DEDITQUAE PRAEDAM
DOMESTICIS SUIS). Skoro orly do skaly zwabia zer, czyli jakie$ ciato, to

97 Pierwsza cze$¢ tego zdania zostata zastosowana przez autora polichromii do emblematu
przedstawiajacego orla lecacego do stonica. Por. CIP, s. 165-166.

98 Por. M. Karpowicz, op. cit., s. 116.

9 Sdz 14, 14. Por. CIP. s. 165-166.

100 por, D. Forstner, op.cit., s. 241.

101 Psalm 102, 5: Odnowi sig jako orfa miodosé twoja. Por. CIP. s. 165-166.

102 Sy, Augustyn, Objasnienia Psalmow..., s. 383 (komentarz do Psalmu 102, 9).

103 Fragment zaczerpniety z Kol. 3, 2 stanowi calo$é¢ z lemma emblematu ukazujacego Iwa
szykujacego si¢ do skoku. Por. CIP. s. 165-166.
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rozwiazanie zagadki tego emblematu znajduje si¢ w kolejnym emblemacie umiesz-
czonym na filarze. Tu ukazane jest nagie, martwe ludzkie cialo, do ktorego
zlatujg sig orty. Jest to dostowny cytat z Ewangelii: ,,Gdziekolwiek bedzie cialo,
tam sie zbiora i orty” (Mt. 24, 28; Lk. 17, 37). Tekst ten w wersji facinskiej
podaje lemma: UBICUNQUE FUERIT CORPUS, ILLIC CONGREGABUNTUR
ET AQUILAE'*. Eucharystyczny sens umieszczonej tu biblijnej figury ttuma-
czy $w. Ambrozy: ,,Szlachetne orly kraza wokot oltarza, bo »gdzie ciato tam i or-
ty« (Mt. 24, 28 i £k. 17, 37). Oltarz jest symbolem ciata, na oltarzu za$ spoczy-
wa Ciato Chrystusa. Wy jeste$cie ortami odnowionymi przez obmycie z grze-
chow”!1%.

Tematy dwoch nastgpnych emblematow, ukazujacych stojacy snopek zboza
i winne grona wyciskane do mszalnego kielicha, nawiazuja do obrazu zaczerpnie-
tego z Ksiegi Zachariasza: ,Bo c6z jest dobrego jego i co cudownego jego, jeno
zboze wybranych i wino, ktore rodzi panny?” (Zach. 9, 17). Lemmy obu emble-
matow rowniez pochodza z tego tekstu biblijnego. Lemma pierwszego emblematu
oglasza: FRUMENTUM ELECTORUM (zboze wybranych), a drugiego: VINUM
GERMINANS VIRGINES'* (wino panny rodzace). Snopkiem zboza nazywa
Chrystusa juz §w. Cyryl Aleksandryjski. Poniewaz On obejmuje w sobie wszyst-
kich i jest ofiarowany jako pierwociny czlowieczenstwa. Dzigki Niemu wszyscy
moga by¢ przeniesieni do niebieskich spichlerzy'”’. Osiemnastowieczny kaznodzieja
Jozef Mgcinski w swoich Kazaniach odswietnych uzywa tego samego obrazu:
,Prorok [Zachariasz — J. S.] Ciato Chrystusa, pod osobami Chleba nazywa ziar-
nem wybranych »Frumentum electorum«. Krew za§ Chrystusowa pod postaciami
wina, nasieniem Panny rodzacym ,,Vinum germinans Virgines”'®®. Autor pisze
dalej, ze pokarmem dla przebywajacych zaréwno w niebie, jak i na ziemi jest Stowo
Przedwieczne, z ta jednak roznica, ze na ziemi pod zastona sakramentu. Nato-
miast w odniesieniu do eucharystycznego napoju kaznodzieja poucza: ,,Znajcie,
chrzescijaninie! Ze gdy przy stole Jezusa Chrystusa macie nap6j z Krwi jego, napoj
dziewiczy, wigc zblizajcie sig do tej uczty w niewinnos$ci ducha, nasladujac Panien,
ktore, ze sa niepokalane, chodza za Barankiem gdziekolwiek idzie” (Ap. 14, 4)'®°,
Oba wigc emblematy zachgcaja wiernych do przystgpowania do Sakramentu

104 CIP, s. 165-166.

105 Sw. Ambrozy, Wyb6r méw dogmatycznych, tham. i opr. L. Gladyszewski, S. Pieszczoch,
Poznan 1970, s. 72

106 Prawdopodobnie podczas konserwacji lemma tego emblematu zostala zapisana blednie.
Zamiast prawidtowego brzmienia: VINUM GERMINANS VIRGINES (Zach. 9, 17), ostat-
ni wyraz zmieniono na: VIRINES.

107 Cyryl Aleksandryjski, Glaphyra in Numeros; Pg 69, 624, cyt. za: D. Forstner, op.cit., s. 201.

108 J. Mecinski, Kazania odswietne, t. I1: Kazanie na II Pigtek Marcowy. O uszanowaniu Nay-
Swietszego Serca Jezusowego w Tajemnicy Oltarza, sercem najczystszym, Krakow 1799,
s. 247.

109 Ibidem, s. 248-249.
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Ottarza i jednocze$nie przypominajg o koniecznych dyspozycjach duchowych,
ktére powinny charakteryzowaé chrze$cijanina.

I jeszcze dwa ostatnie emblematy. Kielichowi z Hostia, stojacemu na ottarzu,
towarzyszy na jednym obrazie uskrzydlone, ptonace serce, na drugim ztaczone
w u$cisku dlonie. Serce wzlatujace ku Hostii symbolizuje duszg ludzka, rozpalo-
ng zarem mitosci Bozej. Potwierdza to lemma, ktéra obwieszcza: ,,Sakrament po-
boznosci” (SACRAMENTUM PIETATIS). Natomiast lemma emblematu z przed-
stawieniem dloni w uScisku mowi: ,,Wigzy mitosci” (VINCULUM CHARITA-
TIS). Mitos¢ do cztowieka sktonita bowiem Chrystusa do ofiarniczej $mierci. Ona
réwniez pozwala cztowiekowi korzysta¢ z jej owocow w Sakramencie Oltarza.
Eucharystia jest wigc zarowno skutkiem mitosci Boga do cztowieka, jak i zro-
dtem mitosci migdzyludzkie;j.

Ostatnimi przedstawieniami, o ktorych nalezy jeszcze wspomnie¢ przy oma-
wianiu polichromii kaplicy Naj$wigtszego Sakramentu, sg cztery medaliony z po-
piersiowymi portretami Chrystusa i Matki Boskiej, a po bokach — Jana Chrzci-
ciela i Jana Ewangelisty. Swach umieszcza je w medalionach wkomponowanych
w iluzjonistycznie malowane portale okienne. Chrystus zobrazowany jest wedhug
konwencji Ecce Homo, w koronie cierniowej i purpurowym plaszczu. Po prawe;j
stronie zostal umieszczony medalion z Matka Boska Bolesna, ktorej serce przebi-
ja miecz, zgodnie z zapowiedzia Symeona: ,,A Twoja dusz¢ miecz przeniknie, aby
na jaw wyszly zamysty serc wielu” (Lk. 2, 35). Obaj Janowie wskazuja palcami
na Chrystusa, ale takze na miejsce przechowywania Naj$wigtszego Sakramentu.
Jan Chrzciciel trzyma w rece krzyz z owinigta wokot niego banderola. Napis na
banderoli oglasza: ,,Ecce Agnus Dei” (Oto Baranek Bozy; por. J. 1, 29a). Na Jana
Apostota, jako na jednego z biblijnych autorow, wskazuja pioro i ksigga Ewange-
lii, ktére trzyma w dtoni. Na ksigdze widnieje napis: ,,Verbum Caro factum est”
(J. 1, 14a). Swieci wiec nie tylko wskazuja na Chrystusa, ale i nauczaja o Chry-
stusie, ktory jako Stowo przyjat Ciato dla dokonania zbawienia. Ukazanie Chry-
stusa 1 Marii w konwencji pasyjnej podkresla ofiarniczy i krwawy sposéb odku-
pienia, a jednoczesnie unaocznia prawdg o wspoélcierpieniu i wspétodkupienczej
misji Matki Jezusa.

Malarski wystroj kaplicy prymasa Jana Lipskiego, nazywanej tez Kaplica
Najswigtszego Sakramentu, jest podporzadkowany ideowo programowi euchary-
stycznemu. O $§wigtosci tego migjsca informuja wchodzacego przedstawienia
umieszczone juz na progu kaplicy. Ostrzegaja, Ze jest to sanktuarium Obecnego
Boga i potrzeba odpowiedniej postawy wewngtrznej, aby si¢ do Niego zblizy¢.
Szczytem i1 zwornikiem catego programu jest przedstawienie, ukazujace ustano-
wienie przez Chrystusa Najswigtszego Sakramentu podczas Ostatniej Wieczerzy.
Do tego wydarzenia wprowadzaja starotestamentalne obrazy, umieszczone w bgbnie
koputy, odnoszace sig typologicznie do Eucharystii. W samej kopule za$ sa pre-
zentowane sceny uczt z Nowego Testamentu. Prawdg o rzeczywistej i substan-
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cjalnej obecnosci Chrystusa pod eucharystycznymi postaciami potwierdzaja i sze-
rza czterej wielcy Doktorzy Kosciota Zachodniego. Oni to, sportretowani na pen-
dentywach, stoja na strazy tajemnicy Eucharystii. Drugi szereg straznikow ta-
jemnicy stanowig §wigci (umieszczeni w podluczach arkad wewngtrznych), kto-
rzy w swoim zyciu do§wiadczyli szczegdlnych task Bozych przez gorliwa czesé
dla Chrystusa Eucharystycznego. Sklepienia przgsel bocznych to ciagle strefa
cudownych wydarzen. Znajduja si¢ tu wprawdzie i §wigtokradcy, ale ich czyny
sa jedynie pretekstem do objawienia si¢ chwaty Bozej. Wiarg przychodzacego
do kaplicy cztowieka umacniaja historie o poboznym cesarzu Rudolfie, czy na-
wroconym ksigeiu Wilhelmie. Do tego choru dotaczaja sig 1 $wigei polscy Woj-
ciech i Stanistaw. Obaj $miercia meczenska tacza sie¢ z ofiarag Chrystusa. Nie
nalezy jednak zapominac, ze polichromie tfowickie powstaja w baroku. Program
ikonograficzny jest wiec rowniez polemika z protestantami i Zydami, ktorzy nie
podzielaja wiary Kosciota. Dekoracja jednak jest przede wszystkim triumfalnym
obwieszczeniem prawdy o Eucharystii.

Tak wyrafinowany program ikonograficzny nie mogt obejs¢ sig bez baroko-
wych konceptow. Nizsze strefy dekoracji wypetniajg zagadkowe emblematy. Roz-
szyfrowanie ich dzisiaj, w poszczegélnych wypadkach, staje si¢ jeszcze bardziej
skomplikowane, niz bylo w przesztosci. Wigkszos¢ z nich wskazuje na Chrystu-
sa, postugujac si¢ solarng symbolika zwierzat i roélin. Jezus Chrystus jest Ston-
cem, Zrodlem krysztatowej wody i Lilia $nieznobiala. A chrzescijanin niech sie
uczy od orta, jak dazy¢ ku Stoncu; od jednorozca — jak znajdowac najczystsze
Zrédta; od jelenia — jak pokonywaé weze stabosci i grzechéw, czy wreszcie niech
si¢ uczy od lilii jak ufa¢ Bogu i Jego Opatrznosci.

Ikonograficzny program kaplicy Najswigtszego Sakramentu w Lowiczu z pew-
noscia nie jest jedynie popularnym zilustrowaniem teologicznej prawdy. Jest na-
tomiast doskonale przemys$lana i zaplanowang droga, prowadzaca widza (czy raczej
pielgrzyma) przez historie i legendy, przez figury i symbole, do umocnienia wia-
ry. Podazajacemu tg droga X VIII-wiecznemu chrzeécijaninowi towarzysza niezwy-
kle ekspresyjne przyklady z wystuchanych kazan. Przed oczyma jego wyobrazni
staja, jak zZywe, obrazy z przeczytanych zywotow i legend $wigtych. Wszystko
byto realne i prawdziwe. Kazdy obraz opowiadat swoja wlasng historig, byt wsteg-
pem do nastgpnego albo konkluzjg poprzedniego.

Czy polichromie towickie moga co$ powiedzie¢ wspodtczesnemu cztowieko-
wi? Pozostaje nadzieja, ze rowniez dzigki tym stowom dzieto malarza Adama
Swacha z 1718 r. bedzie jak dawniej wymownym zaproszeniem do spotkania
z Eucharystycznym Panem.



