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Najpopularniejszym formatem produkcji medialnych ostatnich lat stata
sie technologia 3D. Rozwo6j technologii wizualnych diugo jednak nie pocia-
gat za sobg podobnych przeobrazen w Swiecie produkcji audialnych. W ciggu
ostatnich kilku lat znacznie wzrosta popularno$¢ audiobookéw. Masowe za-
interesowanie ,ksigzkg dZzwiekowga” zachecito producentéw Audioteki.pl (jed-
nego z najwiekszych dystrybutorow audiobookéw) do urozmaicenia formal-
nego swoich produktéw. Wprowadzili oni bowiem kategorie ,superprodukcji
audialnych” - adaptacji wielogtosowych wykorzystujagcych technike dzwieku
binauralnego (dookdlnego). Podobnie jak producent komercyjny postgpito mi-
syjne Polskie Radio i zaproponowato stuchaczom w obrebie stuchowisk Teatru
Polskiego Radiajakos$¢ dzwieku przestrzennego w systemie Dolby Pro Logic 2.
Kazda z tych propozycji na sw6j odmienny sposéb zrealizowata jednak cele
medialnej homogenizacji. Juz Antonina Ktoskowska w latach szesédziesigtych
XX wieku zaznaczata rychty zwrot mediéw w strone hybrydyzacji nadawa-
nych tresci. Oto produkt kultury masowej miat wejs¢ w zwiazek z elementami
~Wyzszego poziomu kulturalnego”l. Zaréwno Audioteka, chcac dotrzeé¢ do od-
biorcow bardziej wyrafinowanych intelektualnie, jak i Polskie Radio, probu-
jac otworzy¢ oferte na popularniejsze i atrakcyjniejsze dla odbiorcéw forma-
ty, musiaty wejs¢ w zwigzek z technika, ktéra wczesniej byta dla nich obca.
Dziatania tworcow Teatru Polskiego Radia, jak i Audioteki, bedg potwierdzac
teze Maryli Hopfinger wyrazong kilka lat temu, a mianowicie ze sztuka zmie-
nita swoja funkcje wraz z rozrostem rangi mediéw masowych. Wraz z funkcja
zmienita sie przeciez i ranga sztuki.

W miare zachodzacych zmian kategoria sztuki obrastata kolejnymi okresle-
niami: wysoka, niska, prawdziwa, masowa, popularna. Z czasem ta kategoria
przestata wystarczaé, wyczerpat sie zwigzany z tym pojeciem paradygmat. [...]
Teraz to sztuka przesuwa sie w obszar komunikacji spotecznej. A to, co na

1A. Kioskowska, Kultura masowa. Krytyka i obrona, Warszawa 1964, s. 335.
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dawnych warunkach pozostaje jako sztuka przez duze S, okazuje sie zaledwie
czy az segmentem kultury?2.

Przez wieki sztuka ksztattowata refleksje o kulturze, byta wzorcotwdr-
cza. Zjawiska rozwijaty sie pod jej mocnym wptywem. Odbiorca musiat sie
dostosowa¢ do regut, ktdre ona wyznaczata. W momencie, gdy stata sie,
w mys$l badan M. Hopfinger, elementem ztozonych interakcji miedzy uczest-
nikami kultury, jej sita zostata rozprowadzona polifonicznie, rozgateziona na
konkretne typy i podtypy uczestnikéw. Kazdy ma dzi$ do niej dostep. To ona
musi sie zareklamowaé w heterogenicznym nurcie spotecznej audiosfery.
W ystarczy przekreci¢ gatke radiowa i przenie$s¢ sie ptynnie do rzeczywisto-
$ci Sredniowiecznych moralitetow, Hamleta czy Don Juana. Teatr Polskiego
Radia postawit na system Dolby Pro Logic 2. Kodek ten uczynit z kina domo-
wego odbiornik wielokanatowej emisji gtosow, efektow i muzyki. Audioteka.pl
postuzyta sie technikg dZzwieku binauralnego (o znamionach formatu stereo,
natomiast z wykorzystaniem ,wrazenia sztucznej glowy”). Te dwie koncepcje,
cho¢ podobnie nakierowane na wytworzenie nowej perspektywy percepcyjnej
wsérod stuchaczy, réznig sie co do stopnia kulturowej homogenizacji. Audiote-
ka.pl w centrum nowych produkcji postawita forme, a Teatr Polskiego Radia
potraktowat formalne novum jako przyczyne pogiebionej intelektualnie per-
cepcji tresci literackich.

Konwergencyjne czasy

Moéwi sie dzi$§ duzo o konwergencji mediow, ,gdzie stare i nowe media
wchodzg w coraz bardziej skomplikowane relacje”3. Jednym z wyznacznikéw
tego stanu rzeczy jest kanalizowanie réznorodnych tresci w obrebie jednego,
spojnego programu. Uktadajgc ramowke, wydawca podporzadkowuje jg regu-
tom dramatyzacji. Polega ona na takim roztozeniu w obrebie catego dnia réz-
norodnych profilowo programoéw, by stanowity one od poczatku do korica kon-
glomerat interesujgcy i atrakcyjny4. W tak zorientowanej ramdéwce odbiorca
ogladajacy ,,Wiadomosci” musi by¢ skutecznie zachecony do pozostania przy
odbiorniku, by obejrze¢ kolejne przygody bohaterow serialu, ktéry rozpoczyna
sie tuz po ,,Wiadomosciach”. Podobnie rzecz sie ma w radiu. Polskie Radio
(szczego6lnie Program Il) zachowaty jeszcze konserwatywny podziat na bloki
tematyczne, konsekwentnie obudowujgc stuchowisko czy koncert z filharmo-
nii kameralng zapowiedzig czy rozmowg z tworcami. Nie jest to juz jednak
tendencja wzrostowa. Stuchowisko w Programie | jest nierozerwalnie zwigza-
ne z wiadomosciami, piosenkg czy reklamg. W jednej godzinie emisyjnej ko-
egzystuja dzis gatunki niegdy$ oddzielone wyrazng barierg. Stacja publiczna,

2M. Hopfinger, Literatura i media po 1989 roku, Warszawa 2010, s. 192.

3H. Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw, ttum. M. Berna-
towicz, M. Filiciak, Warszawa 2007, s. 7.

4A. Kumor, Radio, telewizja, edukacja, Warszawa 1986, s. 57.



64 Janusz tastowiecki

chcac wejsé w szranki w nadawcami komercyjnymi i pozyska¢ stuchacza, upo-
dabnia sie do nich, przyjmuje ich reguty gry. To proces dzi$§ nieodwracalny.
Obraz staje sie dopetnieniem produkcji radiowych - w studiach sg zainstalo-
wane kamery, a zdjecia z nagrania stuchowiska uzupetniajg krotkg wzmianke
0jego premierze. Gdzie$ w tym wszystkim jednak zagubita sie prymarna ce-
charadia artystycznego, ktérg jest niewidzialno$é5. Grazyna Stachyra, piszac
o0 gatunkowych wyznacznikach audycji radiowej, oznaczyta stuchowisko jako
»tradycyjng forme gatunkotwdrcza”6. Niektore ze stuchowisk pojawiajgcych
sie w konwergencyjnej formule wspdtczesnego radia wychylajg sie juz z trady-
cyjnego podziatu na forme ,literacka”, ,,publicystyczng” i ,mieszang” (reporta-
zowg). Stuchowisko staje sie czesto forum wypowiedzi publicystycznej, zorien-
towanej spotecznie (nowatorska adaptacja Poskromienia zto$nicy w rezyserii
Adama Ferencego, o ktérej wspomne jeszcze w dalszej czesci tekstu), czy pro-
bg potaczenia reportazu ze stuchowiskiem poetyckim (autor sam opowiada
0 sobie i czyta swoje wiersze - Grymas O w rezyserii Krzysztofa Kiczka).
W obrebie trzech gatunkowych wyznacznikow audycji radiowej (konwencja,
pragmatyka i struktura) stuchowisko jest ciggle na rozdrozu, poszukuje wcigz
nowej struktury i burzy zastane konwencje. Najdobitniejszy tego dowod data
Stawa Bardijewska, piszac:

[Stuchowisko] odznacza sie elastyczng formutg estetyczng, dopuszcza wie-
lo$¢ konwencji i stylow, lekcewazy rygorystycznie pojeta czysto$¢ rodzajow:
nacechowan[e] literacko - uniewaznia w swoim obszarze kanony literackiej
prozy, wspart[e] na dramaturgii - odrzuca ostre rygory dramatu scenicznego,
pozornie daleki[e] od poezji - chetnie wkracza na tereny dla niej zastrzezone7

Stuchowisko weszto dzis w kontakt z hybrydycznym medium, tgczacym
interesy kultury wysokiej i masowej. Juz w latach sze$édziesigtych niemiecki
badacz przewidywat przyszte losy tego gatunku:

Stuchowisko nie moze powstaé bez radiotechnicznych proceséw, odréznia sie
zasadniczo od innych audycji radiowych, ktore, jezeli nie majg w sobie pier-
wiastkéw ,,stuchowiska”, sg tylko jakim$ dalszym podawaniem stownym, sa
tylko reprodukcja czegos8.

Oryginalnos$¢ i reproduktywno$é¢ to dwa oblicza wspoétczesnej sztuki fonicz-
nej. Na tych dwoch kategoriach opierac¢ sie bedzie zasadnicza réznica niniej-
szej egzemplifikacji. Postaram sie przyjrze¢, na ile rozwinieta technologicznie
sztuka foniczna realizuje dzi$ edukacyjne, intelektualne wymagania misyj-
nego przekazu, a na ile stara sie przyporzagdkowa¢ konkretnym modelom

5Michat Kaziéw w zaproponowanej definicji stuchowiska to zdanie wyr6znit w sposéb
szczegolny: ,,Stuchowisko to artystyczne dzieto radiowe [...] ktérego dominante stanowi
niewidzialno$¢” (M. Kaziéw, O dziele radiowym, Wroctaw 1973, s. 93).

6G. Stachyra, Gatunki audycji w radiu sformatowanym, Lublin 2008, s. 35.

7S. Bardijewska, Muza bez legendy. Szkice o dramaturgii radiowej, Warszawa 1978, s. 7.

8H. Schwitzke, Das Horspiel. Dramaturgie und Geschichte, Kéln - Berlin 1963, s. 43
(thum. M. Kaziéw).
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odbiorczym i wrazliwosciowym anonimowego stuchacza XXI wieku. Kazdy
z nadawcow, producentéw (Audioteka, Teatr Polskiego Radia) inaczej realizuje
proces homogenizacji tresci medialnych.

Dolby Pro Logic 2 - Teatr Polskiego Radia

Studio Eksperymentalne Polskiego Radia juz w latach siedemdziesigtych
probowato realizowaé stuchowiska kwadrofoniczne. W dobie analogowej byt to
duzy postep. W Polsce w tym systemie zrealizowano Dziady Adama Mickie-
wicza w 1974 roku. Juz wtedy Konrad mowit do stuchaczy zaréwno z przodu
(dwa gtosniki), jak i z tytu (réwniez dwa gtosniki). Wigzato sie to wowczas
z ogromnym naktadem czasu, jakiego wymagata rejestracja analogowa. Dzi-
siaj, w dobie postepujacej cyfryzacji mediow, pojawita sie szansa, by nawigzac
do dawnej tradycji i ,,uprzestrzenni¢” stuchowiska radiowe za pomocg nowe-
go dekodera dzwieku - Pro Logic 2. Dzieki uwaznej obserwacji postepow
cyfrowych w takich rozgtosniach jak BBC uznany w Polsce realizator dzwie-
ku, Andrzej Brzoska, wprowadzit do repertuaru polskiej radiofonii spektakle
w nowym systemie, do ktorego odstuchu odbiorca musi posiada¢ kino domowe
z witgczonym dekoderem dzwieku Dolby Pro Logic 2. Lewy, prawy, tylny lewy,
tylny prawy i centralny - w takiej konfiguracji kierunkowej rozchodzi sie gtos
aktora i muzyka. Pie¢ zrodet dzwieku otworzyto zupetnie nowe mozliwosci
tworcom radia. Mowa o dzwieku wielokanatowym, w ktorej to technologii za
kazdy ,kanat”odpowiada¢ bedzie kolejny gtosnik (akcja rozgrywa sie ,,dookota”
gtowy stuchacza). Glos aktora moze pojawic¢ sie w tylnym prawym gtos$niku,
by za chwile znikng¢ i odezwaé sie w przednim lewym. Przed ludZmi radia ta
technologia otworzyta nowe szanse na Swieze i nowatorskie realizacje utwo-
row klasycznych i wspotczesnych. W systemie Pro Logic 2 Teatr Polskiego
Radia zrealizowat miedzy innymi takie utwory, jak Krol Edyp Sofoklesa,
Medea Eurypidesa, Hamlet Williama Szekspira czy Wyzwolenie Stanistawa
W yspianskiego. Ponizszym szkicem (rys. 1) chciatbym zilustrowac zasieg
fonicznego oddziatywania systemu Pro Logic 2. Za przyktad postuzy radiowa
Kartoteka w rezyserii Tomasza Mana.

Specyfika zilustrowanego ponizej fragmentu stuchowiska (monolog Bo-
hatera z sennymi zjawami) obrazuje juz audiofilski, a nie prymarny stopien
percepcji stuchowiska. Z kazdej ze stron stuchacz jest otoczony sygnatami
dzwiekowymi. Z prawej dobiega go przeksztatcony gtos Chéru, ktéry poteguje
napiecie, z tytu styszy juz odgtos gongdéw, z lewej strony sgczy sie niepokojace
tykanie wskazowek zegara. Bohater méwi do niego z ,,centralnego” gto$nika,
a subwoofer - gtosnik o niskich tonach - emituje tfo w postaci agresywnej me-
lodii ambient9. Tym, cowyrdznia zgranie $ciezek audio w systemie Dolby Pro
Logic 2 od dzwieku binauralnego (o ktorym mowa w kolejnym podrozdziale),

9Ambient (od ang. ambience) - gatunek muzyki elektronicznej odkryty przez Briana Eno.
Zob. B. Eno, Ambient, w: Kultura dzwieku, ttum. J. Kutyta, Gdansk 2010, s. 127-130.
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Chor: - Przeciez onjest
gtownym bohaterem,
a kto ma gada¢

Chor: - Gadac Dzwiek
mu sie me wydtuzonych
chce... gongoéw

Rys. 1. Wizualizacja sytuacji odbiorczej w systemie Dolby Pro Logic 2
Zrodto: opracowanie wiasne.

jest wyrazne rozkodowanie dzwieku na pieé¢ zrédet (plus subwoofer). W wersji
stereo stuchacz odbierze tylko drobny utamek catej tej przestrzennej szekspi-
rowskiej grozy. Podobnie jak muzyka dla audiofila, tak stowo i efekt akustycz-
ny dla stuchacza radiowego staje sie uwazng i wysublimowang podr6zg przez
sygnaty i fale akustyczne. Kazda zmiana w efektach dzwigkowych i muzyce
powoduje, ze stuchacz zmienia kierunek mys$lenia, wpada na coraz to nowe
tropy semantyczne.

Ciekawym przyktadem stuchowiska zrealizowanego w systemie dZzwie-
ku Pro Logic 2 jest Andy Krzysztofa Czeczotal0. Odbiorca tego stuchowiska
w wersji stereo nie jest w stanie rozwiktaé¢ zagadki kryminalnej, o ktérej opo-
wiadajg tworcy dzwiekowego teatru. Tylko odbiorca wersji wielokanatowej
ustyszy, ze bohater przechodzi do drugiego pokoju i bez stéw dusi wtasng mat-
ke. Jesli stuchacz stereo poruszac sie bedzie po mieszkaniu bohatera w prawo
i w lewo, analogiczny odbiorca w systemie wielokanatowym odwiedzi wszyst-
kie pietra domu i zajrzy do wszystkich pokoi. Pojawia sie tu jednak problem,
ktéry teoretycy zjawiska audiofilskoSci nazywaja lekcewazeniem odbiorcy
stereofonicznego. Audiofil, raz zaznawszy przyjemnosci doznania dzwieku
w systemie 5.1, nie jest w stanie sie z niego ,,uwolni¢” i nie potrafijuz stucha¢
tych nagran, ktére zwyktemu odbiorcy w zupetno$ci wystarczajg. Audiofil
wcigz poszukuje, zmienia sprzet, eksperymentuje z architekturg przestrzeni

10 Stuchowisko to byto pierwsza w historii polska produkcjg radiowg nagrodzong Prix Eu-
ropa. Wreczenie nagrod odbyto sie w Berlinie w listopadzie 2013 roku. Szerzej o stuchowisku
na stronie E-teatru. Zob. tez J. Lastowiecki, Andy jestem, czyli o najlepszym stuchowisku Eu-
ropy, [online] <http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/171666.htmI>, dostep: 22.11.2013.
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pokoju, w ktérym stucha audycji. Obok istotnych waloréw pojawiajg sie takze
watpliwosci. Tkanka akustyczna stuchowiska Andy jest przeniknieta synkre-
tyczng $ciezkg muzyczng. Laik majacy pierwszy kontakt z tego typu spekta-
klem moze sie szybko zdezorientowaé, a to moze sie odhi¢ na jego psychice.
Andrzej Zwolinski przedstawia owo bogactwo tworzywa dzwiekowego jako
podprogowy przekaz audialny i ujmuje je w kategoriach psychologicznych:

Bardzo waznym zjawiskiem, zwigzanym z przekazem podprogowym, jest rodzaj
»przemiany”bodzca, dajacy nietypowe dla niego reakcje, np. dzwiek daje efekty
barwne, bodziec wizualny - ruchowe itp. [...] synestezja [...] jest potgczeniem
niezaleznym od woli odbiorcy, w ktérym rzeczywistej informacji danej w jednej
kategorii zmystowej towarzyszy jej percepcja w innej kategoriill

Jeden z rezyserow radiowych, Ingmar Villgist, tak podkresla range wyob-
razni w starciu z wielowymiarowym tworzywem audialnym:

Nasza wyobraznia uruchamiana bodzcami akustycznymi jest nieskonczong
przestrzenig. Najlepiej wie o tym kazde dziecko, kiedy kulgc sie pod kotdra,
nastuchuje w nocy kazdego skrzypniecia mebla, parkietu, gtuchego odgtosu na
klatce schodowej. [...] Je$li ta wyobraznia jest do tego przygotowana wczesniej-
szymi opowie$ciami dziadka lub ojca czytajacego przed snem jakags$ basn [...]
no to mamy do czynienia w postaci tego szczekajgcego ze strachu pod kotdrg
malca z potencjalnym odbiorcg stuchowisk [...] Ludzie kochajg stuchowiska, bo
uswiadamiajg im wolno$¢, niezaleznie od wyksztatcenia stuchacza ijego przy-
gotowania do odbioru sztuki. A ten stuchacz ($wiadomy tego lub nie) staje sie
wspottworzagcym owo stuchowisko artystg12

Doznanie dzwieku dookdlnego w niczym nie odzwierciedla styszenia w rze-
czywistosci. Ludzki umyst rejestruje tylko niektore fragmenty rzeczywistosci
fonicznej. Holistyczna percepcja dzwiekéw, do ktérej zdolnos$é przejawia kazdy
umyst ludzki, spotyka sie z czestotliwos$cig fal akustycznych, ktérych rejestra-
cja jest juz niemozliwa przez mézgl3. Pojemnosciowy mikrofon dobrej klasy
rejestruje wszystko. Kazdy najmniejszy szmer. Dlatego proponowatbym, aby
rozrozni¢ w konteks$cie sztuki audialnej perspektywe odbioru realistyczne-
go od hiperrealistycznego. Doskonato$¢ zapisu cyfrowego i wiarygodnosé
przekazywanej tresci akustycznej nie jest w zadnej mierze réwnoznaczna
z doznawaniem audiosfery Swiata rzeczywistego. Pomijam juz tu aspekt
wszelkiego rodzaju zabiegéw dokonywanych na dzwieku w procesie monta-
zu czy masteringu. Mikrofon pojemnosciowy rejestruje catoSciowe spektrum
rzeczywistosci, ktére zwyktemu odbiorcy nie jest zwyczajnie potrzebne. Nasz
stuch wybiera te elementy, ktére uwaza za istotne, a odrzuca niepotrzeb-
ne niuanse dzwiekowe. Mikrofon odwraca naszg perspektywe, pokazuje, ze

11 A. Zwolinski, Dzwiek w relacjach spotecznych, Krakéw 2004, s. 115.

12 Cato$¢ rozmowy z rezyserem dostepna jest na stronie Teatru Polskiego Radia. Zob.
J. kastowiecki, O stuchaniu przy papierosie, opowiesciach dziadka i enklawie dla umystu, czyli
Ingmar Villgist o pracy w Teatrze Polskiego Radia, [online] <www.polskieradio.pl/17/1137/
Artykul/844942,Ingmar-Villgist-o-pracy-w-Teatrze-Polskiego-Radia>, dostep: 19.11.2013.

13A. Zwolinski, dz. cyt.
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istniejg w audiosferze zjawiska, ktdre uchodzg naszej uwadze, nieopatrznie
pomijane, a tworca radiowy krystalizuje ten fenomen i uwypukla w plastycz-
nej warstwie spektaklu, wplatajgc w to muzyczno$¢ i rozmaite typy modulacji
fonicznej.

Srodowisko audiofilskie postrzegane jest czesto negatywnie przez osoby niebe-
dace audiofilami. Dotyczy to nie tylko samych audiofiléw, ale réwniez praktyk
i produktow, ktérych uzywajg. Wiele os6b uwaza audiofilow za wydumanych
i oskarza ich o tworzenie atmosfery iluzji znawcéw muzyki, podczas gdy w rze-
czywistosci sg oni zwyklymi laikamil4

Na poczatku zaznaczatem, ze system dzwieku przestrzennego miat stano-
wi¢ nisze dla wyrafinowanych, zgdnych sztuki odbiorcow. Jednoczes$nie, zawe-
zajagc odbiorcow tylko do audiofildw bgadz posiadaczy kina domowego, twdrcy
tego systemu nieumys$inie wytworzyli nowg elite - tych bardziej wtajemniczo-
nych, operujacych wiekszg wiedzg i mozliwosciami interpretacyjnymi. Taki
paradoks jest wpisany w kazdy rozwo6j technologiczny, ktory chcac ulepszyé
i utatwi¢ odbidr, dzieli jednoczes$nie odbiorcow na nadstuchaczy (Dolby Pro
Logic 2) i podstuchaczy (stereo). Ciggte poszukiwanie szerszego ,,stuchokragu”
towarzyszyto cztowiekowi od zawsze:

Wykorzystanie fal radiowych umozliwito znaczne poszerzenie ,stuchokragu”
cztowieka [...], ,zmniejszyto” skale przestrzeni obcej i niedostepnej. Telefon,
radioodbiornik, radiostacja, radiowezet, radiofonia i inne formy wykorzystania
fal radiowych stworzyly nowa jako$¢ jednosci cztowieka z technika, wprowa-
dzajac go w nieznany wcze$niej swiat ,,sztucznych zmystéw”15

Inaczej rzecz sie bedzie mie¢ przy produkcjach Audioteki. Efekt dzwieku
binauralnego bedzie dostepny juz przy korzystaniu ze stuchawek. Dobre kino
domowe, profesjonalny tuner radiowy czy specjalistyczne gto$niki, nie moé-
wigc o sprzecie high-endowym16, wyraznie grupujg odbiorcow. Konwergencja
w tej mierze moze dzieli¢ stuchaczy i podporzadkowywac ich prawom rynku
medialnego. Przemyst medialny dziata wedle coraz bardziej marketingowych
norm. Cytowany juz Henry Jenkins pisat:

W latach 90. retoryka towarzyszgca nadchodzgcej rewolucji cyfrowej zawierata
ukryte, a czesto nawet bezposrednie zatozenie, ze nowe media odsung na bok
stare. Firmy z sektora nowych form przekazu méwily czasem o konwergencji,
ale przez to pojecie wydawaly sie rozumieé, ze stare media zostang catkowicie
wciggniete w orbite zainteresowania rozwijajgcych sie technologiil7.

14E. Maternik, Muzyka w przekazie audiofilskim, w: Przestrzenie wizualne i akustyczne
cztowieka. Antropologia audiowizualna jako przedmiot i metoda badan, red. A. Janiak,
W. Krzeminska, A. Wojtasik-Tokarz, Wroctaw 2007, s. 87.

15A. Zwolinski, dz. cyt., s. 23.

16 High-end - okre$lenie stosowane przez nadawcéw i producentéw, nazywajace oferte
skierowang do najzamozniejszych odbiorcow.

17H. Jenkins, dz. cyt., s. 11.
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Owa zmiana ze starych mediéw na nowe zaznaczyta sie wyraznie w Te-
atrze Polskiego Radia. Stara formuta, pomijajgca nowinki techniczne (kwa-
drofonia byta tylko chwilowym btyskiem i nie uzyskata spotecznej rangi pro-
dukcji radiowej), musiata ustagpi¢ miejsca nowej - zaprogramowanej po to, by
oddziatywac szerzej i bardziej masowo. Odbiorca stuchowiska jest dzi$ dzieki
temu bardziej niejednoznaczny. Nie jest tylko wyrobionym uczestnikiem kul-
tury elitarnej, ale czesto przypadkowym stuchaczem, ktdry ze stuchawkami
na uszach przemierza droge do szkoty czy pracy.

Konwergencja mediéw to wiecej niz prosta zmiana technologiczna. Modyfikuje
ona bowiem nie tylko uktad zaleznosSci miedzy istniejgcymi technologiami (nie-
rzadko konkurencje przeksztatcajgc we wspotprace), lecz takze relacje miedzy
gatunkami i grupami odbiorcow18.

W Teatrze Polskiego Radia, jak podkresla jego dyrektor, Janusz Kukuta,
najwazniejsze jest stowo. Eksperymenty formalne, cho¢ majg miejsce coraz
czesciej, nie zamykajg uszu twdrcow na jako$¢ produkcji. Przyktad Kartote-
ki jest dos¢ wymowny. Nie dos¢, ze rezyser, Tomasz Man, zrealizowat utwor
trudny w odbiorze i wymagajacy (ktérego produkcji nie podjetaby sie Audiote-
ka, znana z adaptacji radiowych literatury popularnej), to wprowadzit w nim
dos$¢ duze zmiany w stosunku do oryginatu. Man wyrzucit cze$¢ scen, zmienit
niektére kwestie, a takze ujednolicit Bohatera i Chor (Andrzej Chyra gra tu
zarazem gtéwng posta¢ i odpowiada sobie jako ,przestrzenny chor”). Adap-
tacja stuchowiska w Teatrze Polskiego Radia nie funkcjonuje na zasadach
dostownego przenoszenia oryginatu w karby radiowego medium. Swoboda
adaptacji i wolno$¢ twdércza wyznaczajg misyjny wymiar produkcji. Jak jeden
z twdrcow radiowych zauwazyt niedawno: ,w radiu uwodzi mnie przerazajgca
dowolno$¢”19. We wspomnianym stuchowisku Czeczota Andy rezyser wpro-
wadzit do obsady niezyjgcego juz od dwudziestu lat aktora - Romana Wilhel-
miego. Stato sie tak tylko dzieki precyzji montazowej Andrzeja Brzoski, ktory
tak zsynchronizowat kwestie archiwalne Wilhelmiego (aktor czyta Moskwe-
-Pietuszki Wieniedikta Jerofiejewa) ze wspdtczesnymi partiami Woronowicza,
ze brzmiaty one autentycznie jak dialog. Wykorzystanie dzwieku dookdlnego
stworzyto tu okazje do zabawy z czasem, ktéry zanikatjako bariera chronolo-
giczna (zmarty aktor rozmawia z zyjagcym, tak jakby obaj spotkali sie twarzg
w twarz) iprzybieratrozne formy dzwiekowe (sygnatkomarki, muzykajazzowa
czy charakterystyczne powtdrzenia aktorskie sprawiajagce wrazenie déja vu)

Prymat autora przestaje mie¢ znaczenie w Teatrze Polskiego Radia. Wy-
jatkiem jest sytuacja, gdy rezyser jest jednocze$nie tworcg scenariusza (jak
w przypadku Czeczota). Dana tukasifnska, jedna z autorek stuchowisk Teatru

18E. Pleszkun-Olejniczakowa, Muzy rzadko sie do radia przyznajg, £6dz 2012, s. 289.
Zob. tez. H. Jenkins, dz. cyt., s. 9.

19Fragment wypowiedzi Adama Wojtyszki, ktéry we wrzesniu 2013 roku odebrat nagro-
de Don Kichota za debiut rezyserski w Teatrze Polskiego Radia. Zob. W radiu uwodzi mnie
przerazajaca dowolno$¢, [online] <http://www.polskieradio.pl/17/76/Artykul/933287,Adam-
-Wojtyszko-w-radiu-uwodzi-mnie-przerazajaca-dowolnosc>, dostep: 25.09.2013.


http://www.polskieradio.pl/17/76/Artykul/933287,Adam-%e2%80%a8-Wojtyszko-w-radiu-uwodzi-mnie-przerazajaca-dowolnosc
http://www.polskieradio.pl/17/76/Artykul/933287,Adam-%e2%80%a8-Wojtyszko-w-radiu-uwodzi-mnie-przerazajaca-dowolnosc
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Polskiego Radia, podkresla, ze autor nie zawsze jest persong mile widziang
podczas produkcji:

[N]ie wszyscy rezyserzy lubia obecno$¢ autora podczas nagrania. Niektorzy
unikajg autorow jak diabet Swieconej wody. Pewnie z powodu plotek, jakoby
autorzy bywali nieobliczalni, ze o autorkach nawet nie wspomne:) Pan Rozen
(rezyser Teatru PR) zadzwonit do mnie tylko dlatego, ze szukat informacji
0 autorstwie tekstow piosenek $piewanych przez Olge (bohaterka sztuki Olga.
Eine charmante Frau). Kiedy mu powiedziatam, Ze to ja jestem autorkg tych
tekstow, pouczyt mnie, ze taka informacja powinna byta znalez¢ sie w mojej
sztuce, bo on sie naszukat tego w internecie, tracac cenny czas. Hmm. To byt
taki moment, kiedy po raz kolejny pomyslatam sobie z wyrzutem, ze szanu-
jacy/a sie autor/autorka powinni by¢ martwi. Mysle, ze dla wielu rezyserow
radiowych granice udziatu autoréw w tworzeniu stuchowisk wyznacza wejscie
do studia, ktdre traktuja jak wasny poligon dziatan. Moze to wynikaé z obawy
przed wzajemnym niezrozumieniem i konfrontacjg wyobrazen autora z wizjg
rezysera®®

Wiele mowigcym przyktadem swobody tworczej w produkcjach Teatru
Polskiego Radia jest zesztoroczna premiera radiowa Poskromienia zto$ni-
cy wedtug dramatu Szekspira. Adaptator i rezyser, Adam Ferency, potgczyt
elzbietanski Swiat przedstawiony z dokumentalnymi nagraniami Manify, kto-
ra odbywata sie na ulicach Warszawy, widzgc w tym ciekawy kontekst dla wy-
mowy dzieta. Stuchowisko nie zaczyna sie od stéw Szekspira, a od okrzykéw
kobiet: ,Nasze ciato to pole walki”, ,Fiolet i czerwien siniakéw - oto barwy
wojenne”. Teatr Polskiego Radia uwalnia atmosfere sprzyjajaca pracy, ktéra
wigze klasyczne utwory silnym dialogiem ze wspotczesnoscia, jej problemami
spotecznymi i oczekiwaniami. O ile w przypadku ksigzek audio mozna moéwié
o wykorzystaniu technologicznego novum do swoistej kosmetyki formalnej,
o tyle w stuchowiskach Polskiego Radia efekt jest podporzagdkowany samo-
dzielnej wizji rezysera. W produkcji misyjnej pomyst ten jest podyktowany
inspiracjg, czesto odlegta od mysli autora pierwowzoru. Inaczej rzecz sie ma
w produkcjach Audioteki.

Dzwiek binauralny - produkcje Audioteki.pl

W ubiegtym roku po raz pierwszy w Polsce zastosowano do produkcji au-
diobooka dZwiek binauralny. Do pewnego czasu rozw6j technologii multi-
medialnej polegat wtasciwie tylko na rozbudowaniu warstwy wizualnej. For-
ma dzwiekowa zostawata dtugo poza marketingowymi planami producentow.

20Fragment rozmowy z Dang tukasinska, przeprowadzonej z autorkg we wrze$niu 2013
roku. Zob. tez J. tastowiecki, O patrzeniu na biatg Sciane, autorach, ktérzy powinni byé mar-
twi i pisaniu dla radia, [online] <http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/o-patrzeniu-na-bia-
la-sciane-autorach-ktorzy-powinni-byc-martwi-i-pisaniu-dla-radia.html>, dostep: 23.11.2013.


http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/o-patrzeniu-na-bia-%e2%80%a8la-sciane-autorach-ktorzy-powinni-byc-martwi-i-pisaniu-dla-radia.html
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Powolijednak zaczeto to sie zmienia¢2l. Audioteka.pl postanowita, jako pierw-
sza w Europie, zrealizowa¢ zupetnie nowatorskie audiobooki. Nastgpity spore
zmiany w wyposazeniu studidow i zaangazowaniu szerszej grupy fachowcow
z dziedziny fieldrecordingu (nagrania terenowe), rezyserii dzwieku, filmu
i muzyKki.

Nagrania binauralne sg dokonywane za pomocg ,sztucznej gtowy” -
mikrofony o bardzo matych rozmiarach umieszcza sie w matzowinach usznych
makiety ludzkiej gtowy. Taka rejestracja pozwala na odtworzenie stuchu ludz-
kiego ze wszystkimi naleznymi mu orientacjami przestrzennymi. Pozwala to
na precyzyjng lokalizacje zrédet dzwieku (przod, tyt, goéra, dét, prawo, lewo).
Inaczej brzmiag kroki po asfaltowej nawierzchni, po zabtoconym podworku
czy za$niezonej szosie. Niuansowos$¢ rejestracji w tym systemie pozwala na
dookreslenie wielu informacji, ktére dla wyrafinowanego odbiorcy moga sta¢
sie kluczowe przy analizie utworu. System binauralny jest pomys$lany do od-
stuchu ze stuchawkami, najlepiej dobrej marki, z szerokim pasmem odbie-
ranej czestotliwosci (rys. 2). Warto zaznaczy¢, ze tak zwane bity binauralne
maja donioste znaczenie w terapeutyce. Oprocz wyraznie styszalnej warto-
$ci estetycznej potrafig one pomo6c w synchronizacji pétkul mézgowych, ktora
redukuje stres i uSmierza b6122. Znane sg juz od lat terapeutyczne i medyta-
cyjne wiasciwosci muzyki (medytacje Wschodu, jazz, muzyka New Age). Wigze
sie to z odwiecznym #tgczeniem muzyki z konkretnymi rytuatami religijnymi
i wywotywaniem transu metafizycznego23.

stuchawki stereo
¥

odbior binauralny
(efekt sztucznej gtowy)
v I
\ /

\ /
\ !

Rys. 2. Wizualizacja sytuacji odbiorczej w systemie binauralnym
Zrodto: opracowanie wiasne.

Pierwszg produkcjg binauralng w Polsce byt audiobook Blade runner. Czy
androidy marzg o elektrycznych owcach? Adaptacji i rezyserii ksigzki Philipa
K. Dicka podjat sie dla Audioteki Krzysztof Czeczot, twérca uznany juz
w Swiecie teatru radiowego. Dzieki licznym informacjom na temat realizacji

2 Interesujacy gtos w tej sprawie mozna znalez¢ w artykule Przemystawa Plaskoty. Zob.
P. Plaskota, Wzmacnianie wrazen stuchowych poprzez wykorzystanie technik wirtualizacji
przestrzeni akustycznej, w: Przestrzenie wizualne i akustyczne.., s. 376-382.

22 Szerzej o terapeutycznym wykorzystaniu dzwiekdw zob. B. Kurzeja, Synchronizowanie
fal moézgowych na podstawie bitdw binauralnych, [online] <www.praktykujacyalchemicy.pl/
site/pl/artykuy/40-zdrowie/46-fizyka>, dostep: 26.09.2013.

23 Szerzej na ten temat zob. A. Zwolinski, dz. cyt., s. 79.
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http://www.praktykujacyalchemicy.pl/%e2%80%a8site/pl/artykuy/40-zdrowie/46-fizyka

72 Janusz tastowiecki

tego projektu zamieszczonym przez Audioteke na jej stronach mozna byto do-
wiedzie¢ sie o takich zjawiskach, jak filtrowanie matzowiny usznej czy czaszki
podczas odstuchu nagrania. Blade runner pod katem realizacyjnym bardziej
przypominat stuchowisko, poniewaz nie polegat na monofonicznym odczytaniu
tekstu przez jednego aktora. Do produkcji Czeczot zaprosit profesjonalnych
realizatoré6w dzwieku (w tym Kamila Sajewicza), uznanych muzykoéw (Woj-
ciecha Mazolewskiego i Pink Freud) oraz aktorow z najwyzszej potki (miedzy
innymi Andrzeja Chyre, Roberta Wieckiewicza, Anne Dereszowskg, Bartto-
mieja Tope i Mariana Dziedziela). Proces rejestracji binauralnej mozna uzna¢
za najwazniejsze novum tej realizacji i milowy krok w polskiej (europejskiej
takze) produkcji audiobookéw. Zgranie dialogéw i narratora stanowito naj-
bardziej monotonng strone tego przedsiewziecia. Muzyka, wykonywana przez
Mazolewskiego, byta rejestrowana na zywo w studiu, co potegowato efekt
»,0zywczej” lektury powiesci. Efektoteke do audiobooka twérca kompletowat,
rejestrujgc dzwieki w Muzeum Narodowym w Warszawie, Miejskim Ogrodzie
Zoologicznym, gospodarstwie hodowlanym w Janowie i Stajni Jackowo. W i3-
czyt te nagrania jako tto do binauralnego spektaklu science fiction. Trzeba
te starania wyrozni¢ chociazby przez to, ze twoércy radiowi rzadko siegajg do
dzwiekéw rejestrowanych naturalnie, wolg korzysta¢ z gotowej efektoteki.
Brzoska (gtéwny rezyser dzwieku w Teatrze Polskiego Radia) podkres$la, ze
nie kazdy zarejestrowany dzwiek (na przyktad galop konia) w radiu zabrzmi
autentycznie, dlatego siega po sztucznie wygenerowane w studiu efekty.
Czeczot chciat, by audiosfera w adaptacji powiesci byta dla stuchacza znana,
doswiadczana niejednokrotnie. Jednocze$nie w obrebie tego tta wprowadzit
udziwnienia na poziomie masteringu, ktédre odtworzyty futurologiczng war-
stwe spektaklu. Powies¢ Ph.K. Dicka, przynalezgca do gatunku science fiction,
wymagata odtworzenia catej ornamentyki dzwiekowej, jaka towarzyszy boha-
terom Przysztosci, z jej najwymysSlniejszymi urzadzeniami:

Dotychczasowe metody miaty jedng podstawowg wade - materiaty nagrane
binauralnie miaty bardzo ograniczone pole manewru, je$li chodzi o modyfikacje
przestrzeni w procesie postprodukcji. Stworzenie ksigzki science fiction w taki
spos6b nie bytoby mozliwe - mamy przeciez wymyslone przestrzenie z pojazda-
mi z przysztosci (hoverami), wnetrza petne gadzetéw z przysztosci jak wideofo-
ny (cho¢ to z naszego punktu widzenia terazniejszo$¢) czy sztuczne zwierzeta
z mechanizmami pod ukrytymi klapkami sterowniczymi. Dlatego, tworzgc au-
diobooka, postuzylismy sie pewnego rodzaju ,,dZzwiekowym blueboxem” - akto-
rzy nagrywali w przestrzeni dzwiekowo neutralnej, a cata przestrzen dzwieku
3D zostata wygenerowana za pomocg oprogramowania, mieliSmy wiec zupeina
dowolnos¢ tworzenia zjawisk dookota gtowy stuchacza i to, co sie dzieje wokot
nas, jest w 100% kreacjg rezysera i realizatora dzwieku. To my na etapie post-
produkcji decydowaliS$my, z ktdrej strony nadleci hover czy odezwie sie sztucz-
na owca, czy zawota do nas z konca korytarza aktor24.

24 K. Sajewicz, [online] <http://audioteka.pl/lowca>, dostep: 25.09.2013.
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Zastosowane w tej realizacji pomysty techniczne zgraty sie z dbatos-
cig o odwzorowanie tekstu i mysli autora powiesci. Opowiada ona o Ricku
Deckardzie, towcy sztucznie wygenerowanych ludzi, nieposiadajgcych sumie-
nia i wspoétczucia. Jednoczes$nie, likwidujac kolejne ,roboty”, sam Deckard
staje sie nieludzki. Humanistyczna wymowa tego utworu zostata podkreslona
w warstwie muzycznej audiobooka.

Muzyka w audiobookach petni bardzo wazng role. Staratem sie robic¢ to co$ spe-
cjalnego i wyrazistego, co wzmocni przekaz ksigzki. Dlatego chciatem muzyce
nada¢ ludzki charakter. Tak by wyrazata gtebie i ztozonos¢ cztowieczenstwa.
Wspdipraca z rezyserem i plejada polskich aktoréw motywowata mnie do jesz-
cze bardziej wytezonej pracy25

Kolejng realizacjg z wykorzystaniem dzwieku binauralnego byta adaptacja
powiesci Jo Nesbo Karaluchy, ktérej ponownie podjat sie Czeczot rok pdzniej.
»Era audiobookdéw sie zmienia” - stychac¢ byto pojawiajgce sie gtosy aktorow.
Tym razem, aby odwzorowaé przestrzen powiesci norweskiego pisarza, twar-
cy pojechali do Bangkoku - w celu zarejestrowania hatasu ulic, gtosow ludzi,
naturalnego deszczu czy wiatru. Muzyk, ponownie Mazolewski, podkreslat, ze
podréz do Bangkoku byta dla niego inspiracjg do stworzenia takiej muzyki,
ktéra wpisywataby sie w charakter tamtejszych ludzi i rytm miasta26

Pomyst na odtworzenie naturalnego pleneru opisywanego w literaturze
wydaé sie moze ambitny i Swiadczy¢ o ,precyzyjnym uchu” rezysera. Czeczot
w jednym z wywiadéw podkres$lit, ze tym, co w gtéwnej mierze r6zni audio-
book od filmu, jest to, ze nie ma on obrazu27. Niegdy$ grupa wizualistéw gto-
sita, ze w gtowie stuchajgcego tworzy sie wewnetrzna telewizja psychiczna,
wewnetrzne oko, ktére pozwala dryfowa¢ wyobrazni bez ograniczen czasu
i przestrzeni28. Jednoczes$nie kojarzenie audiobookdw z superprodukcjami,
»wydarzeniami”, porownywanie ich z kinem 3D bardzo zbliza ten gatunek do
stylistyki produkcji wizualnych. Natkng¢ sie tu mozna na pewien problem
zwigzany z tym, o czym pisat przywotywany juz Heinz Schwitzke: oryginal-
no$¢ i nieprzektadalno$¢ na inne kody semiotyczne sg wyr6znikami integral-
nosci sztuk. Wizualno$¢ audialnego spektaklu powinna by¢ jedynie dodatkiem
percepcyjnym, tak zwang telewizjg psychiczng, ktérg stuchacz moze wytwo-
rzy¢ w umysle (cho¢ nie musi). Nie mozna drobiazgowo rozkodowywac¢ materii
audiobooka, stuchowiska, prezentujac zdjecia z nagran w studiu czy prezen-
tujgc twarze aktorow kreujacych konkretne role. Burzy to odbidr, naginajac
produkcje spektaklu jedynie do partykularnych intereséw promocyjnych.

25 Wojciech Mazolewski o pracy nad oprawg muzyczng do audiobooka, zob. tamze.

26Wypowiedzi twércow znalazty sie w filmie promujagcym Karaluchy. Zob. [online]
<http://audioteka.pl/karaluchy>, dostep: 25.09.2013.

27 Wywiad przeprowadzony przez Macieja Budzicha z serwisu Mediafun. Zob. M. Budzich,
Z Krzysztofem Czeczotem o ,Karaluchach”, Jo Nesbo i superprodukcjach dzwiekowych, [on-
line] <http://www.blog.mediafun.pl/z-krzysztofem-czeczotem-o-karaluchach-jo-nesbo-i-super-
-produkcjach-dzwiekowych/>, dostep: 25.09.2013.

28Zob. J. Bachura, Odstony wyobrazni. Wspodtczesne stuchowisko radiowe, Torun 2012,
s. 33-39.
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Jesli dzwiek moze by¢ zrodtem ,podrézy” wizualnych czynionych przez stu-
chacza, rownie dobrze mogg sie pojawia¢ u niego wrazenia zapachu czy sma-
ku. Leopold Blaustein posSwiecit temu zagadnieniu sporo miejsca, piszac
0 zjawisku akuzji. Im mniej stuchacz wie o stuchanym spektaklu, tym lepiej
dla jego odbioru. Dopiero w stanie takiej redukcji ejdetycznej odbiorca be-
dzie w stanie zanalizowa¢ spektakl dzwiekowy jako kod nieprzektadalny na
jakikolwiek inny system znak6w?29. W konteks$cie stuchowiska pisato o tym
wielu teoretykow radiowych (Michat Kaziow, Stawa Bardijewska30, Zbigniew
Jarzebowski3l).

W przypadku audiobookéw Blade runner i Karaluchy mamy do czynienia
z jaskrawym przyktadem, jak normy prawne zdolne sg wptynagé¢ na swobo-
de artystyczng twércéw Audioteki. Scislej méwiac, wydany przez Audioteke
audiobook ma by¢ wizytowka ksigzki. Ma takg samg oktadke jak literacki
oryginat, wszelkie prawa do niego ma pisarz, ktéry nie zezwolit na jakiekol-
wiek zmiany w tekscie, a na dole oktadki ptyty nie widnieje tylko znaczek
Audioteki, ale tez wydawnictwa, ktore publikowato oryginat literacki. Kwe-
stie postaci muszg by¢ przytoczone w identycznej formie jak w pierwowzorze.
Jedyne, z czego mogt Czeczot zrezygnowad, to dodatki narratorskie typu ,0d-
rzekt”, ,powiedziat”. Sam rezyser wspomina, ze tworzenie oprawy dzwiekowej
do Karaluchow przypominato komiks, gdzie w miejsce ,,dymkow” pojawiaja
sie konkretne odgtosy (na przyktad walka karate ilustrowana jest okrzykami
nagranymi w studiu, by dobitniej zarysowa¢ pewne foniczne niuanse tej opo-
wiesci). W tych dwoch produkcjach Audioteki narzedzia, ktérymi dysponuje
adaptator w teatrze czy w radiu, zostaty spozyte na wzbogacenie jedynie sty-
listyki audiobooka. Wielokanatowa przestrzen w spektaklach Polskiego Ra-
dia wynikata z autorskiej wizji rezysera. W produkcjach marketingowych to,
czym zajmuje sie rezyser, jest raczej dbatoscig o efekt, obudowe tresci, ktora
ma by¢ przetozeniem w stosunku 1:1 do powiesci.

W binauralnych produkcjach Audioteki znajdujemy zatem dwa oblicza ar-
tystyczne: oryginalny pomyst realizacyjny i wtérny proces adaptacyjny. Ta
dwustopniowo$¢ wynika z funkcji, jaka majg petni¢ audiobooki. Po pierwsze,
majg promowac ksigzke (by¢ jej audialnym sobowtérem), sg przeznaczone
do dystrybucji komercyjnej, co oznacza, ze nie podlegajg zasadom misyjno-
$ci i operujg na sprawdzonych praktykach czytelniczych (nie realizuje sie do
sprzedazy ksigzek niepopularnych, nieczytywanych). Audioteka.pl zrealizuje
poczytnego i znanego pisarza Nesbo, natomiast niechetnie spojrzy na elitarne-
go i wymagajgcego, ale mato popularnego Joyce’a. Oczywiscie, uznane dzieta

2 L. Blaustein, Akuzja, w: Wybor pism estetycznych, Krakéw 2005. Akuzja miata by¢ od-
powiedzig na wizje. Dzieto radiowe musi obroni¢ swojg niewidzialnos¢. Nie jest ,telewizja psy-
chiczng”, ,,wewnetrznym okiem”, jak glosili to niektdrzy wizualisci radia. Blaustein opracowat
(korzystajac w znacznej mierze z poglagdéw Edmunda Husserla i Romana Ingardena) zestaw
zadan, ktére wypetni¢ musi stuchacz, by w petni, to jest synestezyjnie, odebra¢ stuchowisko.

0 Zoh. S. Bardijewska, Nagie stowo: rzecz o stuchowisku, Warszawa 2001.

31 Zob. Z Jarzebowski, Stuchowiska szczecinskiego radia: studia z pogranicza literatury
i sztuki radiowej, Szczecin 2009.



Dzwigk przestrzenny jako ekwiwalent misyjnego i komercyjnego modelu. 75

klasyki sg czytane i wydawane przez Audioteke (sg to nagrania wytacznie
lektorskie), nie sg jednak realizowane w formie wielogtosowych superproduk-
cji binauralnych, na ktédrych w niniejszym tekscie sie skupiam. Motywacjg do
produkcji staje sie zatem poczytno$¢ (stuchalnos¢) okreslonego typu utworow.
Jak zauwaza krytyk medialny Maciej Budzich, ,superaudiobooki” w stylu
Blade runnera czy Karaluchéw

[s]la kosztowne, wymagajg ogromnego naktadu pracy, wrecz catej rezyserii,
opracowania efektéw dzwiekowych, zatrudnienia bardzo dobrych aktoréw i na
samym koncu kosztujg niemato - muszg wiec to byé¢ ,pewniaki”, dla ktérych
optaca sie zrobi¢ rowniez kampanie reklamowa, aby zapewni¢ odpowiednig
sprzedaz32.

Marketingowos$¢ projektdw Audioteki wynika juz z samej analizy synoni-
mow, ktdrymi jest zastepowane stowo ,audiobook” w kampaniach reklamo-
wych: ,superprodukcja”, ,audiobook w 3D”. Nie znaczy to jednak, ze audio-
booki sg wytworem spoza $Swiata kultury. Nic bardziej mylnego. Wspo6ttworzg
wspobtczesng kulture czytania, ktéra uwolnita sie od lektury ksigzkowej,
a przeniosta w przestrzen, gdzie kazdy, oczekujagc na przystanku czyjadac sa-
mochodem, moze wystuchaé kolejnego rozdziatu powiesci (Czeczot na pomyst
zrealizowania stuchowiska Andy wpadt, stuchajagc wtasnie w samochodzie
audiobooka Moskwa-Pietuszki, ktory czytat Wilhelmi). W obrebie pracy nad
realizacjg ksigzki audio dokonujg sie techniczne przeobrazenia, na ktére Pol-
skie Radio w swojej produkcji stuchowiskowej nie mogtoby sobie pozwoli¢
(przede wszystkim z braku funduszy i czasu). Wyjazd do Bangkoku i profesjo-
nalna rejestracja dzwieku w plenerach wymagajg duzych naktadéw finanso-
wych, a tak zorientowana specyfika produkcji, jakg przejawia Audioteka, daje
ku temu dogodne narzedzia.

Niniejszy artykut przedstawia zaledwie cze$¢ szerszego zjawiska, ktdre
dopiero zaczyna funkcjonowa¢ w mediach. Na przetomie lat 2013/2014 regio-
nalna rozgtosnia Polskiego Radia - Radio Pomorza i Kujaw rozpoczeta pra-
ce nad dwoma stuchowiskami w systemie dZzwieku Dolby Pro Logic 2. Jeden
przyktad pocigga nastepny. Zmiany te sg nieuchronne i zachodzg btyskawicz-
nie, nic bowiem nie zmienia sie dzi$ tak szybko jak nowoczesne mass media.
Powyzszy tekst porusza zagadnienia zwigzane z hiperrealizmem audialnym,
takie jak: sposob funkcjonowania tekstow artystycznych w mediach komer-
cyjnych i misyjnych, formy obecnosci innych mediow w zmieniajgcych sie ga-
tunkach audialnych, a takze sytuacja odbiorcow w kontekscie konkretnych
przemian technologicznych. Teatr Polskiego Radia otwiera oferte dla stucha-
czy, ale popularnosé tekstow nie jest czynnikiem motywujgcym tamtejszych
tworcow. W przypadku Audioteki realizowane sg tylko te teksty, ktore sg po-
czytne. Inforozrywkowy format wspotczesnych mediéw przejawia sie silniej
w audiobookach. Teatr Polskiego Radia nie jest jeszcze na tyle synkretycz-
ny i nie wtopit sie w elastyczng ramdéwke radiowa, by mowi¢ o zaniku jego

2 M. Budzich, Dzwiek binauralny, [online] <http://www.blog.mediafun.pl/tag/dzwiek-bi-
nauralny/>, dostep: 26.09.2013.
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samodzielnych cech genologicznych. Odbiorca stoi wobec dwéch réznych ocze-
kiwan: albo wymagac od siebie i zakupi¢ profesjonalny sprzet dekodujacy Pro
Logic (Teatr Polskiego Radia), albo zrezygnowac z kosztow i sta¢ sie uczestni-
kiem audialnej kultury popularnej (Audioteka).

Te dwie przedstawione powyzej propozycje formalne, choé r6znig sie funk-
cja i politykag produkcji, przejawiajg sposob funkcjonowania literatury czy
kultury stowa we wspdtczesnych mediach masowych. Misyjna, czyli nieko-
mercyjna propozycja audialna Polskiego Radia, i marketingowa, przynoszaca
zyski propozycja Audioteki.pl (cho¢ nie tak artystycznie swobodna) wyzna-
czajg wspoOtczesny ksztatt promocji literatury, czerpig z dawnej kultury czy-
telnictwa i tworzg nowg kulture stuchania. Podobnie wnioskuje Hopfinger,

gdy pisze:

Mimo przemian i przewarto$ciowan - a moze witasnie dzieki nim - literatura
ma przed sobg przyszto$é. Wprawdzie czytanie literatury w czasach audiowi-
zualnosci przestato by¢ jedynym wskaznikiem uczestnictwa w kulturze, [...]
nadal wydaje sie nieusuwalnym jej sktadnikiem 33.

Zorientowanie producentéw audiobookdw czy stuchowisk na efekt finanso-
wy moze mie¢, mimo szeregu uzasadnionych obaw, pozyteczny wydzwiek dla
wzrostu czytelnictwa. Odbiorcy, zacheceni atrakcyjng formutg audialng, za-
czng ponownie siega¢ do pierwotnych zrddet, czyli do tekstéw. To tylko jeden
z wielu pozytywnych przejawow kultury konwergencji i potrzeby audialnego
hiperrealizmu.
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Streszczenie

Celem artykutu jest ukazanie nowego sposobu funkcjonowania artystycznych form
audialnych w medium komercyjnym, jak i misyjnym. Rozwijajgca si¢ i dochodowa pro-
dukcja audiobookéw z wykorzystaniem techniki ,,sztucznej glowy” (dzwiek binauralny)
i wirtualizacja form stuchowiskowych w produkcjach Teatru Polskiego Radia (system
Dolby Pro Logic 2) - to dwa odmienne oblicza kultury konwergencji. Eksperymentalne
ksigzki audio i spektakle radiowe w systemie pieciokanatowym to nie tylko przejaw
rozszerzenia oferty artystycznej dla audiofilskiej czesci stuchaczy. Jest to w duzej mie-
rze proba promocji twdrczych pomystéw audialnych w uatrakcyjnionej i naznaczonej
syndromem konwergencji formule nowych czaséw w mediach. Przenikanie sie znaczen
wywiedzionych z mediéw tradycyjnych i nowoczesnych znajduje tu nowe oblicze, ktére
przycigga rzesze odbiorcow - audiofilow. Dzwiek dookdlny i efekt ,sztucznej gtowy”
to nie tylko instrumenty nowej literatury audialnej. Autor artykutu probuje ukazac,
w jakim stopniu eksperymentalne formy dzwiekowe czerpig z synkretyzmu medidow
nowoczesnych i jak wytwarzaja autonomiczng gataz sztuki, niepoddajaca sie zesta-
wieniom z takimi gatunkami, jak film, teatr czy telewizja. W jakiej mierze wolno$¢
tworcza przejawia sie w produkcjach audiobookéw, a w jakiej z kolei w pracach nad
adaptacja i rezyserig stuchowisk Polskiego Radia? Kazda z dwdch propozycji wyznacza
odmienng funkcje czynnika artystycznego i inaczej realizuje proces upowszechniania
lektury dzieta audialnego.
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Summary

Surround sound as an equivalent of the missionary
and commercial artistic audio production model

The aim of the article is to show the functioning of artistic audio forms - in
the commercial and mission medium. The developing and lucrative production of
audiobooks using the artificial head (binaural sound) and virtualization of the radio
drama in productions of Polish Radio Theatre (Dolby Pro Logic 2) are the different
images of convergence culture. Experimental audiobooks and radio spectacles using
the Dolby surround system are not only a sign ofgrowing artistic offers for audiophiles.
First of all, it is an attempt to promote creative ideas in the more attractive and
convergence-marked formula ofthe new canon in media. The permeation of meanings
coming from traditional and modern media has a new aspect which has attracted
the attention of audiophiles. Surround sound and the “artificial head” effect are
not only the instruments of new audio literature. The article attempts to show how
experimental sound forms are derived from the syncretism of modern media and how
they produce an autonomous art form which does not copy other forms such as film,
theatre or television. To what extent is the freedom of creativity to reflect itself seen
in productions of audiobooks and to what extent is this found in the adaptation and
direction of radio dramas of Polish Radio? Each of these two proposals shows the
different functions of artistic factors and promotes the alternative popularization of
audio productions.



