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W 2012 roku minelo dwadziescia lat od premiery filmu Psy! Wiadystawa
Pasikowskiego. W trzeciej dekadzie recepcji tego klasycznego juz tekstu polskiej
kultury (majac na uwadze caly p6zniejszy dorobek autora) pomocne okazuje sie
pojecie ,pasikowszczyzna”, pojawiajgce sie juz dotad kilka razy w publicystyce.
Proponuje wprowadzic je do refleksji akademickiej i wzigé pod lupe zasoby sym-
boliczne, do ktorych wspomniane pojecie sie odwoluje. Z zadaniem tym wigze sie
zaproponowanie nowego spojrzenia na tworczos¢ W. Pasikowskiego. Jego filmy
bowiem traktuje sie zazwyczaj doslownie, jako fabularny badz fabularyzowany
glos publicystyczny. Rzadsze sg glosy idace za sugestig Andrzeja Ledera wska-
zujaca na interpretacyjny potencjat filmu Psy, ,by ten — przyznajmy skadinad,
ze niezbyt wyrafinowany — film nabral nowych symbolicznych znaczen”2. Tymi
stowami A. Leder podsumowywatl zawarte w Psach przez tworce imaginarium,
ktore przeoczyta krytyczna recepcja lat dziewiecdziesigtych.

W filmie Psy mozna dostrzec ladunek symboliczny wykraczajacy poza 6w-
czesny kontekst spoteczny, bowiem zastosowane przez tworce symbole majg
zarowno wymiar lokalny, jak i paneuropejski. Ewa Mazierska, przygladajac sie
atrybutom gtéwnego bohatera tego filmu, dostrzega, ze ,,Pasikowski konstruuje
Franza jako hybryde najlepszych (stereotypowych) cech Polakéw i Niemcow,
ludzi Zachodu i ludzi Wschodu, zebranych z réznych politycznych i filmowych
okreséw historii tych krajow i regionéw”s.

Juz dwa wyzej wspomniane przejawy recepcji krytycznej pokazuja, ze na-
mysl nad filmem Psy wcigz trwal i po dziewietnastu, i po dwudziestu dwoch
latach od premiery. W niniejszej analizie proponuje poglebienie tej refleksji

1 Psy, rez. Wiadystaw Pasikowski (1992).

2 A. Leder, Lata 90.: Co symbolizowaly ,Psy”, ,Dwutygodnik. Strona Kultury” 2011, nr 58,
[online] <http://www.dwutygodnik.com/artykul/2273-lata-90-co-symbolizowaly-psy.html>, dostep:
30.06.2011.

3 E. Mazierska, Neighbours (Almost) Like Us: Representation of Germans, Germanness and
Germany in Polish Communist and Postcommunist Cinema, w: Postcolonial Approaches to Eastern
European Cinema: Portraying Neighbours On-screen, eds. E. Mazierska, L. Kristensen, E. Naripea,
London—New York 2014, s. 83 (ttum. moje — P.T.).
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i uwzglednienie odwotan zasygnalizowanych w omawianym filmie. Dostrzec
W nim mozna mityczne nawigzania do takich postaci historycznych, jak generat
Karol Swierczewski i kardynal Karol Wojtyla, a takze do paneuropejskiego
arturianizmu — mitu arturianskiego z jego komponentem graalowym, czyli
poszukiwaniem kielicha i Ziemig Jalowa.

Pojecie ,,pasikowszczyzna” obejmowatoby zatem swoim zasiegiem mitycz-
ne tresci, ktore nazwalibySmy typowo polskimi, i takie, ktore nazwalibySmy
paneuropejskimi. Zilustrowanie tej hipotetycznej mysli jest celem analiz zapro-
ponowanych w dalszej czesci rozwazan. Podkreslam hipotetycznosé wlasnego
pogladu. Jako konsekwencje hipotetycznosci stwierdzam jednak, ze warto po-
glad 6w poddac dyskus;ji i przeprowadzi¢ dalsze badania nad symbolikg obecng
w tworczosci Pasikowskiego. Istniejg bowiem argumenty na rzecz stwierdze-
nia, ze poszukiwania w pasikowszczyznie symboli — zar6wno rozpoznawalnych
lokalnie, jak i rozpoznawalnych w szerszym kregu kultury zachodniej — majg
uzasadnienie.

1. Propozycja objecia tworczosci Pasikowskiego pojeciem
»~pasikowszczyzna”

W uzyciu sg odimienne pojecia odnoszace sie do dorobku tworczego i Swiato-
pogladu autoréw. Jednym z nich jest ,zeromszczyzna”. Stownik Jezyka Polskiego
pod redakcjg Witolda Doroszewskiego przedstawia je jako okreslenie ,zwykle
ironiczne™, a znaczace ,to, co jest charakterystyczne dla twérczosci, postawy,
ideologii Stefana Zeromskiego”. W Stowniku jako przyklad uzycia tego stowa
podano cytat z ,Pamietnika Literackiego” z 1950 roku: ,W dramacie [Agezylausz
Stowackiego — P.T.] zawarta jest w zarodku cala zeromszczyzna, jej beznadziejne
cierpietnictwo, jej otaczanie ulubionego bohatera przez najbardziej zgrzytliwe
dysonanse i kleski, bo im ma ich wiecej, tym pewniejsza jego stusznosé”.

Pomijajac przewage ironicznych uzy¢ tego stowa, warto ze stownikowej de-
finicji zeromszczyzny wydoby¢ dwa elementy: mozliwosé zawarcia w zarodku
w jednym dziele tego, co charakterystyczne dla tworczosci, postawy, ideologii
danego autora — a nawet tego, co ja antycypuje u innych autorow. Tak tez
rozumieé bede termin ,pasikowszczyzna”: jako to, co charakterystyczne dla
tworczosci, postawy, ideologii Wiadystawa Pasikowskiego, a czego zalgzek
dostrzegam w Psach z poczatku jego kariery. Wielu znawcow tworczosci
Pasikowskiego na tle dziet innych tworcow bedzie w stanie wypekni¢ to pojecie
trescig i konkretnymi przykladami. Ze swojej strony chce podkreslié¢ jedynie
kilka cech charakterystycznych pasikowszczyzny.

4 Haslo ,Zeromszczyzna”, w: Stownik jezyka polskiego, red. W. Doroszewski, [online] <http:/sjp.
pwn.pl/doroszewski/zeromszczyzna;5532814.html>, dostep: 4.04.2016.

5Tamsze.

6 Tamze.
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Po pierwsze, filmowg tworczos¢ Pasikowskiego charakteryzuje dobor kontro-
wersyjnych tematow, ktorych reprezentantami sg przewaznie polscy oficerowie
roznych formacji: wojska, policji, stuzb bezpieczenstwa wewnetrznego i zewnetrz-
nego. Centralnym zagadnieniem tej tworczosci jest lojalnos¢ — miedzyludzka
i wobec kraju. Filmy odnoszg si¢ czesto do réznych wersji polskosci bedacych
w opozycji do sugerowanego jako obowigzujace, odgornie okreslonego przez
wladze jej rozumienia. Polsko$¢ bywa podszyta doSwiadczeniem okresu Polski
Ludowej i wspolpracy niemalej czesci wladz i spoteczenstwa ze Zwigzkiem Ra-
dzieckim i jego poplecznikami. W filmach prezentujacych sprawy niemilitarne,
cywilne, Pasikowski eksponuje wstydliwe i tabuizowane zagadnienia, takie jak
samobéjstwa mlodziezy czy antysemityzm — a wrecz udzial w zagladzie Zydow
— czesci spoleczenstwa.

Ciaglosc¢ zainteresowania Polskg — lojalnoscig wobec Polski, miejscem Polski
w Swiecie, polskoscig i trudnymi watkami polskiej historii — widaé juz w samym
zestawieniu filmow Pasikowskiego i ich gtownych tematow. Tematy filmow
bedacych jednoczesnie filmami w rezyserii i wedtug scenariusza Pasikowskiego
pozwalaja wskazaé na zainteresowanie polskoscig jako kluczowy element pa-
sikowszczyzny: w obrazie Kroll” z 1991 roku rezyser opowiada o polskiej armii
1 etosie jej oficerow oraz o socjalizacji poborowych zolnierzy w latach osiemdzie-
sigtych XX wieku; w Psach z 1992 roku — o polskiej transformacji ustrojowej
z perspektywy policji politycznej; w Psach 28 z 1994 roku — o uwiklaniu pol-
skich stuzb w wojny jugostowianskie lat dziewiecdziesigtych XX wieku; w filmie
Stodko gorzki® z 1996 roku — o samobéjstwach mlodziezy w Polsce; w Demonach
wojny wedtug Goil® z 1998 roku — o polskiej misji pokojowej na Balkanach;
w obrazie Reich!! z 2001 roku — o Polakach pracujacych dla niemieckiej mafii;
w Poktosiu? z 2012 roku — o polskiej biernosci i wspétuczestnictwie niektérych
Polakéw w zagladzie polskich Zydow; a w filmie Jack Strongl3 z 2013 roku —
o kontrowersyjnym putkowniku Ryszardzie Kuklinskim, ktory wspotpracowal
z Amerykanami przeciwko rezimowi Polski Ludowej, a wiec zarazem pracowat
niejako na rzecz Polski po transformacji w 1989 roku.

Poza wyzej wymienionymi obrazami na dorobek artystyczny Pasikowskiego
— po ukonczeniu szkoty rezyserskiej — skladajg sie filmy, ktoérych nie byt glownym
tworca, ale wspottworeg. Antycypacjg — a by¢ moze genezg — czesci powyzszych
zainteresowan moze by¢ udzial Pasikowskiego w tworzeniu serialu Pogranicze
w ogniul? jako asystent rezysera Andrzeja Konica w latach 1988-1991. Dwu-
dziestoczteroodcinkowy serial przedstawia losy dwoch polskich harcerzy, ktorzy
walczg wspolnie w Powstaniu Wielkopolskim w 1919 roku. Jeden przechodzi

7 Kroll, rez. Wiadystaw Pasikowski (1991).

8 Psy 2. Ostatnia krew, rez. Wtadystaw Pasikowski (1994).

9 Stodko-gorzki, rez. Wiadystaw Pasikowski (1996).

10 Demony wojny wedtug Goi, rez. Wiadystaw Pasikowski (1998).
11 Reich, rez. Wiadystaw Pasikowski (2001).

12 poktosie, rez. Wiadystaw Pasikowski (2012).

13 Jack Strong, rez. Wadystaw Pasikowski (2013).

14 pogranicze w ogniu, rez. Andrzej Konic (1988—1991).
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na strone niemieckg — i przez kolejnych dwadziescia miedzywojennych lat obaj
pracuja dla dwoch konkurujgcych wywiadow. Wymagaloby uwaznego spraw-
dzenia, na ile Pasikowski przyczynit sie do ostatecznego ksztaltu tego filmu
i czy nalezy zaliczy¢ rowniez ten etap jego zaangazowania do pasikowszczyzny,
czy tez jedynie do ewentualnej inspiracji dla wlasnej tworczosci.

Pasikowski byt tez wspolttworca innych filméw. Operacja Samum!® z 1999
roku — rezyserowana przez niego na podstawie cudzego scenariusza — opowia-
da o pracy polskiego wywiadu w Iraku przed wojng w Zatoce Perskiej. Hans
Kloss. Stawka wieksza niz $mierét® z 2012 roku — ktérego to filmu Pasikowski
byt scenarzysta, ale nie rezyserem — jest ciggiem dalszym, lecz utrzymanym
w innej konwencji niz pierwowzor, klasycznego serialul? o oficerze pracujacym
podczas drugiej wojny Swiatowej dla Ludowego Wojska Polskiego, a przeciwko
Trzeciej Rzeszy, jako polski szpieg w mundurze Abwehry — niemieckiego wywiadu
i kontrwywiadu wojskowego. Watek niewdziecznosci i szykan funkcjonariuszy
Polski Ludowej wobec bohatera jest rowniez zarysowany w scenariuszu filmu.
Jako wspoétautor scenariusza do filmu Andrzeja Wajdy Katynl® z 2007 roku
Pasikowski wspottworzyl opowie$¢ o masowym mordzie na polskich oficerach
w Zwigzku Radzieckim podczas drugiej wojny swiatowej. Natomiast w latach
2004-2008 rezyserowat serial Glinal® — ale nie byl jego scenarzysta — o do-
Swiadczonym policjancie rozwigzujgcym sprawy zabdjstw.

W jakim zakresie ta blisko ¢wieréwieczna praca tworcza, prowadzaca do
powstawania glownie filméw sensacyjnych i dramatow, moze by¢ uznana za nos-
nik pasikowszczyzny — czyli tego, co charakterystyczne dla tworczosci, postawy,
ideologii Pasikowskiego? Czy wszystkie autorskie scenariusze filméw mozna
w calosci wiaczyé do zakresu tego pojecia, a obok nich réwniez te z udziatem
jedynie rezyserskim — jako bliskie temu tworcy ideowo czy ideologicznie? Sgdze,
ze wszystkie. Wiekszo$¢ wymienionych autorskich filmow Pasikowskiego — lub
tworzonych z jego udzialem — dotyczy kontrowersyjnych tematéw i przynajmniej
w tle stawia pytania o polsko$¢. Dzieje sie tak tym bardziej wyraznie, ze glow-
nymi postaciami filméw sg przewaznie — cho¢ nie zawsze — polscy oficerowie
z roznych okresow historycznych i réznych formacji.

Wedlug zapowiedzi, kolejnym w pelni autorskim filmem Pasikowskiego
— czyli dzielem z jego wlasnym scenariuszem i w jego wlasnej rezyserii — ma
by¢ Kurier o Janie Nowaku-Jezioranskim, zolnierzu Armii Krajowej bedacym
lacznikiem polskiego Podziemia z rzadem londynskim, a po drugiej wojnie
Swiatowej wieloletnim dyrektorem polskiej sekcji Radia Wolna Europa. Pasi-
kowski opowiada o tym zamierzeniu nastepujacymi stowami: ,PostanowiliSmy
nakrecié¢ film o kilkunastu dniach poprzedzajacych wybuch Powstania, tych
ostatnich dniach, gdy podejmowano najwazniejsze decyzje dla losu przedwojennej

15 Operacja Samum, rez. Wadystaw Pasikowski (1999).

16 Hans Kloss. Stawka wieksza niz $mieré, rez. Patryk Vega (2012).

17 Stawka wieksza niz zycie, rez. Janusz Morgenstern i Andrzej Konic (1967—1968).
18 Katyr, rez. Andrzej Wajda (2007).

19 Glina, rez. Wiadystaw Pasikowski (2003—2008).
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i wojennej Polski oraz jej mieszkancow. UznaliSmy, ze idealnym bohaterem
takiego filmu bedzie Jan Nowak-Jezioranski”20.

Bytaby to druga po filmie Jack Strong proba przedstawienia przez Pasi-
kowskiego fabularnego filmu skupionego wokot postaci historycznej. Decyzja
o zbudowaniu fabuly wokot okreslonej imiennie postaci historycznej prowadzita
w sposob niemal konieczny do tego, ze film o putkowniku Kuklinskim zawierat
elementy wczesniejszych fascynacji tworcy takimi elementami, jak wojskowy
mundur, tematyka okraglostotowa, lojalnos¢ patriotyczna czy tez nie w pelni
suwerenny — by nie powiedzie¢, kolonialny — status dwudziestowiecznej wojenne;j
i powojennej Polski wobec Zwigzku Radzieckiego. Spodziewajgc sie podobnych
elementow w filmie o Janie Nowaku-Jezioranskim — takze juz z racji samego
wyboru tego, a nie innego tytulowego bohatera — mozna oba filmy Pasikow-
skiego o postaciach znanych z historii dwudziestego wieku wlaczaé¢ w zakres
pasikowszczyzny.

2. Pojecie pasikowszczyzny na przykladzie splotu tematyki
Pséw, Gliny i Poktosia

Zarysowanej powyzej pasikowszczyznie mozna sie przyjrzec poprzez kilka
przyktadow raczej odstajacych od gtéwnego nurtu kina Pasikowskiego. Niemal
rowno w dwadzie$cia lat po premierze Psow wchodzit do kin film Poklosie. Jego
geneza moze jednak siegac najglosniejszego filmu rezysera i dwoch dekad wstecz.
Pasikowski mial w 1992 roku trzydziesci trzy lata i umiejetnosé kulturowego
kreowania rzeczywistosci z odniesieniami mitycznymi. Tekstowym — a nie
przede wszystkim audiowizualnym — medium, jakim w przypadku jego dziel,
obfitujacych w dialogi stajgce sie czesto kultowymi, okazujg sie Psy, umial objgé
problematyke 6wczesnej publicystyki i potaczyé ja z ponadczasowym mitem,
stawiajac pytania o polskg pamiec zbiorowg. Psy byly opowiescig nie tylko
o Polsce po 1989 roku, ale tez o pamieci PRL-u. Z podobng tworcza intencjag
Pasikowski po dwudziestu latach nakrecit Pokfosie — film o pamieci Jedwabne-
go. To pokazuje, ze rezyser obu obrazéw nie powinien by¢ zbyt powierzchownie
klasyfikowany jako prosty przetworca popkultury, gdyz samym doborem tema-
tow powiada cos znacznie bardziej ciekawego, ztozonego i waznego o Polsce niz
tylko to, ze jest to miejsce akcji duzej czesci wymienionych filméw. Przyjrzenie
sie catoksztaltowi tworczosci rezysera pokazuje, ze na tym nie koniec powigzan
Poktosia z pasikowszczyzng.

Film o Jedwabnem Pasikowski wymyslit znacznie wczesniej niz zrealizowal,
ale cho¢ ten dlugo nie powstawal, to rezyser juz miat okazje co§ na podobny
temat powiedzie¢. W serialu Glina, ktory kilka lat wczesniej rezyserowal we-
dlug scenariusza o rok starszego Macieja Maciejewskiego, pojawia sie watek

20 Muzeum i Pasikowski robiq film o Janie Nowaku-Jezioraniskim, [online] <http:/www.1944.
pl/o_muzeum/news/muzeum_i_pasikowski_robia_film_o_janie_nowakujezioranskim>, dostep:
5.01.2016.
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zywcem zakopanych Romoéw. Przyjechali oni do lokalnego urzedu po metryki
urodzenia. Zmowa miasteczkowej spolecznosci i szeroko podzielane w niej
antycyganskie nastroje sa przerysowane, jednak paralela tego watku wobec
jedwabienskiego mordu na wspotobywatelach budzi momentami poréownywalng
do opisow historycznych groze.

Takze reakcja na ten serial antycypowala reakcje na Poklosie. Dla szerokiej
publicznosci mogto to by¢ niewygodne doSwiadczenie — podobnie jak niewygodne
dla milczacej wigkszosci sg propagowane w Glinie normy, takie jak zakaz zemsty
i sprawiedliwo$¢ oparta na wyroku sgdowym, jakze nietypowe dla wspotczesnych
kryminatow. Serial Glina nie jest poki co kontynuowany. Mozna zapewne przyjac
interpretacje, ze serial byt po prostu nierentowny. W osiggnieciu przychodow
z emisgji przy nim reklam przez produkujacg i nadajgca go telewizje zapewne
nie pomogta jednak nocna pora emisji, ktorej nie doSwiadczal przedtuzany
w tym samym czasie serial innych twércéw o Oficerach?l. Oficer, Oficerowie
i Trzeci oficer to cykl o odmiennej artystycznej ambicji, ale — w warstwie tresci
— jego mlodzi bohaterowie tesknig do zemsty i do kary Smierci, na rzecz ktorej
sie wypowiadajg. Oba seriale produkowatla telewizja publiczna, co prowadzi do
pytan o jej role w ksztaltowaniu swiadomosci prawno-moralnej i 0 spgjnosc tejze
z dtugo wypracowywanym europejskim systemem prawnym, w ktérym kary
Smierci nie ma. Na tym tle obraz Glina jest bardziej wymagajacy, dojrzalszy
i trudniejszy juz poprzez sam dobor i ujecie tematyki. Wbrew pozorom jest tez
obfity w podobne tresci jak Psy — w tresci mityczne.

Mimo ze Pasikowski nie pisal scenariusza Gliny, widac, ze rezyserowany
przezen we wspolpracy ze scenarzysta Glina zazebia sie przynajmniej z dwo-
ma elementami pasikowszczyzny: z Psami poprzez oficeréow stajacych przed
dylematami moralnymi, a z Pokfosiem poprzez pytania o przejawy nienawisci
wobec mniejszosci spotecznej czy etnicznej. Ten splot motywow wokol przywo-
tanych wczesniej dylematow zwigzanych z polskoscig, odzwierciedlajacy pewng
postawe tworczg i ideologie, jest wiec ilustracja pasikowszczyzny. W pasikow-
szczyznie uwage zwraca rozpostarta na cale lata wytrwato$¢ w podejmowaniu
przez tworce pewnych tematow nawet wtedy, kiedy nie sg to dziela realizowane
przezen w pelni samodzielnie, czyli i wedtug jego scenariusza, i w jego rezyserii.
Na zarysowaniu tych wlasciwosci pasikowszczyzny poprzestaje, dostrzegajac
mozliwosé znacznie bardziej rozbudowanego opisu tego pojecia i jego granic
— w formie pelnej monografii tworczosci Pasikowskiego, poddanej krytycznej
i wnikliwej refleksji w kategorii pojeciowej pasikowszczyzny.

21 Oficerowie, rez. Maciej Dejczer (2006—2008).
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3. Psy miedzy Walterem i Papiezem: lokalna symbolika refleksji
nad polskoscia

Definiujac pojecie ,pasikowszczyzna” w analogii do stownikowego ujecia
»zeromszezyzny”, dostrzeglem nastepujgcg, wspomniang juz ceche: mozliwosé
zawarcia niejako w zalgzku w jednym dziele tego, co charakterystyczne dla
tworczosci, postawy, ideologii danego autora. W przypadku pasikowszczyzny
za taki film uznaje Psy.

Psy zaczely szokowac juz w pazdzierniku 1992 roku. Krytykow zbulwer-
sowal zwlaszcza konsekwentny antysolidarnosciowy — a na pewno przeciwny
stylowi sprawowania wladzy politycznej przez dawng opozycje — wydzwiek
filmu. Wydzwiek ten skupiony jest w scenie wynoszenia pijanego esbeka
przez kolegow Spiewajacych solidarnosciows, opozycyjng piesn. Andrzej Wajda
pozniej wspominat: ,Pierwszy moj odruch byt taki: albo wychodze z kina, albo
wlaze pod krzeslo. Ale slysze, ze na sali rozlega sie zdrowy, zolnierski Smiech.
Po paru miesigcach SLD objeto rzgdy w III RP. Pasikowski rzeczywiscie wy-
czul, co sie w Polsce wyrabia, w ktérg strone wychyla sie spoteczne wahadto™22.
To pierwsze negatywne uczucie musiato jednak pdzniej dos¢ trwale ustgpic
przed uznaniem dla rzemiosta Pasikowskiego, skoro Wajda powierzyt mu po
niespelna pietnastu latach stworzenie dialogow do filmu Katyri. Tym sposo-
bem Pasikowski zostal dopuszczony do wspolpracy przy tworczym rozwazaniu
pamieci i mitu Katynia.

Juz w Psach rezyser zajal sie dwoma innymi polskimi mitami, zwigzanymi
z odwotaniami do dwaoch polskich powojennych masowych narracji skupionych
wokot dwoch bohateréw. Oba te odwolania — jak tez przystato na zalgzkowy
charakter filmu wobec pasikowszczyzny — sg tylko pojedynczymi wzmiankami
i nieskoncentrowanemu widzowi mogg w trakcie ogladania po prostu umkng¢.
Co wiec przemawia za ich uwzglednieniem? Spogladajgc na recepcje krytyczng
Pséw, mozna dostrzec, ze gesto$¢ symboliczna filmu i jego wypelnienie znacze-
niami nie budzg dzis obiekcji. Odwolujgc sie do zaledwie pojedynczych scen
iidgcych za nimi skojarzen, Tadeusz Lubelski pisze na przyktad w odniesieniu
do jednej z nich: ,,Podobnych scen bylo w filmie wiecej, na przyklad moment, gdy
Olo (Marek Kondrat) umieszcza swa ofiare w bagazniku auta i do niej strzela,
odsytal do meczenskiej $mierci ksiedza Popietuszki”®3. Oczywiscie z kazdym
takim skojarzeniem mozna dyskutowaé. Kiedy jednak nawet najmniejsze tego
rodzaju obrazy lub wzmianki rozwaza sie lacznie, mogg one budowac niespo-
tykang os. Polgczenie bowiem dwoch filmowych punktéw swego rodzaju linig
prostg wytwarza charakterystyczng i specyficzng dla pasikowszczyzny o$ wy-
znaczajgcg skale dla skrajnosci. Dla przywotanego przez Lubelskiego odniesienia
kontrapunktem moze by¢ scena przestuchania przed komisjg weryfikacyjna,
egzemplifikujaca kontrowersyjny i zywo dyskutowany w Polsce pomyst lustracji

22 A, Wajda, K. Janowska, P. Mucharski, Czytam, szukam, tropie, ,Gazeta Swiateczna” 2006,
nr 101, s. 18.
23T, Lubelski, Historia kina polskiego. Tworcy, filmy, konteksty, Chorzow 2009, s. 567.
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poprzez rozliczenie, jakiemu poddawani sg dawni funkcjonariusze, i sposob,
w jaki sg symbolicznie sgdzeni i usuwani ze stuzby. Takich dychotomii mozna
by szuka¢ wiecej. Skoncentruje sie tutaj na jednej.

Pierwsze odwotanie, jakie chce przywotaé, dotyczylo Waltera, generata
Swierczewskiego, mitologizowanego przez propagande PRL-u, znanego mlodszym
pokoleniom glownie z wizerunku na niegdysiejszych banknotach pieédziesiecio-
ztotowych. W tworczo przez Pasikowskiego przetworzonej rzeczywistosci Pséw
z 1989 roku, antycypujac rychlg smier¢ wlasng i kolegow, podstarzaly esbek,
pozostawiony po weryfikacji jako funkcjonariusz policji kryminalnej, mowi:
,<Jak w Babimoscie Waltera ubezpieczalem, to tez tak wialo”24. Walter zginat
w okolicach Baligrodu we wschodniej Polsce, a nie Babimostu w Polsce zachodniej,
co tylko potwierdza, ze mamy w tej scenie do czynienia z przestrzenig pomiedzy
fikcjg i niefikcja, a wiec przestrzenig mityczng. Mityczna paralela niezwykle
wietrznego dnia przynoszgcego smier¢, czy to w 1947 roku, czy w 1989 roku,
tworzy skojarzenie tych dwoch waznych dla Polski dat przetomu. Sama postac
Waltera, gdyby rozwijac jej pole znaczeniowe, przywoluje zreszta jeszcze kilka
wojen: polsko-bolszewickg w 1920 roku, hiszpanska wojne domowa w 1936 roku
i nastepnie drugg wojne Swiatowg wraz z powojennymi walkami na pograniczu,
zwienczonymi brutalnymi przesiedleniami i wypedzeniami Akgcji ,,Wista”.

Drugie odwolanie do masowej narracji dotyczy postaci z drugiego kranca
skali polskosci uwidocznionej na tej osi: odwoluje sie do zamachu na Jana
Pawtla II. Wydalony ze stuzby i pracujgcy dla mafii funkcjonariusz Stuzby
Bezpieczenstwa nie wierzy w korupcje innego, bedacego w podobnej sytuacji.
Mowi, ze owa korupcja to ,pewnie taka sama prawda, jak to, ze Franz miat
strzelaé¢ do papieza” (Psy). Chwile pozniej okazuje sie, ze istotnie miata miejsce
korupcja, do ktorej skorumpowany — ochoczo i z uémiechem — si¢ wsrod swoich
przyznaje. Odbiorca tego warunkowego zdania i spelnionego warunku pozostaje
z pytaniem: gdzie wiec jest prawda?

Te dwie sceny rozpostarte w przestrzeni mitycznej — pomiedzy fikcjg
i niefikcjg — odwotuja sie do dwoch historycznych postaci bedgcych w centrum
dwoch roznych zjawisk. Odwotania do Waltera i Papieza majg jednak co$
wspolnego: mityczny charakter. Pokazuja, jak bardzo mit i historia mogg sie
w dyskursie o polskosci przeplataé. Walter i Papiez byli bohaterami swojego
czasu, oczywiscie nie dla catej ogélnopolskiej populacji, ale dla szerokich grup.
O upamietnianie Waltera do dzis toczg sie spory, podobnie jak innego rodzaju
spory o upamietnianie Papieza. Obie postaci probowano przeksztalci¢ w obiekty
masowego kultu, obie sg patronami dwoch polskich ruchéw polityczno-spotecznych
z dwoch krancow polskosci, obie byty celami trafionych strzatéow. Zamierzona,
cho¢ niedokonana $mier¢ Papieza mogta by¢ na reke é6wczesnemu blokowi
wschodniemu, a jedna z wersji zabdjstwa Waltera mowila o walce o wladze
miedzy frakcjami w komunistycznym obozie wladzy. Sugestie ptynace z obu
scen wydajg sie teoretyczno-spiskowe, a wiec tym bardziej wlasnie mityczne.

24 Psy, dz. cyt. (przy kolejnych cytatach pochodzgcych z tego filmu podaje w tekscie jego
tytul).
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Oba odwotania ilustrujg mityczny aspekt historii i pamieci, ktéry mozna nazwac
pamiecig mityczng — splotem mitu i pamieci w odniesieniu do polskosci.

Spojrzmy wiec na te wzmianki jak na o$, ktorg Pasikowski rozposciera
w Psach miedzy mitem Waltera i mitem Papieza. Liczba pomnikow Karola
Swierczewskiego w PRL-u przewyzszala zapewne obecng liczbe pomnikéw
Karola Wojtyty. Jednak Walter, dzisiejszy antybohater general, byl rownie
powierzchownie i bez namystu odbierany w swojej epoce jak bohater kardynat
— Papiez — w swojej.

Nawiasem moéwigc: czy rozciggniecie osi namyshu nad polskoscig miedzy
dwoma Karolami nie porusza widza pod$wiadomie bardziej niz pokazanie
tesknoty esbekow za sacrum, za wtasnym Jankiem Wisniewskim? Bo tez tak
wlasnie mozna czyta¢ owa wzmiankowang wczesniej kontrowersyjng scene:
w innym razie byli esbecy mogliby wszak pod pretekstem kpiny Spiewac co$
z innego repertuaru niz bohaterski repertuar swoich ofiar.

4. Kielich jako symbol: paneuropejski motyw Graala

W Psach bardzo dostownie, o wiele bardziej niz o§ Walter — Papiez, ujawnia
sie jeszcze jedna legenda: ta, ktora odwotuje sie do pradawnego europejskiego
mitu Swietego Graala. Takze to odwolanie przez dwadziescia lat recepcji filmu
pozostawalto w zbiorowej nieSwiadomosci. A przynajmniej: nie w §wiadomosci.
Wydaje sie bowiem, ze w dotychczasowej recepcji krytycznej i akademickiej
nie zwrocono uwagi na motyw Graala i Ziemi Jalowej w tym filmie, odbiera-
nym po prostu jako kontrowersyjny i szokujacy film o polskiej transformacji
polityczno-spotecznej w 1989 roku. Tymczasem motyw Ziemi Jalowej zaistnial
w polskiej kulturze chocby poprzez tlumaczenie poematu Thomasa Stearnsa
Eliota Wasteland na jezyk polski, ktore wykonal w swoich mlodych latach sam
Czestaw Milosz2%. W tradycji arturianskiej jatowosé niezyznej ziemi powigzana
jest z jej zranionym i niezdolnym do sprawowania wladzy krélem, zas poszu-
kiwany kielich Graal ma byé¢ warunkiem uzdrowienia. Rycerze arturianscy
muszg odnalez¢ Graala, a przy tej okazji moga poprzez wspolczucie okazane
zranionemu wiladcy bardzo istotnie przyczynic sie do uzdrowienia go.

Motyw Graala i Ziemi Jalowej jest najczesciej wspolnym watkiem w kulturze
symbolicznej Zachodu. Rycerze krola Artura wyruszajg na poszukiwanie kie-
licha, z ktorego Jezus pit wino w czasie Ostatniej Wieczerzy, notabene obiektu
upamietnianego czy symbolizowanego do dzis§ przez kazdy kielich mszalny.
Ow nowotestamentowy kielich bywa w pozabiblijnych tekstach — apokryfach
i legendach, a zwlaszcza w tekstach arturianskich — przedstawiany jako kie-
lich, do ktorego Jozef z Arymatei mial zebraé¢ krew Jezusa. Wprowadzenie na
pewnym etapie do legendy arturianskiej nakazu poszukiwania tego kielicha,
zwanego w arturianizmie Graalem badz Swietym Graalem, wskazuje duchowy
cel rycerzom, ktorzy przed pojawieniem sie watku Graala sg skupieni przewaznie

25T.S. Eliot, Jafowa ziemia, thum. Cz. Milosz, , Twoérczosé” 1946, nr 10, s. 5-20.
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na sprawach ziemskich. Poczynajac od tekstow z przetomu dwunastego i trzyna-
stego wieku, 6w chrystusowy kielich jest poszukiwany przez rycerzy, bohaterow
Sredniowiecznej i postSredniowiecznej literatury arturianskie;j.

Ponizej przedstawiam cztery obserwacje bedgce argumentami za hipotezg
o arturianskiej wymowie filmu Psy, a wraz z nim by¢ moze réwniez innych
elementow pasikowszczyzny.

Argument 1. Scena méwiaca o poszukiwaniu kielicha mszalnego

Scene, ktora pozwala, a by¢ moze wrecz nakazuje sytuowac odbior filmu Psy
jako filmu arturianskiego i zawierajgcego odwotanie do Graala, trudno nawet
odnalez¢ w pelni przywotang w opublikowanej krytycznej recepcji omawianego
obrazu. Autor szkicu z 2009 roku opisuje ja w nastepujgcych stowach:

Pasikowski okazal sie wajdelota. Szarganiem opozycyjnych mitow zapowie-
dziat czasy bez Swietosci. Co dobrze pokazujg dwie sceny. W jednej byli ubecy
wynoszg pijanego kolege, Spiewajac: ,,Janek Wisniewski padl”. W innej z kolei
podczas palenia teczek jedna z nich zostaje otwarta i wida¢ w niej zdjecie sta-
rego mezczyzny w sutannie (sic). Ubecy wspominajg szczegoly sprawy. Maurer
wrzuca ja w ogien, méwiac krétko: Do piekla”26.

Autor powyzszej wzmianki zdaje sie nie dostrzegaé, ze we wspomnianej sce-
nie przed wrzuceniem do ognia teczki ,;ubecy wspominaja szczegoly sprawy”2?
w sposob sugerujacy graalowy komponent mitu arturianskiego. Pierwszy otwie-
ra teczke i przerzuca strone ze zdjeciem ,starego mezczyzny w sutannie”?® na
kolejng, zawierajgcg zdjecie zlotego kielicha mszalnego, po czym pyta: ,Znalazlo
sie to?” (Psy). Drugi odpowiada: ,Tak, w antykwariacie w Hamburgu. Episkopat
wykupit przez tego, jak mu tam, Zielinskiego. [...] A co z nim?” (Psy). Na co
trzeci dopowiada: ,,Umart na zawal” (Psy).

Graal jest przez rycerzy poszukiwany, a czasem znajdowany (czemu
w omawianym filmowym dialogu odpowiada pytanie ,Znalazlo sie to?” — Psy).
Cho¢ niektorzy sa bliscy znalezienia Graala, to odnajduje go tylko jeden z nich,
najczesciej pozostajacy bez grzechu, Galahad, reprezentujacy silny zwigzek
z wiarg (por. ,Episkopat wykupil przez tego, jak mu tam, Zielinskiego” — Psy).
Po znalezieniu Graala ten wyjatkowy, wybrany rycerz, pozostajacy nieco na
uboczu arturianskiego dworu (por. ,A co z nim?” — Psy), umiera (por. ,Umart
na zawal” — Psy) jako rycerz bez grzechu.

26 J. Kuisz, Miedzy ,Psami” a ,Diugiem”, [online] <http://witryna.czasopism.pl/pl/gaze-
ta/1142/1362/1825>, dostep: 22.05.2015.

27 Tamze.

28 Tamze.
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Argument 2. Jalowos¢ ziemi w Psach

W filmie Psy Polske po Okraglym Stole — to rowniez symbol arturianski
— przedstawiono z perspektywy funkcjonariuszy dawnego aparatu wladzy jako
wyszarzong Ziemie Jalowa: kraj silnego rozchwiania aksjo-normatywnego, od-
bierajgcy wszystkim bohaterom filmu perspektywy dalszego rozwoju, a nawet
wegetacji, nieprzynoszacy nadziei. Drzewa w wielu scenach sg pozbawione lisci,
sceny plenerowe sg krecone w terenie piaszczystym, a wiec niezyznym.

Podobnie tez jak w bodaj kazdym tekscie arturianskim odnalezienie Graala
(por. w filmie: ,w antykwariacie w Hamburgu” — Psy) nie chroni przed rozpa-
dem krolestwa i wygubieniem wszystkich rycerzy. Pozostaje to w zbieznosci
ze Swiatem przedstawionym w Psach Pasikowskiego, gdzie bardzo wielu bo-
haterow ginie w czyms$ na ksztalt kilkuetapowej bratobgjczej walki stoczonej
miedzy dawnymi funkcjonariuszami. A wplyw poszukiwania Graala? Nawet
jego odnalezienie nie uzyznia trwale Ziemi Jalowej; w tradycji tych legend swiat
arturianski nieuchronnie zmierza do swojego kresu.

Argument 3. Udokumentowane zainteresowanie Pasikowskiego
arturianizmem

Dodatkowym argumentem za arturianskim kontekstem filmu Psy, obrazu,
ktorego scenariusz i rezyseria jest efektem tworczej pracy Pasikowskiego,
stala sie wydana rok po premierze Pséw antyutopia z nurtu fantastyki posta-
pokaliptycznej Ja, Gelerth?9. Pasikowski przedstawia w niej §wiat przyszlosci
bedacy Ziemig Jalowg (i to w doslownym sensie, gdyz wszyscy pozostali przy
zyciu ludzie sg bezptodni). W §wiecie tym tak zwani zolnierze Okraglego Stotu,
a wérod nich majacy wtadze bohater o znaczacym imieniu Art Uhr, poszukujg
nieokreslonego obiektu zwanego Monolitem. Jedynym pozostalym na Ziemi
obiektem jest zamek Ludwika Bawarskiego; krol ten byl — jak wiadomo — me-
cenasem Richarda Wagnera. Wagner, dodajmy dla porzadku, mial w dorobku
dziela arturianskie: Parsifala oraz Tristana i Izolde. W studiach arturianskich
uchodzi za jednego z najwazniejszych reinterpretatoréw arturianizmu30.

Ja, Gelerth jest intertekstualng wskazowka, ze filmy Pasikowskiego mozna
rozpatrywac z perspektywy arturianskiego mitu o Graalu. Nawet jednak bez tej
wskazowki umieszczenie przez autora w wielce wplywowym — i kontrowersyjnym
— filmie, ktory obejrzata masowa publiczno$¢, symbolu kielicha mszalnego jest
zbyt oczywiste, by je zignorowac.

29 W. Pasikowski, Ja, Gelerth, Warszawa 1993.
30 Wiecej w numerze pisma poswieconego studiom arturianskim o podtytule: ,Special Issue:
Wagner and the Arthurian Legend” (,Arthuriana” 2001, t. 11, nr 1).
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Argument 4. Istnienie motywu Graala w twoérczosci polskich artystow
w latach dziewieédziesiatych XX wieku

Graal pojawia sie w polskich tekstach przeznaczonych dla masowej pub-
licznosci w podobnym okresie co tworczos¢ Pasikowskiego oraz w podobnym
kontekscie rozczarowania transformacjg ustrojowg. W 1994 roku rezyser Piotr
Tomaszuk otrzymat miedzynarodowa nagrode za spektakl Merlin3! na podstawie
scenariusza Tadeusza Stobodzianka. W trzech fragmentach wywiadu prasowe-
go rezyser wypowiedzial stwierdzenia paralelne wobec tych, ktore formutowat
swoim filmem Psy Pasikowski:

W moim przekonaniu tutejszg publicznosé intryguje przede wszystkim powdd,
dla ktérego Polacy zainteresowali si¢ mitem arturianskim. A my siegneliSmy
po te historie glownie dlatego, ze wydawala sie¢ nam ona najbardziej pojemnym,
metaforycznym sposobem przedstawienia transformacji duchowej naszego spo-
leczenstwa po roku 1989. I chociaz po rozstaniu z Wierszalinem autor — Tade-
usz Slobodzianek — uznal taka interpretacje za splycajaca, ,Merlin” pozostal
dla mnie symboliczng opowiescig o rozpadzie mitu ,,Solidarnosci”, zapisem sta-
nu ducha tych, na oczach ktorych upadaly kolejne autorytety, z autorytetem
Kosciota katolickiego wlgcznie... I ten punkt przeciecia miedzy wspotczesnoscig
a legendg uruchamia wyobraznie edynburskiej widowni, pozwala im zobaczy¢
nie tylko nas, ale rowniez siebie w odleglym $wiecie Merlina, Viviany i rycerzy
Okragtego Stotu32,

Okres rzadéw — nazwijmy to umownie — ,Solidarnosci” przyni6st ogromne roz-
czarowanie, ale w moim przekonaniu dla wielu ludzi nie bylo to rozczarowanie
natury ekonomicznej. Wazniejsze okazalo sie rozczarowanie moralne, zrodzone
z przekonania, ze wylonione z ruchu solidarnos$ciowego elity wladzy nie roznig
sie swoimi kwalifikacjami etycznymi od tych sprzed 1989 roku33.

Mam pretensje do siebie — na przyktad w ,Merlinie” o swojg Smieszng, naiwng
wiare w ,Solidarno$¢” jako model uprawiania polityki i sposob organizacji zy-
cia spotecznego. Ale nie tylko, bo tekst Stobodzianka stawia pytania bardziej
zasadnicze, chocby o to, jaki Bog obserwuje zaglade Arturowego krolestwa, jaki
charakter ma Jego odwieczna walka z Szatanem? A gdzie jest moje miejsce
w tym $wiecie? Ktory z siedmiu grzechow gtownych jest moim? A moze wszyst-
kie? 1 wreszcie — co znaczy szuka¢ Graala? Czy mozna go w ogéle znalezc?
A moze pokusa zaniechania poszukiwan jest granicg miedzy jasng i ciemng
strong naszego istnienia, granica miedzy mlodoscig a staroscig?34

Za przywotang wzmianka kryje sie glos artysty rozczarowanego rzeczywi-
stoscig Polski po transformacji w 1989 roku, wyrazany w latach dziewiecdzie-
sigtych XX wieku z uzyciem tresci arturianskich. Zestawienie sztuki teatralnej
Merlin Tomaszuka z filmem Psy Pasikowskiego z tego samego okresu mozna

31 Merlin. Inna historia, rez. Piotr Tomaszuk (1994).

32 P. Tomaszuk, M. Jurczak, Naiwni rycerze Okrggltego Stotu, ,Gazeta Wyborcza” 1994,
nr 203, s. 8.

33 Tamze.

34 Tamze.
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zatem nazwaé¢ dwoma zarejestrowanymi glosami artystow rozczarowanych
rzeczywistoscig Polski po przetomie politycznym.

Powyzsze cztery argumenty nalezy podzieli¢ na wewnatrztekstowe i ze-
wnatrztekstowe. Scena w Psach, w ktorej esbecy mowig o poszukiwaniu kielicha
mszalnego, oraz widoczna w kadrach jalowo$¢ ziemi — czyli argumenty odno-
szgce sie do samego tekstu scenariusza i decyzji rezyserskich — przemawiajg
za uznaniem, ze mamy w tym filmie do czynienia z graalowym komponentem
mitu arturianskiego. Pozostale dwa argumenty wzmacniajg to przekonanie.
W niecaly rok po premierze Pséw Pasikowski wydat ksigzke wyraznie ekspo-
nujacg nawigzania do arturianizmu. Inni artysci jeszcze rok p6zniej wystawili
sztuke laczgcg motywy arturianskie z tematykg transformacji ustrojowej
w 1989 roku. Obydwa argumenty zewnatrztekstowe wzgledem Pséw odnoszg
sie do motywu poszukiwania zaginionego artefaktu. Mozna wiec z zachowaniem
ostroznosci poznawczej powiedzieé, ze uzasadnianie, iz w Psach nie ma tresci
arturianskich, staje sie trudniejsze niz uzasadnianie, ze one tam sg.

Istnienie motywu arturianskiego w Psach nie przekresla dotychczasowej
recepcji tego filmu jako gtosu na temat transformacji ustrojowej. Gdyby jednak
stwierdzi¢, ze tresci arturianskie znajdujg sie w tym tekscie, to wraz z polskim
symbolem politycznego Okraglego Stotu zachodnioeuropejski arturianizm uka-
zalby sie jako poreczny zaséb symboli mitycznych, chetnie stosowanych jako
metafory w sferze dzialan politycznych i krytyki politycznej w odniesieniu do
Polski. Arturianizm opowiada wartosci europejskie, unaoczniajac je i uobecniajgc.
W zestawieniu z zachodnioeuropejskg genezg arturianizmu niewatpliwie bytyby
to przejawy europeizacji mitu: upowszechniania tresci kultury symbolicznej
w kierunku z zachodu Europy na jej wschod, w procesie tworzenia wspolnego
zasobu symboli mitycznych. Proces ten jest juz w literaturze opisany3°.

Podsumowanie

Dialogi z filmu Psy — jak twierdze, zalgzkowego wobec pasikowszczyzny
— maja charakter kultowy. Czesto powtarzane, funkcjonuja w oderwaniu od
pierwowzoru. W nosnych, choé¢ plytkich cytatach z tego obrazu utrwalily sie
pewne tresci na rozne tematy. Kilka tych tematéw warto przypomniec. O kobie-
tach: ,Bo to zla kobieta byla”, ,To ty stara d... jeste$”; o podziale politycznym:
»,Na pohybel. Czarnym i czerwonym”; o domniemanym paleniu teczek — badz
po prostu paleniu papierosow: ,,Stopczyk, co wy tam palicie? Ja Radomskie, ale
jak pan major woli, to Franz ma camele”; czy o polityce: ,Polityka to jesteSmy
my, tu, na tym wysypisku $mieci”. I jeszcze neutralne, krotkie, ale znaczace
frazy, takie jak: ,To ja jestem policja!” czy ,A kto umarl, ten nie zyje” (wszystkie
cytaty z filmu Psy).

35 Por. P. Toczyski, Jak mit jednoczy Europe? Analiza arturianiskich elementéw kultury sym-
bolicznej jako czynnikéw spajajgcych wspotczesng Europe, Warszawa 2013.
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W moim przekonaniu utrwalenie w polskiej obyczajowosci tak powierzchow-
nych cytatéow jak przytoczone powyzej sugeruje site wrazenia, jakie na widzach
wywieraja tresci symboliczne ukryte w filmach Wiadystawa Pasikowskiego.
Probowatem wykazac, ze wobec tworczosci tego rezysera mozna stosowac termin
spasikowszczyzna”. Zalgzkowy wobec pasikowszczyzny charakter majg wlasnie
Psy, najbardziej chyba rozpoznawalny film tego tworcy, a na pewno najczesciej
cytowany — i to nawet jesli cytujacy go nie zawsze sg Swiadomi kontekstu,
z jakiego wydobywaja te mysli. Poprzez cytaty przywolywane mniej czesto lub
zgolta wcale oraz poprzez opis scen, ktorych istotne, jak sadze, elementy pozo-
staja niezauwazalne, probowalem przedstawi¢ spojrzenie na symbolike Pséw.
W kulturze usytuowanej w pewnym europeizacyjnym badz deeuropeizacyjnym
napieciu, pomiedzy wcigz przepracowywang badz przyjmowang bezrefleksyj-
nie polskoscig i europejskoscig, pomiedzy wreszcie Wschodem a Zachodem,
pasikowszczyzna staje sie katalogiem glebszych sensoéw niz te, ktore sie w niej
zazwyczaj dostrzega. Miedzy Walterem, Papiezem i Graalem — a w szerszej
niz Psy perspektywie takze Katyniem i Jedwabnem — rozpoSciera sie pole
wartych uwagi symboli. Zblizajac sie do kolejnych dekad obecnosci tego filmu
w ikonosferze, warto zdac sobie przede wszystkim sprawe z by¢ moze wiekszej
jego zlozonosci niz dotad dostrzegana.
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Streszczenie

W trzeciej dekadzie recepcji Psow Wladystawa Pasikowskiego warto wprowadzi¢
pojecie ,pasikowszczyzna” i wzigc pod lupe zasoby symboliczne, do ktorych sie ono
odwoluje. Odwolania do mitologizowanych postaci i do symboli z kultury polskiej
i paneuropejskiej sg juz w Psach, ktore wpisujg sie w arturianski kontekst innych dziet
okresu transformacji. Ilustrujg ambiwalentny stosunek do polskiej rzeczywistosci po
transformacji w 1989 roku, wyrazany przez artystow w latach dziewiecdziesigtych dwu-
dziestego wieku z uzyciem tresci arturianskich. W zestawieniu z zachodnioeuropejska
genezg arturianizmu sg to przejawy europeizacji mitu. Miedzy Walterem, Papiezem
i Graalem, a w szerszej perspektywie tez Katyniem i Jedwabnem, pasikowszczyzna ma
glebszy sens, niz sie zazwyczaj przyjmuje. Tresci symboliczne ukryte w filmach Pasikow-
skiego ujawniajg napiecie miedzy polskoscig i europejskoscig, Wschodem a Zachodem,
wpisane w kondycje srodkowoeuropejskiego spoteczenstwa i jego kultury.

Summary

Pasikowszczyzna as a Broad View on Polishness through Local
and Pan-European Symbols (of Walter, Pope, Jedwabne and Katyn,
but also Wasteland and Holy Grail)

The aim of this article is to introduce the notion of pasikowszczyzna in the third
decade after the reception of Wiadystaw Pasikowski’s Pigs and to analyze the symbolic
resources to which pasikowszczyzna refers. References to mythologized characters
and symbols from Polish and pan-European culture are in Pasikowski’s most popular
film, Pigs, framed in the Arthurian context of other cultural works describing political
system transformation. These references illustrate the ambiguous relation towards
Polish reality after the 1989 transformation, which was expressed in the 1990s with
the usage of Arthurian content. Taken into account with the Western European genesis
of Arthurianism, they are the expressions of the Europeanization of myth. Between
figures such as Walter, Pope and Grail, and more widely also Katyn and Jedwabne,
pastkowszczyzna has a deeper meaning than usually noticed. The symbolic content hidden
in Pasikowski’s films reveal tension between Polishness and Europeanness, East and
West, imprinted in the condition of Central European society and its culture.



