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Reportaz, niezaleznie od medium, dla ktorego zostal stworzony — prasy,
telewizji czy radia — jest gatunkiem non-fiction. Wymog autentycznosci obligu-
je tworcow reportazu do opisu rzeczywistych stanow, bohateréw czy zdarzen,
niemniej niektorzy tworcy reportazowi odchodzg od skrajnego mimetyzmu,
przedkladajac nad relacje z rzeczywistosci aspekty artystyczne, jak na przy-
klad: zabiegi narracyjne, scenki stuchowiskowe, muzyke, oryginalny sposob
montazu dziela; §rodek ciezkosci zostaje przeniesiony na funkcje estetyczng
dziela. Reprezentacje gatunku w radiostacjach Europy Zachodniej, Stanow
Zjednoczonych i Australii czesto zawieraja elementy fikcyjne, sg wzbogacane
artystycznie. Dziela te na calym Swiecie nazywane sg feature. Ten angielski
termin ugruntowal sie¢ w nauce polskiej (postuguja sie nim miedzy innymi:
Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa, Kinga Klimczak i Joanna Bachura-Wojtasik?!),
niemieckiej? czy poludniowokoreanskiej®.

Jednym z pierwszych badaczy opisujacych feature, czyli reportaz wzbogacony
o tresci natury fikcyjnej, byt Alfred Andersch, niemiecki pisarz, autor stuchowisk,
dziennikarz radiowy. O dzielach z pogranicza stuchowiska i reportazu? pisal:

1 Wspomniane badaczki piszg o gatunku feature w publikacjach: E. Pleszkun-Olejniczakowa,
Muzy rzadko sie do radia przyznajg, L.odz 2012; K. Klimczak, Reportaze radiowe o krzywdzie
i cierpieniu, 1.6dz 2011; J. Bachura, Feature — the Marriage of Fact and Fiction, w: Radio: Com-
munity, Challenges, Aesthetics, red. G. Stachyra, Wyd. UMCS, Lublin 2013, s. 277-286.

2 Niemieckie badania nad gatunkiem siegaja czaséw Niemieckiej Republiki Demokratycznej;
o audycjach typu feature w tamtym czasie traktuje ksigzka Patricka Conleya Der parteiliche
Journalist. Die Geschichte des Radio-Feaure in der DDR, Berlin 2012. Najbardziej rozpowszech-
niona definicja gatunku jest autorstwa Alfreda Anderscha, o ktorym pisze w dalszej czesci tekstu,
i pochodzi z publikacji Versuch iiber des Features, ,Fehrsehen und Rundfunk” 1953, nr 1, s. 95.

3 O feature jako gatunku radiowym w Korei Poludniowej pisze miedzy innymi Kim Seung-wal,
producent radiowy i autor stuchowisk, autor ksigzki Das Radio-Feature in Korea, England und
Deutschland, Seul 2001.

4 Shuchowisko to teatr radiowy, teatr wyobrazni, reportaz zas, podobnie jak reportaz prasowy
czy telewizyjny, jest dzielem o naturze dokumentalnej, gdzie punktem wyjscia jest autentyczne
wydarzenie — audycja opowiada o historii prawdziwej, a wypowiadajacy sie bohaterowie sg posta-
ciami istniejgcymi w rzeczywistosci. Istniejg naturalnie dziela stuchowiskowe oparte na faktach,
jednak glownym rozréznieniem pomiedzy gatunkami jest kreacja, inscenizacja procesu nagry-
wania. Stuchowiska sg dzielami realizowanymi na podstawie scenariusza, wyrezyserowanymi
i odegranymi przez aktorow.
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Termin feature nigdy nie odnosi sie do tresci przedmiotu; raczej opisuje sposéb
przedstawienia: od making, form, appearance, poprzez facial aspect cztowieka
albo poczgwszy od fashion, az do special inducement gazet i radia. Feature
oznacza wiec forme, a nie przedmiot sam w sobie, przy czym jednak, jak

w wygladzie czlowieka, bywa, ze forma i tres¢ sg takie same®.

Andersch wskazuje zatem na sposob realizacji tego typu dziet audialnych
jako na osiowg ceche audycji typu feature. Nacisk polozony na forme sprawia,
ze egzemplifikacje tego gatunku zapewniajg odbiorcom doznania estetyczne.
Wartosci artystyczne dziela sg rownie istotne, jak — postugujac sie terminologia
Anderscha — sam jego przedmiot.

O reportazu radiowym Helena Wiegner pisala, ze ,,pelni wszystkie funkcje
srodkow masowego przekazu, a takze pewne funkcje sztuki”®, Krzysztof Kako-
lewski natomiast wskazywal na fakt, ze ,jod literatury pieknej oddziela reportaz
wymog autentyzmu, od dziennikarstwa — piekno formy”?. Na podobng analogie
wskazuje Andersch, piszac o radiowym feature:

Feature moze rozprzestrzeniac¢ si¢ na wszystkie mozliwe rodzaje przekazu ra-
diowego. Wzigl w posiadanie raport, reportaz, opis zagadnien spotecznych, psy-
chologicznych i politycznych. Jest forma, sztuka, jego zasoby sg nieograniczone.

Siega od dziennikarstwa do poezji, od racjonalnego opisu po surrealistyczny senS.

Kontynuatorem mysli Anderscha zdaje sie by¢ wspotczesny niemiecki tworca
dokumentéw i producent radiowy Jens Jarisch. Definiuje on feature jako ,twor
dzwiekowy pozwalajacy na ponowne doSwiadczenie zdarzen i zaleznosci pomiedzy
nimi”®. Dla Jarischa istota gatunku jest jego dualnosé¢ — zawartosé audycji jest
dokumentalna, forma natomiast — artystyczna. W szerszej zatem perspektywie
feature skladaé sie moze ze wszystkiego, co jest slyszalne, jak rowniez z ciszy19.

5 A. Andersch, Versuch iiber des Features, ,Fehrsehen und Rundfunk” 1953, nr 1, s. 95
(tu i dalej, jesli nie podano inaczej, thumaczenie moje — N.K.). W oryg.: ,Feature bedeutet niemals
den Inhalt einer Sache, sondern ihre Erscheinungsweise, vom ‘making’, ‘form’, ‘appearance’ iitber
den ‘facial aspect’ des Menschen oder der ‘fashion’ bis zum ‘special inducement’ der Zeitung und
des Funks. Es bedeutet also die Form einder Sache, nichts die Sache selbst, wobei allersings, wie
im Erscheinungsbild des Menschen, zuweil Form und Inhalt identisch sein konnen”. Definicja
Anderscha w oryginale zawiera wtracenia, zwroty w jezyku angielskim, ktore nie zostaly przez
autora przettumaczone na niemiecki, dlatego tez w tekscie gtownym zdecydowalam sie pozostawié
te stowa w wersji anglojezycznej. Przettumaczone na jezyk polski znaczg: making — tworzenie, form
— forma, appearance — wyglad, facial aspect — kwestia wygladu, fashion — moda, special inducement
— specyficzne zachety (stosowane w prasie lub radiu).

6 H. Wiegner, Funkcja form reporterskich w ,Programie dla Zagranicy” Polskiego Radia,
Warszawa 1972, s. 20.

7K. Kakolewski, Reportaz [haslol, w: Stownik literatury polskiej XX wieku, red. A. Brodzka
iin., Wroctaw 1993, s. 932.

8 A. Andersch, dz. cyt. W oryg.: ,,Das Feature [kann] auf allen moglichen Arten von Sendungen
ubergreifen. Es bemachtigt sich des Berichts, der Reportage, der Dartstellung sozialer, psycholo-
gischer und politischer Fragen. Da es Form, also Kunst ist, sind seine Mittel unbegrentz, sie reichen
vom Journalisum bis zur Dichtung, von der rationalen Deskription bis zum surrealen Griff in den
Traum”.

9 J. Jarisch, Was ist eigentlich ein Feature?, [online] <http:/www.yeya.de/journal/faq>, dostep:
4.10.2014.

10 Tamze.



Feature po polsku. Artystyczne reportaze radiowe autorstwa Katarzyny Michalak 83

Zgodne jest to z twierdzeniem Anderscha, ktory zasoby feature okreslit jako
niczym nieograniczone, skoro wraz z mozliwymi do wykorzystania srodkami
artystycznymi wzrasta liczba mozliwych do podjecia tematow. Feature, o czym
pisat Andersch, dotyczy¢ moze niemal kazdego zagadnienia.

Na zachodzie Europy feature jest forma niezwykle popularng. W Niem-
czech i Wielkiej Brytanii jest praktykowany od kilkudziesieciu lat, rowniez
w Stanach Zjednoczonych wielu tworcow wyspecjalizowalo sie w produkeji dziet
tego typu. Jak pisze K. Klimczak, na Zachodzie ,reportaz radiowy zaistniat
od razu jako rodzaj artystycznej audycji dla wybranych”!!, od poczatku obok
produkgji czysto dokumentalnych tworzono artystyczne audycje. W Polsce, jak
wyjasnia przywotana autorka, sytuacja prezentowala sie inaczej. Reportaze
radiowe powstawaly ,z potrzeby spolecznej, jako dokument przedstawiajacy
aktualne potrzeby ludzi”12. Termin feature funkcjonuje na gruncie niemiecko-
i anglojezycznym od poczatku badan nad sztukg radiowa. Na polskim gruncie
jest przedmiotem badan naukowcow oraz tematem rozwazan wsrod praktykow.
Jak pisze Klimczak, termin feature obejmuje to, co ,w reportazu najbardziej
artystyczne, cenne i elitarne”!3, jednak sam termin nie jest tak rozpowszech-
niony jak na Zachodziel4.

Pierwsze dzielo z gatunku feature datuje sie na 1928 rok, byt to program
zatytutowany The Kaleidoscope. Julian Potter podaje, ze audycja autorstwa
Lance’a Sievekinga opowiadala o ,zyciu czlowieka od kotyski po grob”1%. Dzielo
sktadato sie z wielu glosow, w produkcje zaangazowano wielu aktoréow; uzyto
rowniez muzyki w roli bohatera. Byto to dzieto niezwykle wymagajace dla stu-
chacza, eksperymentalne. Nie zachowaly sie jego nagrania ani transkrypcje.

Nie istnieje jeden, okreslony sposéb tworzenia audycji typu feature. Sposob,
w jaki elementy fikcji zostang wprowadzone do dzieta bazujacego na rzeczywistej
historii, jest indywidualng kwestig tworcy radiowego. Feature, usytuowany pomie-
dzy reportazem a stuchowiskiem, moze zblizac sie formg do dramatu radiowego
lub dokumentu, proporcje pomiedzy elementami afikcjonalnymi i zmyslonymi, czy
tez zaaranzowanymi, sg indywidualne dla kazdego z dziet. W artykule chcialabym
przedstawic dziela polskiej reportazystki Katarzyny Michalak. Celem analizy
jest ukazanie sposobu, w jaki K. Michalak wprowadza elementy fikcyjne!$, jaki
rodzaj zmyslenia pojawia sie w jej dzietach, a takze odpowiedz na pytanie, czy
reportaze Michalak mogg zostac¢ zakwalifikowane jako audycje typu feature.

Katarzyna Michalak jest zwigzana z Radiem Lublin. Audycje jej autorstwa
zostaly uhonorowane wieloma nagrodami, wsrod nich sa: nagroda w Konkursie

11K, Klimczak, dz. cyt., s. 68.

12 Tamze.

13 Tamze, s. 70.

14 Feature jest stowem pochodzacym z jezyka angielskiego, jednak w Niemczech rowniez funk-
cjonuje. O uzyciu stowa w kontekscie dziet audialnych w Niemczech pisat Eugen Kurt Fischer, zob.
E.K. Fischer, Das Horspiel. Form und Funktion, Stuttgart 1964.

15 J. Potter, Stephen Potter at the BBC. Features at War and Peace, Suffolk 2004.

16 W kontekscie reportazu radiowego kazde inscenizowane nagranie: aktor, préba odtworzenia
pewnych sytuacji, wprowadzenie narratora czy dolgczenie scenek teatralnych bedzie elementem
zmyslonym, poniewaz bez ingerencji tworcow nie zaistniatyby i nie zostaly nagrane.
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Stypendialnym im. Jacka Stwory (za Mijajgc Ewe), nagroda Fundacji
im. Stefana Batorego i Helsinskiej Fundacji Praw Czlowieka (za Eden za wqg-
skq rzekq), Nagroda im. Witolda Zadrowskiego (za Zobaczyé wszystko, dojsé
wszedzie), Melchior dla Radiowego Reportazysty Roku, Prix Europa (za Chiopcy
z Wygnanki — reportaz zrealizowany we wspotautorstwie z Monikg Hemperek),
Prix Italia (za Niebieski ptaszczyk), Prix Italia (za Modlitwe Zapomnianej, wraz
z Dorotg Halasg). Michalak jest polskim przedstawicielem w Komisji do spraw
Reportazu Radiowego przy Europejskiej Unii Nadawcow.

Michalak tworzy dzieta opowiadajgce historie poruszajgce i niejednokrotnie
bardzo intymne, emocjonalne; jej reportaze zawsze sg ,bliskie cztowiekowi”.
Opieraja sie na dzwigekach autentycznych: gtosach bohaterow, glosie autorki
oraz dzwigkach tta. Elementem artystycznym dopelniajacych dziela jest mu-
zyka oraz liczne zabiegi akustyczne. W niektorych realizacjach reportazystka
zdecydowala sie jednak na uzycie swego gltosu — mial funkcje narracyjna, co nie
jest zbyt czeste, jesli bowiem autor pojawia sie w swoim dziele, to stychac raczej
jego rozmowe z bohaterem, zadawane pytania. Warto przypomniec, ze w latach
siedemdziesiatych ubiegtego wieku wsrod polskich reportazystow wyksztatcity
sie dwie szkoty, krakowska i warszawska, ktore réznie rozumialy role tworcy
w reportazu; kazda z nich przypisywala mu inne funkcje, akceptowata lub wy-
kluczala jego obecnos¢ w dziele. Reprezentowana przez Jacka Stwore szkola
krakowska opowiadala sie za obecnoscig narratora, w tych dzielach wazna
byla rowniez dynamika. Natomiast w reportazach warszawskich istotne bylo
zaprezentowanie starcia poglgdow, mysli i idei, cechowala je metaforycznosé.
Przedstawiciele szkoly warszawskiej unikali glosu reportazystow w dzietach,
stawiajac przede wszystkim na autentyczny dzwiek i glos bohateral?.

Michalak wprowadzila do swych dziel partie wypowiedzi o charakterze
narracyjnym; nie sg to stowa wypowiedziane przez nig spontanicznie podczas
nagrywania reportazu, partie tekstu zostaly przygotowane wczes$niej. Nie
funkcjonuja, co cechuje narracje reportazowa, jako autonomiczny tekst, jed-
nak sytuacja zostala zaaranzowana, zaplanowana przez autorke, co stanowi
pewng ingerencje w autentycznos¢ i spontanicznosé nagran reportazowych.
Wprowadzenie pierwszoosobowej narracji jest jednym z czeSciej stosowanych
przez twoércéw audycji artystycznych zabiegowl!8.

Pierwszym z analizowanych przeze mnie dziet Michalak, w ktérym pojawia
sie narracja, jest Mijajgc Ewe. Autorka rozpoczyna reportaz krotkim nagraniem
z Mszy Swietej, a zaraz po nim stychaé jej glos:

Odwrocic sie, przyspieszy¢ kroku, rzucic¢ brzydkie stowo lub gtupig 50-groszowke.

Zatrzymac sie...

(Ewa liczy w swoim jezyku)

To dziwne, ze nie widzialam jej wczesniej, przeciez codziennie w drodze do pra-

cy przechodze obok Kosciota Akademickiego. Byta tak charakterystyczna, choc

17W tym czasie powstala rowniez szkota bialostocka, reprezentowana miedzy innymi przez
Wiestawa Janickiego. Dziela te charakteryzowala satyrycznosé, byty nastawione na krytyke ne-
gatywnych sytuacji i czesto przybieraty formy kabaretowe.

18 Tego typu narracje stosujg miedzy innymi: Dave Isay, Pejk Malinovski i Alan Hall.
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tak niepodobna do zebrzacych na ulicy Rumunek: jasna cera, ladne rysy twa-
rzy, a w niebieskich oczach iskry zdradzajgce najwieksza w swiecie ciekawosc.

Slowa wypowiadane przez Katarzyne Michalak dodano w procesie montazu,
nie zas zarejestrowano bezposrednio na miejscu akcji. Element ten, chociaz nie
zaburza afikcjonalnego charakteru dziela, stanowi jednak partie narracyjna,
ktora zostala w pewien sposob zainscenizowana. Autorka wprowadza w tematyke
dzieta, kresli okolicznosci jego powstania oraz opisuje swojg bohaterke. Jednak
pierwsze wypowiadane przez nig stowa majg wydzwiek poetycki, nie niosg ze
sobg informacji, nie przekazujg odbiorcy konkretnych faktow, bez znajomosci
ktorych nie bytby w stanie dokladnie zrozumie¢ przekazu. Wartos¢, jaka ze
sobg niosg, nie moze by¢ rozpatrywana w kategoriach poznawczych; przekaz
ma charakter artystyczny, wzbogacajgcy forme.

W dalszej czesci reportazu Michalak wprowadza kolejne partie narracyjne,
lgcznie jest ich szesé. Jednak tylko pierwsza ma tak poetycki wydzwiek, w po-
zostalych autorka informuje widza o losach swojej bohaterki, opowiada o tym,
jak dziewczynka zniknela z miejsca, w ktorym sie poznaly, mowi, co pozniej
dzialo sie z Ewa.

Podobny zabieg — wprowadzenie narracji informujgcej o bohaterze — wy-
stepuje w reportazu Jakis inny. Autorka przerywa zapis rozmowy ze znajomg
dziennikarka, by w to miejsce opowiedzie¢ o tym, w jakich okolicznosciach
ustyszala o bohaterze reportazu:

O panu Staszku opowiedziala mi Ania, mtoda dziennikarka; kiedys pisala teks-
ty o ludziach operatywnych i w ten sposob trafita do Domu Pomocy Spotecznej
w Kozuli koto Bialej Podlaskiej. Tam spotkata usmiechnietego niewidomego,
ktory niedawno znalaz} prace i dzigki temu wyszed} z finansowych tarapatow.
Ale pisa¢ o panu Staszku jako o cztowieku sukcesu to za malo. ,Spotkaj sie
z panem Stasiem” — zachecala.

Partie te, chociaz narracyjne, a co za tym idzie, inscenizowane, nie wptynety
znaczgco na informacyjny, afikcjonalny charakter dzieta, chociaz formalnie
czesc reportazu zostala wykreowana przez autorke. Znaczenie ma tu jednak
tres¢, jakg Michalak przekazuje w partiach narracyjnych: informacje zwigzane
bezposrednio z bohaterem reportazu oraz sposéb, w jaki to robi. Reportazystka
swobodnie przekazuje informacje, nie jest to odrebnie funkcjonujacy tekst, jak
na przykilad w Black Roses: The Killing of Sophie Lancaster autorstwa Susan
Roberts, gdzie partie narracyjne ztozone sg z wierszy napisanych specjalnie na
potrzeby tego feature przez Simona Armitage’a.

Michalak stworzyla jednak dwa dzieta, w ktorych fikcja, czy tez elementy
zmyslone, odgrywajg wiekszg role. Sg to Ztoty chlopak oraz Modlitwa Zapo-
mnianej (we wspolpracy z Dorotg Halasg). Na podstawie analizy zawartosci
dziel o znacznym udziale elementoéw natury fikcjonalnej chcialabym rozwazyc,
czy dziela tej wybitnej reportazystki radiowej mogg by¢ zakwalifikowane jako
feature. Granice tego gatunku nie sg wyrazne; pierwszy feature, o ktorym wspomi-
natam na wstepie, The Kaleidoscope, byt pierwszg probg pelnego wykorzystania
zasobow technicznych produkcji radiowych. Wybrane fragmenty prozy i poezji
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tworzyly dialog, a muzyka petnila role bohatera. Dzielo Sievekinga bylo swego
rodzaju eksperymentem audialnym, on sam za$ autorem dos¢ kontrowersyjnej
definicji programow typu feature, ktora mowi, ze dzieta te stanowig swoisty
y2uklad dzwiekéw majacy swo6j temat, lecz nieposiadajacy fabuly”19. Prébujac
okresli¢ granice gatunku, nalezaloby powiedzie¢, ze audycja Sievekinga bytaby
najbardziej zaawansowang forma feature: eksperymentalne nagranie, bez wy-
raznej historii, chronologii i zarysowanych bohaterow, jego poczatek nie zawsze
bierze sie z konkretnego, autentycznego wydarzenia; do takich wtasnie audycji
odnosila sie definicja radiowca. Na przeciwleglym biegunie znalazlyby sie dzieta
z niewielkg ingerencjg w autentycznosc przekazu, jednak posiadajgce znamiona
kreacji: krotkie, stuchowiskowe wstawki, niewielkie partie narracyjne autora.
Dziela po czesci inscenizowane, jednak znacznie blizsze reportazowi radiowemu
niz audialnemu eksperymentowi.

Reportaz Ztoty chiopak opowiada historie polskiego Zyda, Abrahama Icka
Tuszynskiego, zalozyciela amsterdamskiego kina Tuschinski Theater. Repor-
tazystka zdecydowata sie wzbogacic¢ autentyczng opowiesé scenkami o naturze
stuchowiskowej. Opowies¢ o Tuszynskim rozpoczyna dialog dwojga aktorow,
ktorego czas akcji — jak mozna sie domysla¢ — przypada na lata dwudzieste
XX wieku, czas, w ktorym Abraham Tuszynski zalozyl stynne kino:

Kobieta: Hej, czemu nie patrzysz na ekran?

Mezczyzna: Spojrz tylko na ich twarze.

Kobieta: Czyje?

Mezczyzna: Widzow. Wygladaja zupelnie inaczej niz w swietle dnia. Nikt nie
jest zmeczony, zatroskany, zly...

Kobieta: Przeciez sg w kinie.

Mezczyzna: Tak, w kinie. Tylko w kinie spelniajg sie sny.

Teatr radiowy Michalak wykorzystuje jeszcze w dziele, by dac gtos gtdwnemu
bohaterowi opowiesci. Kolejnym elementem nierzeczywistym pojawiajacym sie
w opowiesci jest narracja analogiczna do wystepujacej we wspomnianych prze-
ze mnie dzielach Michalak. Partie stuchowiskowe pelnig funkcje artystyczna,
majg na celu wzbogacenie przekazu radiowego oraz silniejsze oddzialywanie
na wyobraznie stuchacza, ktéoremu wowczas latwiej jest zaangazowac sie
w opowies¢ o tworcy kina i o fragmencie historii przekazu wizualnego.

Zabieg odgrywania glownego bohatera przez aktora jest czesto wykorzystywany,
kiedy reportaz dotyczy osoby zmarlej. Tak tez dzieje sie w Modlitwie Zapomnianej.
Reportaz ten opowiada o dziewietnastowiecznej pianistce i kompozytorce, Tekli
Badarzewskiej-Baranowskiej, w role ktorej — analogicznie do opowiesci o Abraha-
mie Tuszynskim — wecielita sie aktorka. Na wykresie zaprezentowatam czasowy
rozklad poszczegélnych elementow w Modlitwie Zapomnianej20 (rys. 1).

19J. Potter, dz. cyt., s. 3.

20 Wykresy przedstawiajg czas trwania narracji i elementéw dramatu radiowego w calym
dziele. Jako elementy nierzeczywiste policzone zostaly jedynie partie stowne, muzyka, cisza i inne
dzwieki stanowig tu czes¢ opisang jako ,Wypowiedzi bohaterow, muzyka”.
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] partie aktorskie
[[] narracja
wypowiedzi bohateréw, muzyka

Rys. 1. Modlitwa Zapomnianej — czas trwania elementow nierzeczywistych w dziele
Zrodlo: opracowanie wlasne.

Partie narracyjne pojawiajg sie w omawianym dziele kilkakrotnie: Michalak
opowiada o trudnosciach w dotarciu do informacji o swojej bohaterce, zapowiada
poszczegolne aranzacje jej utworu, kresli historie jej zycia. W dziele pojawia sie
rowniez kilka elementow stuchowiskowych, zostaje odczytany nekrolog Tekli
Badarzewskiej-Baranowskiej, odegrana jest rowniez scena, w ktorej mtoda
kompozytorka zglasza sie po opinie o swoich dzietach. W niespelna trzydziesto-
minutowym reportazu, jakim jest opowie$¢ o Bgdarzewskiej, pietnascie pro-
cent czasu, czyli niespelna pie¢ minut, przypada na narracje odautorskg oraz
inscenizowane fragmenty z udzialem aktorow.

W poézniejszym dziele Michalak, Ztotym chtopaku, stosunek elementow
nierzeczywistych do autentycznych jest juz wyzszy, stanowig one dwadziescia
pie¢ procent, w tym ze znaczna, dziewietnastoprocentowg przewagg odautor-
skiej narracji (rys. 2).

partie
aktorskie
6%

“\ narracja
N 19%
wypowiedzi
bohateréw,

muzyka
75%

Rys. 2. Ztoty chtopak — czas trwania elementow nierzeczywistych w dziele
Zrodlo: opracowanie wlasne.
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Nie istniejg konkretne progi procentowe pozwalajgce na zakwalifikowanie
dziela do gatunku feature, czy tez nakazujace uznacé dzielo za dzieto z gatunku
feature. W przypadku Modlitwy Zapomnianej oraz Ztotego chiopaka udzial
elementow zainscenizowanych i wigczenie do dziela fragmentéow stuchowi-
skowych, odegranych przez aktorow, sprawia, ze zakwalifikowalabym oba
do tej artystycznej odmiany reportazu. Kwestig sporng moze byc¢ przynalez-
nos¢ gatunkowa dziet, w ktorych narracja zostala wprowadzona jednorazowo
i sktada sie na nig zaledwie kilka zdan, jak w przypadku reportazu Jakis inny,
czy dzieta, w ktorym wystepuje kilka fragmentéw narracyjnych. Znaczna wiek-
szos¢ reportazy ma jednak charakter informacyjny, jak Mijajgc Ewe. Wymog
autentyzmu, o ktorym wspominatam, zostaje w pewien sposob naruszony, lecz
charakter audycji pozostaje dokumentalny. Sadze, ze dziela te stanowilyby
biegun przeciwlegly do audialnych eksperymentow.

Mimo watpliwosci dotyczacych przynaleznosci gatunkowej dziel Katarzyny
Michalak oraz niejasnych granic opisywanego gatunku, bez watpienia faktem
jest, ze pojecie feature, w rozumieniu polskim i zachodnim, jest pojeciem duzo
bardziej pojemnym, a tworcy radiowi?! maja zasoby niemal nieograniczone.
Co za tym idzie, w ramach tego gatunku powstawac¢ moga dziela niezwykle
bogate artystycznie, cenne ze wzgledu na swa estetyke, ale rowniez niosgce ze
sobg wartosci poznawcze.
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21 Feature na gruncie prasy jest gatunkiem o znacznie skromniejszym udziale érodkéw arty-
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Streszczenie

Katarzyna Michalak jest jedng z najlepszych polskich reportazystek. Wiekszosé
stworzonych przez nig audycji uhonorowano nagrodami podczas najwazniejszych festi-
wali medialnych. Jej dziela oparte sg na zdarzeniach i postaciach rzeczywistych, jednak
cze$¢ z nich wzbogacona zostala o elementy natury fikcyjnej. Dzieta K. Michalak sg
radiowymi reportazami, lecz niektére mozna zakwalifikowac do audycji typu feature.
W tekscie opisuje zastosowane przez reportazystke zabiegi artystyczne. Celem analizy
przedstawionej w artykule jest proba rozstrzygniecia przynaleznosci gatunkowej wy-
branych reportazy Michalak.

Summary

Feature Polish Way. Artistic Radio Documentaries
by Katarzyna Michalak

Katarzyna Michalak is one of the greatest Polish reportage makers. Her reportages
are based on truth, but some of them include fictional parts. She uses real sounds,
voices or characters, as well as fictional ones, to create artistic radio documentaries
or feature-type reportages. Most of her works are winners of European and Polish
media festivals. My analysis is based on Polish and European scientists’ statements,
and it presents a theory of artistic radio documentary and an understanding of radio
features in Poland.



