Magda Garncarek

Szczeliny ekranu : o wplywie nowych
mediow na kontekst lokalny

Media, Kultura, Spoteczenstwo nr 1 (2), 109-120

2007

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



MEDIA — KULTURA — SPOLECZENSTWO, NR 2 (2007)

MAGDA GARNCAREK
Wuyzsza Szkota Humanistyczno-€konomiczna w todzi
mgarncarek@tlen.pl

SZCZELINY EKRANU.
O WPLYWIE NOWYCH MEDIOW
NA KONTEKST LOKALNY

Celem niniejszego tekstu jest préba analizy przemian, ktére za sprawa elektronicznych
technologii maja miejsce w polskich, i nie tylko, miastach. Przyktadem sg elektronicz-
ne ekrany montowane na fasadach budynkéw. Pytania, na ktére szukam odpowiedzi
brzmia: Czy definicja lokalnosci ulega zmianie? Czy jej ewentualna nowa formuta
powinna uwzgledniac takze nowe aspekty sasiedztwa, ktére nie musiatoby juz polegac
na fizycznej bliskosci?

Jedna z najbardziej charakterystycznych konsekwencji gwattownego rozwoju nowych,
elektronicznych technologii jest zanik kategorii dystansu rozumianego jako przeszko-
da w szeroko rozumianym procesie komunikowania sie. Proporcje naszego $wiata
zmienily sie z wymiaru lokalnego na globalny. W obrebie technosfery rozmaite prze-
kazy elektroniczne docieraja do najodleglejszych miast, omijajac tradycyjne szlaki
i graniczne bramy. Dodatkowo, uproszczona dzigki mediom cyfrowym konwersja
informaciji, a takze uwolnienie procesu przekazu od przymusu przesylania informacii
wraz z jej materialnym przekaznikiem, nadaty czynnosci komunikowania niestycha-
nie szybki i dynamiczny rytm. Btyskawicznie rozszerza sie zasieg widzialnego dla nas
Swiata: wspomagany technologicznie ,wzrok” moze przypatrywac sie coraz wiekszym
jego obszarom. Media zapewnity dostep do tego, co dotychczas byto poza naszym
bezposrednim polem widzenia.

Nawet w czasach ustug lokalizacyjnych GPS nie istnieje precyzyjny szkic trasy, jaka
pokonuje w przestrzeni zakodowana w bitach rzeczywistos¢. Widzimy jedynie etap
ostatni, w ktérym cyfrowa tres¢ ,,objawia sie” na monitorach telewizoréw, kompute-
réw, coraz czesciej takze telefonéw komdrkowych lub na wielkoformatowych telebi-
mach, bedacych stosunkowo jeszcze nowym zjawiskiem w pejzazu polskich miast.
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Istotny jest fakt, ze owe ,,odbiorniki” - w przeciwienstwie do blizej niezidentyfikowa-
nych nadajnikéw, o ktérych przecietny odbiorca wie tylko, a raczej jedynie z przymu-
su ufa, ze ,gdzies s§” - posiadajg znany nam adres. Z tego wynika niezachwiana za-
sada: przyswajanie komunikatéw nastepuje zawsze na poziomie lokalnym.

Miasto reuwitalizowane

Jednym z najbardziej ,inwazyjnych” dziatan elektronicznych, cyfrowych technologii
jest nowa waloryzacja przestrzeni. Waznos¢ wspoétczesnego miasta nie zalezy juz
w takim stopniu od rozwinietego przemystu i jego wydolnosci produkcyjnej, co od
mozliwie jak najwiekszego udzialu we wszelkich procesach zwigzanych z produko-
waniem i transmitowaniem informacji. Wtadza polega na produkcji nowych koddéw
i wartosci kulturowych (por. m.in. Appadurai 2005, Castells 2000), a zatem osrodki
wytwarzania rozmaitych informaciji, ktére sg nosnikami tychze koddéw i wartosci,
stajg sie zarazem wspotczesnymi centrami. Prowadzi to do nowego rodzaju asymetrii
spotecznej: niektdre osrodki dominujg jako producenci medialni, za$ reszta Swiata
jest jedynie biernym odbiorca tych ,produktéw”. (Immanuel Wallerstein wprowadza
dodatkowo kategorie , pét-peryferiéw” odnoszaca sie do miast i rejonéw aspirujacych
do miana kolejnego centrum). Nowi ,wladcy” swiata zdecydowanie okreslajg (narzu-
caja) aktualny porzadek rzeczy, ktdry jest zarazem uktadem sit. Z jednej strony, lokal-
ne spotecznosci zyskuja dostep do ,,0gélnoludzkiego dziedzictwa kulturowego” oraz
szanse otwarcia sie na $wiat, zasmakowania jego réznorodnosci. Zyjemy we wlasnych
czasoprzestrzeniach, pozostajemy w lokalnych kontekstach, a jednoczes$nie przyna-
lezymy do wspdlnoty globalnego swiata. Z drugiej zas, nasze uczestnictwo w niej nie
jest petnoprawna interakcja, praktycznie nie mozemy zareagowac; zamiast komuni-
kacji mamy wiec do czynienia z transmisja, monologiem.

Nowe media nie tylko wytwarzajg we wspotczesnej kulturze nowe wartosci, ale takze
posiadaja zdolno$¢ przetwarzania starych, od dawna juz obecnych i - jak mogto sie
do tej pory wydawac - doskonale oswojonych, opanowanych. Dlatego tez wptywy
wywierane przez najnowoczesniejsze technologie podzielitabym na: a) takie, ktére
polegaja na stworzeniu i dodaniu nowego elementu (ktérego obecnos¢ byta na wezes-
niejszych etapach technologii po prostu niemozliwa) oraz na b) wptywy bedace mo-
dyfikacja zastanego, istniejacego juz wczesniej stanu rzeczy. Druga z wymienionych
odmian czesto bywa spetnieniem (obecnego w rozmaitych dziedzinach kultury, m.in.:
w literaturze, sztukach plastycznych czy w architekturze) postulatu dekonstrukcji
ustalonych znaczen i poszukiwania ich aktualizaciji.

W celu zilustrowania obu odmian postuze sie przykladami z najblizszego, polskiego
~podworka”. Szybki rozwdj i perspektywy zwigzane z sektorem informacji i techno-
logii stawiaja go na dominujacej pozycji w gospodarce. Przemyst informatyczny
wypiera i zastepuje obecnie dawny przemyst wytwérczy. Jak juz wczesniej wspomi-
natam, wspdtczesne centra sg ustalane wlasnie na podstawie posiadanego potencja-
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tu informatycznego i informacyjnego. Wytwdércy nowych technologii anektuja prze-
strzenie tradycyjnego przemystu nie tylko symbolicznie. Bardzo czesto ten proces
przybiera forme bardziej namacalng i moze polega¢ - na przyklad - na wykorzysty-
waniu starych, zniszczonych, przemystowych budynkéw i przetwarzaniu ich na
nowoczesne kompleksy kulturalno-rozrywkowe. Rewitalizacja jest atrakcyjna nie
tylko z pragmatycznego czy finansowego punktu widzenia (aranzacje dbajace o za-
chowanie unikalnych cech starych zabudowan kosztuja nierzadko wiecej niz kosz-
towataby budowa obiektu od nowa). Posiada takze walory oryginalnej estetykii - co
najcenniejsze - wymiar symboliczny. Podobnych przyktadéw nie brakuje w Polsce,
szczegblnie ostatnie dziesieciolecie obfitowato w tego typu inwestycje; wymienie
zaledwie kilka najbardziej znanych przyktadéw: poznariskie Centrum Handlu i Sztu-
ki ,Stary Browar”, warszawska Fabryka Trzciny, $laski dom-lampiarnia Bolko-Loft,
czy t6dzka Manufaktura'.

Miasto mediatyzowane

Jednak w niniejszej pracy chcialabym zaja¢ sie bardziej dostownymi przyktadami
oddzialywania technologii na otoczenie, a za taki wlasnie uwazam wielkoformatowe
ekrany, ktére coraz czesciej instalowane sa w przestrzeni publicznej polskich miast.
Ze wzgledu na stopien ,inwazyjnosci” ekrandw w zastana, miejska tkanke, istotne
jest rozréznienie na ekrany umieszczane na zewnatrz (najczesciej na fasadach badz
dachach budynkéw) i wewnatrz (firmy, centra handlowe, dworce, lotniska etc.); za
tym podziatem nastepuje najczesciej kolejny, ktory jest zogniskowany wokét pytania:
na jak dtugo dany ekran zostaje zamontowany (zewnetrzne najczesciej sa instalowa-
ne z mysla o dlugotrwatym uzytkowaniu, wewnetrzne za$ maja przypisane cele do-
razne, np. uatrakcyjnienie imprezy, wydarzenia specjalnego).

W tym tekscie moje zainteresowania beda koncentrowac sie na pierwszym z wymie-
nionych rodzajéw ekranéw. Gtéwnym uzasadnieniem jest dla mnie fakt, Zze wlasnie
one w najbardziej wyrazny sposéb wydaja sie wspdtuczestniczy¢ w lokalnej przestrze-
ni publicznej i ingerowac w nig. Jednoczesnie konieczne wydaje mi sie w tym miejscu
zastrzezenie dotyczace nadal znikomej (niestety) ilosci ekranéw w polskich miastach:
najczesciej mozna méwic o pojedynczych przypadkach, co - w poréwnaniu z miasta-
mi Europy Zachodniej, nie wspominajgc juz o miastach amerykanskich, takich jak
Nowy Jork Las Vegas czy Los Angeles, w ktérych nierzadko ekrany zastaniajq cate
fasady, dematerializujac architekture - brzmi (z badawczego punktu widzenia) dos¢
Smiesznie.

! Warto zauwazy¢, ze L6dZ - miasto o typowo industrialnej przesztosci - w $wietle poruszanego w niniej-
szej pracy zagadnienia stanowi wyjatkowy materiat badawczy. Wspomniana przez mnie Manufaktura to
tylko jeden z widocznych w miescie przyktadéw; na dodatek tak jaskrawy i zakrojony na tak imponujaca
skale, ze zastuguje na oddzielne opracowanie. Nie nalezy zapomina¢, ze w podatnej - nie ukrywajmy:
czedciowo z koniecznosci - na tego typu realizacje tddzkiej tkance powstaly juz wczesdniej m.in.: nowy
budynek redakcji lokalnej ,,Gazety Wyborczej”, centrum handlowe Galeria Lédzka, czy LédZ Art Center
tworzone na terenach Ksiezego Miyna.
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Jednak majac na uwadze poczatkowa faze oddzialywania ekranéw na pejzaz polskich
miast i ich mozliwosci, ktére, miejmy nadzieje, beda w przysztosci wykorzystywane,
tédzki ekran pozostaje wystarczajaca egzemplifikacja. Zamontowano go juz we wrzes-
niu 2001 roku (na Scianie Domu Handlowego Central II); jego dalsza historia miata
dos¢ burzliwy przebieg: byt kilkakrotnie demontowany i instalowany ponownie (jako
powdd podawano najczesciej koniecznosé renowacii, ale przy okazji kolejnego remon-
tu zaczely krazy¢ po miescie pogtoski, ze nie chodzi o naprawe czy konserwacije, ale
o wzgledy finansowe); w koricu znowu zniknat i wyglada na to, Ze tym razem juz
bezpowrotnie (pojawit sie za to nowy, na terenie Centrum Handlowo-Rozrywkowego
Manufaktura).

Sasiedztwo, w jakim wystepowal, stanowi bardzo urozmaicong strefe, ,,mozaike”
miasta. Przede wszystkim nalezy wymieni¢ ulice Piotrkowska - wciaz chyba jeszcze
dume todzian, a przynajmniej jeden z tych punktéw orientacyjnych, o ktérych istnie-
niu wiekszosci nie-todzian takze co$, kiedys musiata ustyszec. Ulica bedaca kiedy$
przede wszystkim miejscem zakupdéw, ostatnio - pod wplywem wspomnianej juz
Galerii Lodzkiej i Manufaktury - najczesciej jest miejscem spotkan towarzyskich.
Nieco dalej: pochodzacy z XIX wieku kosciét o.0. Jezuitéw przy ulicy Sienkiewicza, na
wysokosci wylotu z ulicy Roosevelta, pieknie przeglada sie w stojacym po przeciwnej
stronie nowoczesnym biurowcu, ktérego fasada pokryta jest niebieskim refleksyjnym
szklem (bardzo plastyczny, natretnie wywotujacy skojarzenia i interpretacje symbol,
do ktérego za chwile powrdce). Nieopodal znajduje sie Dom Handlowy Central i dwa
blizniacze biurowce - niemal podrecznikowe przyktady brzydszego nurtu w architek-
turze realnego socjalizmu (podjeto préby poprawienia jednego z nich, ale powiedzia-
tabym, Ze raczej z mizernym skutkiem). Po przeciwnej stronie ulicy Sienkiewicza
powstat niedawno nowy kompleks budynkéw, w ktérych siedzibe ma holenderski
koncern Philips (jego tédzka dziatalnos¢ to Centrum Transakcyjno-Ksiegowe na Euro-
pe). Nieco dalej wida¢ - nieporywajace wcale architektonicznym wyrafinowaniem,
ale na pewno juz nowoczesne, powstate w latach 90., budynki hotelu Ibis, multiplek-
su kinowego Silver Screen (w ktérym miesci sie rowniez sie¢ sklepéw) oraz oszklony
biurowiec Echo Investment (siedziba m.in. oddziatu BZ Wielkopolskiego Banku Kre-
dytowego i koncernu medycznego). Trzeba jeszcze dodac najbardziej masywny element
mozaiki: Galerie L6dzka, ktéra swoim pojawieniem sie narobita swego czasu prawie
tyle samo zamieszania, co kilka miesiecy temu Manufaktura (m.in. kwestia nowego,
konkurencyjnego wobec ,starej, dobrej Pietryny” centrum). Jesli ktos chciatby dodac
jeszcze kolejng warstwe do tej miejskiej uktadanki, moze wybrac sie na zakoriczenie
spaceru do wypetnionego polsko-wiethnamskim gwarem i zapachem sajgonek ,zagte-
bia azjatyckiego” (przy Piotrkowskiej; od kilku lat takze méwi sie o zrewitalizowaniu
go i przeksztatceniu w zakatek z eleganckimi, matymi restauracjami, na ktérych wy-
najem obecnych wiascicieli zapewne nie bedzie juz stac), nazywanego - jak wszedzie
- Chinatown, a bedacego bladym remakiem wielokulturowej Lodzi.

Usytuowane w opisanym obszarze obiekty tworza swego rodzaju przekréj przez ko-
lejne fazy rozwoju miasta. Elektroniczny ekran stanowi kolejny, radykalnie r6zny od
poprzednich etap tworzenia barwnego kolazu miasta. Wprowadza do analiz i opisu
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miejsca zupelnie nowe wartosci. Jego odstona jest momentem przelomowym ze
wzgledu na pojawienie sie w miejskim krajobrazie obrazéw pochodzacych spoza lo-
kalnego kontekstu (nie liczac szyldéw przedstawicielstw zachodnich przedsigbiorstw).
Dialektyczna interakcja miedzy technologiami a stosunkami spotecznymi implikuje
nowe zjawiska; konstruuje - przynajmniej teoretycznie - wirtualny pomost miedzy
tym, co globalne, uniwersalne, w pewnym sensie tez anonimowe, a tym, co najblizsze,
bezposrednio i na co dzien doswiadczane, oswajane.

Charakter sytuacji poznawczych wspétczesnego cztowieka jest w duzej mierze zde-
terminowany dyfuzjg tresci i symboli na skale globalng (ktéra telewizja dodatkowo
intensyfikuje, a media elektroniczne przyspieszaja, usprawniaja). Ta niepowstrzyma-
na cyrkulacja rozmaitych tresci, wzoréw i symboli wytwarza nowy - opisany przez
Castellsa - format przestrzeni.

Nasze spoteczenistwo jest zorganizowane wokét przeptywéw: kapitatu, informacii, technologii, in-
terakeji organizacyjnych, obrazéw, dZzwiekéw i symboli. Przeplywy te nie sa jedynie elementem
spotecznej organizacji: sg wyrazem proceséw dominujacych w naszym ekonomicznym, politycz-
nym i symbolicznym zyciu (Castells 2000).

Owa przestrzen przeptywéw - sama w sobie pozostajac niewidzialng - potrzebuje
jednak materialnych ,uj$¢”, na powierzchni ktérych zaprezentuje transmitowane
informacije. W Swietle przytoczonej koncepcji nieuchronnie pojawiaja sie pytania: czy
elektroniczny ekran wpleciony w tkanke miasta jest swoistg szczelina, peknieciem,
przez ktdre tresci globalne przenikajg do warunkéw lokalnych i wptywaja na specy-
fike zastanego terytorium? Czy sam fakt obecnosci ekranu w lokalnej przestrzeni
spotecznej przesadza o przynaleznosci jej mieszkaricéw do globalnej wioski? Innymi
stowy: czy miejski telebim jest narzedziem globalizacji — a by¢ moze takze wirtualiza-
cji - lokalnej (w tym przypadku: t6dzkiej) spotecznosci i jej kulturowej swiadomosci?

Oddzielnym watkiem jest fakt, ze ekran nie tylko moze by¢ kanatem transmisji tresci,
wzoréw i symboli globalnych, ale sam w sobie jest fenomenem charakterystycznym
dla globalizacji: miedzynarodowa struktura wtasnosciowa firmy Videowall, ponadna-
rodowe koncerny w roli reklamodawcéw.

~Ramowka” ekranu sklada sie z emisji dwojakiego rodzaju: transmitowane sg tresci
komercyjne i informacyjne. Czasami reklamuyja sie takze instytucje kulturalne - na
przyktad Muzeum Narodowe z Krakowa pokusito sie o zwiastun wystawy grafik
Francisca Goi za posrednictwem ,telewizji zewnetrznej”. Zanim wstapilismy do Unii
Europejskiej, Videowall udostepniat tez powierzchnie ekranéw na potrzeby proeu-
ropejskich kampanii. Serwisy informacyjne (dostarczane przez TVN24; zaréwno
krajowe, jak i Swiatowe), wiadomosci sportowe i prognozy pogody byly emitowane
w regularnych, 15-minutowych odstepach. Do wymienionych punktéw programu
trzeba jeszcze dodac projekcje promuijace regiony z catego Swiata (w kodzi prezen-
towano m.in. Portugalie i Chorwacje). Krétkometrazowe ,turystyczne” filmy zapo-
znajace widzoéw z lokalnym folklorem wybranych miejsc, kuszace egzotycznymi
widokami stanowily najbardziej wyrazisty przykltad tego, jak radykalnie ekran moze
urozmaicac pejzaz miasta: posréd biato-czerwonych plastikowych budek z ,fast
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foodami”; miedzy stara, dos¢ ponura kamienica z podwdérzem a socrealistycznym,
zaniedbanym biurowcem pojawia sie niespodziewanie razacg odmiennosciag ,po-
cztéwka” z nadmorskich brzegéw stonecznej Portugalii albo z gérzystych pasm
Pétwyspu Batkariskiego...

Szczegdlne wlasciwosci ekranu wyostrzaja sie na tle poréwnan z kategorig lustrzane-
go odbicia, zwierciadta. Lustro - w miejskim krajobrazie chetnie wykorzystywane
w postaci refleksyjnego szkla, ktérym pokrywa sie przede wszystkim biurowce - re-
produkuje i znieksztatca najblizsze otoczenie (wspomniany wczesniej kosciét jezuicki
vis-a-vis blekitnego biurowca: niemal podrecznikowa metafora dialektyki tradycji
i nowoczesnosci). Kazda ptyta projektuje inny fragment okolicy. Zageszcza sie nasza
rzeczywistos¢ - wypetniona juz nie tylko realnymi przedmiotami, zdarzeniami, ale
takze lustrzanymi cytatami ich obrazéw. Lustrzane odbicia sg piekna ilustracja zja-
wiska autoreferencjalnosci miasta. Tafle refleksyjnego szkta w budowlanych magazy-
nach sg zwyczajne, niezapisane; ich pdZniejszy wizerunek jest konstruowany
w oparciu o elementy zastane na miejscu zaplanowanej lokalizacji.

W szklanych fasadach rozgrywa sie troche karykaturalny, a troche metafizyczny
spektakl miasta. Powstaje sceneria wymarzona dla przechadzki fldneura - moderni-
stycznego (pézniej takze ponowoczesnego) wzoru mieszkarica metropolii. Spacerowicz
wybiera sie na przechadzke bez ustalonej trasy; ma prawo poddac dowolnej interpre-
tacji wszystko, co przypadkiem napotka po drodze. ,Szuka obrazéw, gdziekolwiek
jest ich domostwo” (Walter Benjamin). Jego najwiekszg radoscia jest samo widowisko
przechadzki, a lustrzane odbicia intensyfikuja te przyjemnosc¢ patrzenia. Lustrzane
powierzchnie projektuja nowe obrazy, poniewaz przepuszczajg przegladajace sie
w nich obiekty przez filtr wtasnych parametréw i wiasciwosci technicznych. Jednak
bez wzgledu na stopien deformaciji oryginal, to, co jest wyswietlane na refleksyjnej
fasadzie, zawsze istnieje blisko, a przede wszystkim naprawde.

Z kolei ekran elektroniczny jest przestrzenig prezentacji komputerowych symulacji.

~Ekran mechaniczny” (lustro) wchiania tylko to, co znajduje sie w jego zasiegu. Tymczasem ,ekran
komputerowy” nie odbija niczego poza operacjami ludzkiego umystu (Baudrillard 1999).

Elektroniczny ekran nie tylko nie potrzebuje - w przeciwienistwie do luster - natural-
nego stonecznego $wiatla do rozpoczecia projekciji, ale wrecz traktuje je jako prze-
szkodeg, ktéra zakldca, ,,zanieczyszcza” krystaliczno$¢ projektowanego obrazu i ktérg
trzeba za wszelka cene pokonac, bezustannie ulepszajac technologiczne wtasciwosci
modutéw diodowych.

W epoce lustra kryterium autoreferencjalnosci dotyczyto miasta; refleksyjne szklo
pozostaje aktywnag czescig miasta - moze odbija¢ niemal nieskoriczong kombinacije
przedstawien zaleznych od punktu widzenia przechodnia, od pory dnia i roku, od
pogody. W dobie obrazéw elektronicznych zasieg tego pojecia ogranicza sie do same-
go tylko ekranu: jego lokalizacja, pozycja przechodnia i pozostate czynniki nie majg
zadnego wplywu na projekcje, nie s w stanie zmieni¢ konfiguracji komputerowego
programu. Doskonata rozdzielczo$¢ obrazu wyswietlanego na cieklokrystalicznym
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podiozu, zapewniajgca jego czytelnos¢ i jednoznacznos¢, nie pozostawia juz miejsca
na domysly, zabawe w skojarzenia. Pod tym wzgledem ekran komputerowy mimo
zaawansowanej technologii wydaje sie mniej skomplikowany od miejskiego lustra.
Otaczajace ekran miasto nie bierze udziatu w tym spektaklu; architektura, ktéra
wczesniej przyciagata wzrok niespodziewanymi sytuacjami rysowanymi na szklanych
powierzchniach budynkéw, teraz dematerializuje sie, pokornie skrywa sie w cieniu
przekazow elektronicznych. Jaskrawy ekran zastania wszystko, co znajduje sie za nim;
liczy sie sama projekcja. Pojedynczy ekran w Lodzi nie wywotuje jeszcze tego dziwne-
go - troche zachwycajacego, a troche tez przerazajacego - wrazenia zaniku material-
nych budynkéw, ale juz - na przyklad - nowojorski Times Square (turystyczno-roz-
rywkowa cze$¢ Manhattanu), gdzie niemal na kazdej kamienicy na wysokosci kilku
kondygnacji zawieszone sg elektroniczne telebimy, a fasady niektérych budynkéw
w calosci sg ekranami, stanowi prezentacje wizerunku zaawansowanych technolo-
gicznie miast w elektronicznej przysztosci.

Zatem wizerunek miast epoki ekranéw opiera sie nie na autoreferencjalnych cytatach,
ale na hybrydalnej konstrukgji, ktéra faczy w sobie zaréwno tresci z najblizszego
otoczenia, jak i tresci wobec niego zewnetrzne, globalne. Ta nowa sytuacja poznawcza
wywoluje dwa typy reakcji. Pierwsza z nich - okresle ja roboczo jako zachowawcza
i defensywna - koncentruje sie na zagrozeniach wynikajacych z wplywdw, jakie glo-
balizacja wywiera na srodowisko lokalne. Anthony Giddens przypisuje lokalnej prze-
strzeni fatwos¢ poddania sig¢ zewnetrznym wzorom, w odwotaniu do ktérych ma ona
rekonstruowac wilasna tozsamos¢: ,nastepuje wykorzenianie instytucji spotecznych;
relacje spoteczne sa wysadzane z kontekstéw lokalnych i odtwarzane na niezmierzo-
nych obszarach czasu i przestrzeni” (Giddens 2001). Globally connected, locally di-
sconected (zjednoczone globalnie a lokalnie rozdzielone, rozdarte) - tak brzmi diag-
noza Giddensa dotyczaca wspdtczesnej kondycji regionalnego uktadu spoteczno-prze-
strzennego. W takim ujeciu redefinicja pojecia lokalnosci powinna uwzglednia¢
przede wszystkim jej kryzys. Nieuchronnie towarzyszy¢ jej bedzie wizja utraty tego,
co lokalne, a wiec $wiata codziennych praktyk. Wdzierajacy sie Swiat globalny za-
wlaszcza nam nasze naturalne srodowisko, a przynajmniej gwattownie je przystania,
nie oferujac w zamian witasciwie niczego poza perspektywa tak szeroka, ze az nie do
ogarniecia. Przede wszystkim za$: zamiast poczucia bezpieczenistwa, daje nam jedy-
nie poczucie zagubienia.

W strone post-polis

Po przeciwnej stronie sporu dotyczacego relacji miedzy globalizmem a bezposrednio
dostepnym wymiarem przestrzeni stoi przekonanie, ze globalizacja nie tylko nie
oznacza eliminowania lokalnosci:

Nie istnieje zadna sprzeczno$¢ miedzy uniwersalnym a lokalnym, miedzy logika systemu $wia-

towego a poszukiwaniem ,zadomowienia” przez jednostki funkcjonujace w wymiarze lokalnym
(Kempny 1998).
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Co wiecej, jedna z proponowanych w tym nurcie strategii rozumienia nowego uktadu
jest — opisane miedzy innymi przez Piotra Winskowskiego - analityczne podejscie do
globalizacji, ktére

[...] pozwoli wprowadzi¢ w globalng przestrzen wiele réznych pierwiastkéw lokalnych. Stwarza to
podstawy dla tozsamosci nie tyle rozproszonej, ile wielopoziomowej (Winskowski 2000).

W procesach globalizacji mozna zatem tez dostrzec potencjat wzbogacajacy, urozma-
icajacy lokalno$¢; zapewniajacy jej adaptacje do ogdélnoswiatowych tendenciji, zacho-
wujacy jej ,zywotnosc¢”, kreatywna elastycznosc, a takze zdolny nadac jej nowe zna-
czenia i otworzy¢ przed nig mozliwos¢ promieniowania na zewnatrz, uzupetniania,
wzbogacania sobg tresci zewnetrznych.

Nowe obiekty, w ktérych przewazajg elementy nawigzania do kontekstu, wzmacniaja i rozbudo-

Wujg tozsamos¢ zastana; nowe budowle, w ktérych przewazaja komponenty réznicy i kontrastu
tworza nowa tozsamos¢ - spluralizowang (Tarnowski 2000).

Autorzy opowiadajacy sie za tym optymistycznym wariantem zauwazaja, Zze naptyw
tresci, wartosci i symboli globalnych wcale nie odciaga uwagi od kontekstu lokalnego.
Wrecz przeciwnie: od$wieza spoteczng Swiadomos¢ i potrzebe tego, co bliskie, pozna-
ne, state i niezawodne.

Wobec elektronicznych hiperpredkosci uczymy sie dzisiaj na nowo docenia¢ powolnosc |...] Elektro-

niczna wszechobecno$¢ i kosmos wirtualnych mozliwosci powoduijg tesknote |...] za pojedynczym
zdarzeniem (tamze).

Przyjecie takiej perspektywy, w przeciwienstwie do poprzedniej, sprawia, ze w nowej
definicji lokalnosci odnajdujemy - nieco niespodziewanie, a nawet paradoksalnie - ele-
menty kosmopolityzmu rozumianego w nastepujacy sposéb: w jednej przestrzeni
moga wystepowac rézne lokalnosci. Na przykladzie Lodzi: lokalnos¢ tradycyjna, 16dz-
ka ,miesza sie” z lokalnoscig przedstawiona na turystycznych pocztéwkach, z folklo-
rem batkanskim, z egzotyka Portugalii. Przestrzen ulega reintegracji, takze w nowym
sensie: integruje sie to, co realne, a wiec fizycznie namacalne z tym, co wirtualne,
dostepne tylko za posrednictwem technologii.

Na marginesie warto wspomnie¢, ze podobne myslenie moze mie¢ pozytywne kon-
sekwencje takze w wymiarze nieuwzgledniajgcym obecnosci technologii: akceptacja
wspotistnienia wielu $wiatéw lokalnych to przeciez fundamentalny krok dla toleran-
cji r6znych kultur, grup etnicznych etc.

Obie postawy - zaréwno ,zachowawcza”, jak i ,entuzjastyczna” - wynikajg z faktu
przeciecia dwdéch perspektyw. Powstaje specyficzna, globalno-lokalna, o$ symbolicz-
na; nastepuje zespolenie nowych informacji, komunikatéw z wiedza juz posiadana.
Zygmunt Bauman dialektyczne wspétdziatanie tych dwéch wymiaréw rzeczywistosci
spotecznej zawart w pojeciu ,glokalizacji”, czyli ,procesu restratyfikacji Swiata; po-
nownego jego, na innych niz dotad zasadach opartego uwarstwienia”; ,procesu bu-
dowania nowej, samoodtwarzajacej sie hierarchii o ogélnoswiatowym zasiegu”
(Bauman 1997). W oparciu o etymologie stowa mozna okresli¢ glokalizacje jako syn-
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teze globalnego rozpowszechniania i lokalnego przyswajania komunikatéw. Anthony
Giddens do opisu nowej sytuacji dodaje pojecie doswiadczenia zaposredniczonego
(mediated experience), ktére wyraza sie w postaci ,wpltywu odlegtych wydarzer na
to, co dzieje sie w bezposredniej nam bliskosci” (Giddens 2001).

Marian Malikowski, podajac definicje lokalnosci w Encyklopedii socjologii zaznacza,
Ze pojecie to jest zawsze rozpatrywane w kontekscie szerszych ukladéw spoteczno-
-przestrzennych:

[...] miejscem, przestrzenig lokalng moze by¢ dom w stosunku do osiedla, osiedle w stosunku do
dzielnicy, dzielnica w stosunku do miasta [...| region w stosunku do kraju, czy wreszcie kraj w sto-

sunku do kontynentu lub $wiata (Malikowski 1999).

Sadze, ze w przypadku omawianej problematyki implikowanej przez media relacji
miedzy tym, co lokalne a treSciami globalnymi, sytuacja jest o wiele bardziej skompli-
kowana. Dotyczy nie tylko uktadu miedzy mna a innym; miedzy znanym i oswojonym
a zewnetrznym, a wiec i obcym; miedzy ,okietznanym” topograficznie miejscem
a niezinternalizowana, nienaznaczong indywidualnie przestrzenia. Rdznica polega
na tym, ze tym razem chodzi o uklad miedzy dwoma formatami rzeczywistosci: mie-
dzy wymiarem bezposredniego do$wiadczenia a wymiarem medialnie zaposredni-
czonym.

Whrew pozorom i obawom, nie jesteSmy na to wcale tak nieprzygotowani, jak mogto-
by sie wydawaé. Lev Manovich zalecajacy ostroznos¢ w mianowaniu nowych zjawisk
bezwzglednie innowacyjnymi i przekonujac, ze w kazdej nowosci mozna odnalez¢
starsze formy kulturowe, czesciowo objasniat nasze doswiadczanie nowych mediéw
nawykami wyniesionymi z sali kinowej. Kino

[...] oswajato nas stopniowo z manipulacjg czasem i przestrzenia, z arbitralnym (rezyserskim) kodo-
waniem przekazu i z redukcja rzeczywistosci do postaci ruchomego obrazu. [...| Gdy tylko zaakcep-
towali$my ruchoma fotografie jako rzeczywistos¢, dalsza droga do tak dzi$ popularnej w mediach

elektronicznych symulacji zostata otwarta (Manovich 1996).

Nie dos¢ wiec, Ze jesteSmy juz z tematem obeznani, to przenosimy pewne praktyki
w coraz to nowe konteksty. Na przyklad, dokonujemy operacji na istniejacej juz prze-
strzeni miejskiej, wytwarzajac, a raczej: namnazajac, czy tez - uzywajac komputero-
wego stownictwa - wklejamy kolejne jej fragmenty. Réznica miedzy wytwarzaniem
a namnazaniem polega na tym, ze drugi z wymienionych proceséw

[...] nie troszczy sie o zachowanie zwiazku miedzy rzeczami i obrazami, lecz - przeciwnie - utatwia

obrazom ucieczke od rzeczy (Rewers 2005: 103).

Pytanie, czy jest to pierwszy, zaledwie wstepny krok do post-polis definiowanego przez
Ewe Rewers jako konstrukcja o nie tak wyraznych, jak w metropolis granicach. Kon-
strukcija, ktéra funkcjami spotecznymi, kulturowymi, ekonomicznymi musi dzieli¢ sie
w coraz wiekszym stopniu z przestrzeniami wirtualnymi? Ponadto, jesli, jak twierdzi
autorka, kluczowa postacia nowego rozumienia miasta jest juz nie fldneur, ale obcy,
nalezatoby owym obcym umozliwi¢ wstep na nasze terytorium takze przez wirtualne
bramy? Kilka lat temu pojawit sie na arenie europejskiej projekt wybudowania
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w wybranych miastach (chodzito miedzy innymi o Warszawe) konstrukcji ekranowych
o ksztalcie pawilonéw, na powierzchni ktérych miaty by¢ wyswietlane transmitowa-
ne live obrazy z pozostatych miast bioracych udziat w przedsiewzieciu. Pawilony
miaty sta¢ w miejscach publicznych i czesto uczeszczanych - tak, aby przechodzacy
obok ludzie mogli odnies¢ wrazenie, Ze spacerowicze z ogladanej projekcji ida z nimi
wilasciwie krok w krok. Niestety, projekt, ktéry miat otwiera¢ konkretna miejska tkan-
ke i wprowadza¢ w nig fragmenty innych, odlegtych miejsc, nie zostat do te pory
zrealizowany.

Jesli faktycznie jesteSmy na drodze do post-polis (a ominiecie petnej technologicznej
rewolucji wydaje sie predzej czy p6zZniej niemozliwe), nie panikujmy:

Post-polis w dalszym ciggu pozostaje miastem realnym, ktére z powodzeniem eksperymentuje
z technologiami cyfrowymi (tamze: 7).

Nie mamy zatem powodéw do obaw: lokalne znaki nadal s obecne i - co wazniejsze
- nadal potrafimy przeciez odczytac ich znaczenie. Nie nalezy jednak przymykac oczu
na fakt, ze

[...] miasta zmierzajace do utozsamienia sie z weztami komunikacyjnymi w kazdym sensie tego okre-
$lenia nie potrafia nawiazac fizycznego kontaktu ze swym najblizszym otoczeniem (tamze: 141).

Lecz skoro, jak autorka dalej przypomina za Jamesonem, wspdtczesna produkcja
przestrzeni jest coraz silniej zwigzana z technologiami widzenia (tamze: 126), to moze
sprébujmy wyrezyserowac wlasny film - o miescie, w miescie?

Rezyseria miasta

Dematerializacja i rozproszenie, delokalizacja i rozpad miasta na dziesiatki efemerycznych toz-
samosci wymykaly sie interpretacji opartej na retoryce usytuowanych przestrzennie, lustrzanych
powtdrzen, kierujac nasza uwage ku niekoriczacemu sie procesowi duplikacji, podsuwanemu i na-
rzucanemu przez nowe media. Stanowily wyrazne zaproszenie do rozmowy o dynamicznej, kine-
tycznej percepcji przestrzeni miejskiej, o projekcji dostosowanej do ,,ruchomych obrazéw” miasta,
Lwyswietlanych” przez samo miasto (tamze: 122).

Taka rozmowa w Polsce nhie zostata jeszcze podijeta.

Kilka miesiecy temu Google oglosit, Ze zamierza opatentowac elektroniczne billboar-
dy. Nie trzeba przekonywac o ich zaletach w stosunku do tradycyjnych wielkoforma-
towych tablic reklamowych: podlaczone do komputerowej sieci beda mogty zmieniac
program projekcji w czasie rzeczywistym, bez potrzeby wysytania na miejsce ekipy,
a przede wszystkim zas bez wydawania pieniedzy na wydruki.

0O ile jednak mnozg sie komercyjne pomysty na wykorzystanie ekranéw, o tyle braku-
je mozliwosci ich alternatywnego uzycia, przez artystéw w ogéle, ale tez artystow-
-mieszkancéw. Jesli obawiamy sie, ze wtargniecie wymiaru globalnego w nasza co-
dzienna lokalno$¢ doprowadzi nas z czasem do schizofrenii rodem z Matriksa, gdzie
ekrany rozpoznawaty przechodniéw, ich nastréj, poziom zmeczenia, a jednoczesnie
status materialny, i kusily przechodzacych: ,panie Anderson, moze czas odpoczac
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i pojechac na egzotyczna wycieczke wykupiona w naszym biurze podrézy?”, sprébuj-
my nadac im wiasne tresci. Fakt, ze przestrzenia spaceru stat si¢ dla nas ekran tele-
wizyjny i komputerowy, nie oznacza, zZe nie mozemy posuna¢ sie jeszcze krok dalej
(Bauman 1994). PrzeszliSmy z fizycznej przestrzeni, realnego spaceru, podczas ktére-
go widzimy realne obrazy do wymiaru, w ktérym zaréwno przestrzer, sam spacer
i ,mijane po drodze” obrazy sa wirtualne. Kolejny etap mégltby zatem polega¢ na
powrocie do realnej przestrzeni (publicznej przestrzeni miasta), ale zaoferowaniu nie
tylko realnych scenogratfii, ale uzupetnionych takze o projekcje wirtualne. Mogtyby
to by¢ na przyklad filmy pokazujace, jak mieszkancy widza przestrzen albo jak
w wyobrazni przeksztatcajq ja. Moglyby to by¢ pojedyncze albo zbiorowe zapisy bio-
graficzne. By¢ moze najwieksze pozadane otwarcie osiaghiemy przenoszac na ekrany
to, co znajduje sie tuz za nimi, w pomieszczeniach budynkdéw, na ktérych sg zainsta-
lowane? Oczywiscie nie chodzi o stylistyke reality-show, ale o wydobycie na wierzch
tego, co ukryte, a jednoczesnie decydujace w duzym stopniu o charakterze miasta
i jego mieszkancéw. 1 wreszcie: moglyby to by¢ wizje miasta, ktére prezentowane
w przestrzeni publicznej mogtyby by¢ zacheta do przyjrzenia sie im i dyskusji.

Poddajac to, co lokalne hiperrealnosci, tworzymy jednoczesnie nowe poczucie real-
nosci, ktére bierze sie ze styku obu wymiardéw. Jak pisze Rewers:
[...] ta granica, jej doswiadczanie i przekraczanie, jest nam potrzebna do budowania wielowymiaro-

wego kontaktu ze $wiatem. Kazda préba zaprzeczania jej istnieniu w rezultacie tylko ja pogtebia,
prowadzac do redukcji doswiadczenia (Rewers 2005: 140).

Naiwnoscig bytoby przekonywanie, ze oto stoja przed nami nowe $wiaty, po ktérych
mozemy spacerowac na réwni z deptaniem po chodnikach wlasnego miasta, ze do-
$wiadczanie ich doréwna materialnemu doswiadczeniu przestrzeni lokalnej. Jednak
prawda jest, Ze Swiadomos¢ ich istnienia wymusza rozciagniecie naszego horyzontu,
naszych wewnetrznych map - nie tyle fizycznie, co mentalnie.
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