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Jean Baudrillard, Spisek sztuki. lluzje i deziluje estetyczne z dodatkiem wywiaddw

0 ,,Spisku sztuki”, Wydawnictwo Sic!, Warszawa, 2006 (s. 152)

Spisek sztuki. Iluzje i deziluzje estetyczne
z dodatkiem wywiaddw o ,Spisku sztuki” to
kolejna wydana po polsku ksiazka Jeana Bau-
drillarda. Nie szykujmy sie jednak na zadng
nowos¢ - pojecie to jest obce temu osobliwe-
mu korpusowi tekstéw. Od momentu porzu-
cenia analizy neo-marksowskiej (wigzato sie
ono z bardziej ogélnym odkryciem ,ironii
przedmiotu” [Baudrillard 2006b: 45-48]), do-
konanego juz prawie na poczatku drogi
tworczej, Baudrillard w pewnym sensie caty
czas pisze te sama ksiazke: zamiast rozwijac
i dodawac nowe watki, bezustannie i obsesyj-
nie krazy wokét tych samych tematéw i tych
samych (swoich) tekstéw, czego niewatpliwg
zaletq jest to, ze ,chwyta tez czasem istote
rzeczy, co udaje sie nader rzadko i nader
niewielu” (Markowski 1999: 52-53).

Jakie to tematy — wiadomo: symulacja, wirtu-
alnos¢, ekstaza komunikacji, hiperrzeczywi-
stos¢, czes¢ wykleta, fatalnos¢, uwodzenie itd.
W jaki jednak sposéb Baudrillard o nich pisze?
Autorzy dwdch najwazniejszych polskich
opracowan na temat jego dzieta zwracajg
uwage nha to, ze funkcjonuje ono pomiedzy

biegunami opozyciji filozofia (socjologia) -
literatura, kierujac sie raczej w strone tej
drugiej (przy czym obaj sa sktonni traktowac
literature nie jako rodzaj pisarstwa, ktérego
przeznaczeniem jest zadowolenie estetyczne,
lecz jako specyficzne narzedzie poznania).
Michat Pawet Markowski méwi o ,nieztym
pisarzu, ktérego tak wiasnie, jako socjologizu-
jacego pisarza (a nie piszacego socjologa)
nalezy traktowac” (tamze: 52), z kolei Andrzej
Szahaj traktuje Baudrillarda jako twérce me-
tafor - w $miaty i sugestywny sposéb koncep-
tualizujacych rzeczywistos¢, ale i (jak to
z metaforami bywa) niesprawdzalnych: ,,Mam
wrazenie, iz hipotezy postawione przez Bau-
drillarda tworza tacznie pewien mit, z ktérym
trudno polemizowac” (Szahaj 2004: 88).

Mozna zgodzi¢ sie z takim traktowaniem pi-
sarstwa Baudrillarda, jesli uznamy, ze literatu-
rg jest sposob komunikowania, ktéry spetnia
co hajmniej dwa warunki: 1) nie chce i nie moze
by¢ usztywniony za pomocy jakiejkolwiek
nazwy, gdyz zasada istnienia tej ,dziwnej in-
stytucji” (jak powiedziatby Derrida) jest state
przekraczanie samej siebie, sprzeczne z ru-
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chem nazwy, ktéry zmierza do unieruchomie-
nia tego procesu; 2) posiada co prawda aspekt
poznawczy, nie jest jednak dokonywanym
w zgodzie z regutami narzucanymi przez jakas
wspolnote interpretacyjng wskazywaniem
(referencja) i opisywaniem istniejacego obiek-
tywnie i autonomicznie przedmiotu, gdyz po-
lega raczej na ,fakcie zacierania referencji
opisowej - zacierania, ktére w pierwszym po-
dejsciu czyni jezyk odniesieniem do siebie sa-
mego, w drugim za$ ujawnia sie jako negatyw-
ny warunek uwolnienia bardziej radykalnej sity
referencji skierowanej ku tym aspektom nasze-
go bycia w $wiecie, o ktérych nie moze by¢
mowy bezposrednio” (za: Koziotek 2006: 196).

Jedli na tym polega literatura, to ksigzki Bau-
drillarda sa niewatpliwie literackie. Do pozo-
statych ich cech zaliczytbym réwniez ,jedno-
wymlarowos'c'” katastrofizm i, odwracalnos¢”.

0 ,jednowymiarowosci” tez autora Symula-
kréw i symulacji pisze Douglas Kellner, mé-
wigc, Ze porzuca on rygorystyczna, konwen-
cjonalna i staranng analize na rzecz podejscia
do przedmiotu, ktdre opiera sie na ,,catoscio-
wych tezach i catosciowych proroctwach”
(Szahaj 2004: 88). Z kolei o katastrofizmie czy
wrecz apokaliptycznosci stylu Baudrillarda
przekonani sa powszechnie wszyscy jego
czytelnicy, gdyz ta cecha jest najbardziej wy-
razista (mozna by uznac, Ze tre$¢ jego pism
streszczaja jakze czesto pojawiajace sie w nich
stowa ,nie istnieje juz...” (rzeczywisto$¢, spo-
teczenistwo, postep, prawda, sztuka...). Autor
Symulakréw i symulacji sprzeciwia sie jednak
odnoszeniu tych pojec do jego ksiagzek, stwier-
dzajac, ze ,sytuuje rzeczy w perspektywie
kresu” nie z zamilowania do apokalipsy, lecz
z ciekawosci (Baudrillard 2006a: 132)".

Méwiac o ,,sytuowaniu rzeczy w perspektywie
kresu” Baudrillard sugeruije, ze owa rzecz nie
jest w sposéb konieczny zwigzana z jakims
kontekstem; przeciwnie: to nie rzecz, lecz
wyobraznia podmiotu poznajacego decyduje
0 jego wyborze. Bylby wiec Baudrillard post-
modernistycznym tricksterem, ktéry jedynie
gra kontekstami ,przy pomocy pewnego ro-

! Gd21e indziej okresla siebie mianem paroksysty,
czyli kogos, kto ,przywigzuje sie do z1aw1sl< kranco-
V\iylcké ale nie ulega iluzji korica” (Baudrillard 2001b:
oktadka).
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dzaju prowokacyjnej logiki” (za: Szahaj 2004:
75), nie wierzac, ze méwi co$ przy okazji
o rzeczywistosci? Mogloby sie wydawac, ze
tak, zwazywszy kolejna bardzo wazng ceche
jego tworczosci, ktéra za samym Baudrillar-
dem nazwatem wczesniej ,odwracalnoscia”™:

Lstnieje [...] [w mojej twdrczosci - przyp. P.B.]
pewien rodzaj strategii, nie wiem jak bardzo
jest ona intencjonalna. Raczej pojawia sie ona
jak rezultat mozliwosci zrozumienia i uchwy-
cenia [...] systemdéw i odwrécenia ich. Nie
chodzi tu o jaka$ dyskursywna krytyke uzy-
wajaca negatywnosci, jest to raczej pewna
ironia. Jest to proces popychania jakiegos sy-
stemu, czy tez jakiegos$ pojecia, czy tez jakiego$
argumentu do skrajnosci, gdzie sie je przewra-
ca, gdzie potykaja sie one o swa wtasna logike”
(Baudrillard 1996: 204).

Po lekturze wszystkich wydanych po polsku
ksigzek Baudrillarda trzeba dojs¢ do wniosku,
Ze owo ,popychanie” systeméw az do momen-
tuich ,odwrécenia” nie tyle nawet pojawia sie,
ile stoi u podstaw wszystkich: wbrew temu, co
mysla socjologowie, to, co spoteczne nie istnie-
je, bo implodowato w mase (Baudrillard 2006a);
whrew temu, co mysla feministki, to nie kobie-
ta, lecz mezczyzna zajmuje pozycje zdomino-
wang (Baudrillard 2005a); wbrew temu, co sa-
dzi kazdy z nas, rzeczywistos¢ nie istnieje, bo
zastapita ja hiperrzeczywisto$¢ (Baudrillard
2005a); amerykarniskie pustynie nie naleza do
porzadku natury, ale do porzadku metafizyki
(Baudrillard 2001a); ,wojny w Zatoce nie byto”,
bo nie mozna nazwa¢ wojng czegos$, o czym
z géry wiadomo, ze zostanie wygrane (Baudril-
lard 2006c); upadek Twin Towers nie byt spo-
wodowany przez terrorystéw, lecz przez sama
Ameryke, ktéra sprowokowata katastrofe moca
swej potegi (Baudrillard 2005c); mnogos¢ infor-
macji nie rodzi wiedzy, lecz zdezorientowanie,
mnogos¢ rzeczywistosci - brak wiary w nia,
a totalna jednos¢ i doskonato$¢ - nadmierng
wrazliwos¢ na zakldécenia i w efekcie katastro-
fe (Baudrillard 2005d).

Po co Baudrillardowi ,odwracalno$¢”? Czy
wynika ona z jego domniemanego ,trickstery-
zmu”? Zanim odpowiemy ha to pytanie, wy-
jasnijmy najpierw, co w ogéle oznacza to sto-
wo. Tak oto o figurze trickstera pisze Agata
Bielik-Robson: ,,Co jaki$ czas w naszym nud-
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nym akademickim $wiecie pojawia sie postac,
z ktdrg nie wiadomo, co poczag. Jest zbyt in-
teligentna, by zby¢ ja lekcewazaca formulg
szarlatana - ale tez zbyt prowokacyjna, by
mozna ja byto traktowac powaznie i bez obiek-
cji zaprosi¢ na salony, gdzie toczy sie cywili-
zowana ,konwersacja ludzkosci”. Antropolo-
dzy maja na takie figury znakomite okreslenie,
pasujace nie tylko do spoteczeristw archaicz-
nych - »trickster«. To kto$, kto wytamuje sie
z danych rél spotecznych i robi wszystko, by
nie poddac sie wiazacej klasyfikacii; ktos, kto
uosabia czysta energie subwersji i Swiadomie
uzywa jej do platania szykéw powaznym
czlonkom spotecznosci. Niewatpliwym pre-
kursorem tej postawy we wspétczesnej huma-
nistyce byt Fryderyk Nietzsche, ktéry z szalei-
stwa uczynit metode, czyli tak zwane »filozo-
fowanie mtotem. Jako typowy trickster krazyt
miedzy Dionizosem a UkrzyZzowanym i przeci-
nat wszystkie wezty gordyjskie nowozytnej fi-
lozofii mocgq arbitralnej decyzji i prowokacji”
(Bielik-Robson 2007: 7).

Uwazam, ze Baudrillard nie jest tricksterem
w sposob catkowity: owszem, nie ma takiej
dziedziny, do jakiej mozna by go przyporzad-
kowa¢, gdyz krazy on pomiedzy systemami
oznaczania, przez co irytuje Srodowisko na-
ukowo-kulturalne. Jednakze to nie owa spo-
teczno$¢ jest dla niego gléwnym punktem
odniesienia - a wiec nie jest Baudrillard prze-
kornym btaznem tak, jak trickster - i nie samo
zdestabilizowanie systeméw jest stawka
o ktdra gra, gdyz nie chodzi mu o destrukcje
tego, co zastane tylko dlatego, ze jest zastane
wilasnie. Pokazujac, ze kazda hipoteze da sie
potraktowac jako punkt wyjscia do stworzenia
przeciw-hipotezy, Baudrillard pokazuje co$
bardzo powaznego: kazda z owych hipotez
zmierzajac do prawdy, staje sie coraz bardziej
jednolita, uniwersalna i doskonata, ale im
bardziej taka sie staje, tym tatwiej ulega réw-
nie naturalnej katastrofie lub wtasnemu, nie-
kontrolowanemu zwielokrotnieniu, ktérym
jest chociazby przeciw-hipoteza?. W imie cze-

2 Proces ten opisat Baudrillard w Pakcie jasnosci....
Zob. przede wszystkim rozdz. Zemsta dwoistosci
(s. 157-160). Pokazujac, ze ,,zemsta dwoistosci” jest
nieuchronna i Ze wczesniej czy pdzniej dosiegnie
kazdego systemu, autor zdaje sobie sprawe, ze do-
tyczy to rowniez systeméw, ktére on sam tworzy.

go jednak Baudrillard rzuca wyzwanie (kolejne
stowo, ktére bardzo lubi) wszystkim hipote-
zom, teoriom - w ogéle referencyjnemu spo-
sobowi odnoszenia sie do $wiata? W imie tego,
co sie za nimi skrywa, czyli rzeczy. Jak jednak
chce ja ukazac? Nie przez wysuniecie jakiejs
kontrteorii, co oczywiste, lecz wlasnie przez
owe ,rozchwianie wszystkich kulturowych
superstruktur” (Baudrillard 2001b: 107) - tak
jakby dopiero w momencie wyniszczenia
sensu na horyzoncie pojawiat sie przedmiot:
ta putapka, w ktéra ,wpadajg wszystkie war-
todci i kategorie umystu” (tamze: 108); nie-
uchwytna, ironiczna, ,niezawista, nieprzejed-
nana”, ,immanentna i zagadkowa” ,czysta
obiektywnos¢” (Markowski 1999: 58).

Spisek sztuki... doskonale wpisuje sie w logike
twarczosci Baudrillarda i nie przynosi pod tym
wzgledem zadnej niespodzianki. Ksigzka skila-
da sie z trzech, wzglednie niezaleznych, czesci:
pierwsza nosi tytut Ztudzenie estetyczne i jego
kres, druga - Spisek sztuki, trzecia - Rozmowy
wokdt ,Spisku sztuki” (Scisle rzecz biorac,
tylko trzy z tych rozméw sa ,wokét” Spisku
sztuki - pierwsza zostala przeprowadzona
6 lat przed ukazaniem sie w dzienniku ,Libé-
ration” kontrowersyjnego artykutu Baudrillar-
da i dotyczy twdérczosci Andy’ego Warhola).

Najdtuzsza, najciekawsza i najbardziej donio-
sta z nich to cze$¢ pierwsza (stad tez dziwi
nieco tytul, ktéry redaktorzy wybrali dla catej
ksigzki, zwazywszy dodatkowo, ze pojecie
»Spisku sztuki” w ogdle sie w niej nie pojawia).
Na jej poczatku zostaje postawiona nastepu-
jaca teza: cata energia sztuki wspdtczesnej
przestata kierowac sie w przysztos¢ (jak byto
z XX-wieczng awangarda i z calg w ogéle sztu-

To wiasnie pozwala mu twierdzi¢, ze nie sytuuje
samego siebie w pozycji prawdy (Baudrillard 2006a:
104), lecz w pozycji swego rodzaju wirusa w Swiecie
mysli: ,Mysl, katastroticzna forma popychania
Swiata w strone jego konca, pracuje [...| w ukryciu,
W sercu racjonalnego systemu, wewnatrz samej
ultraracjonalizacji swiata. My$l odgrywa tu role
bardzo ironiczna. ChcieliSmy uczynic¢ z niej pozy-
tywna strategie, racjonalny atut, lecz ona bez wat-
pienia gra zawsze w podwdijng gre. By¢ moze jest
tylko forma pasozyta, wirusa, ktéry rozwijatby sie
we wnetrzu systemu i destabilizowatby go od srod-
ka w samej jego funkcji rozrodczej. Obecnie to raczej
ta druga wersja jest interesujaca” (Baudrillar
2001b: 51).

Wydarzenia - recenzje
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ka nowozytna od romantyzmu poczawszy)
i zwrdcila sie w przeszlos¢ - po to, by ,cyto-
wac, symulowa¢, powtérnie przywlaszczac”
(Baudrillard 2006a: 36), przy czym praktyka
ta Swiadczy o wyczerpaniu Zywotnosci sztuki:
,Jakby [...] na wzér historii przegrzebywata
wiasne $mietniska w poszukiwaniu swego
odkupienia poprzez odpadki” (tamze: 37).

Przyznajmy, ze nie jest to mys$l nowa - juz
w 1967 1. John Barth méwit o literaturze wy-
czerpania (Barth 1983), majac na mysli to
samo, co Baudrillard: nastapit kres wielkiej
przygody sztuki (dla Bartha przede wszystkim
literatury), ktéra uzyskawszy nadmierng sa-
moswiadomo$¢, nie potrafi juz odnosic sie do
rzeczywistosci, zamiast czego odnosi sie sama
dosiebie. Najlepszym przykladem takiej prak-
tyki jest dla Bartha twérczos¢ Warhola, Borge-
sa, Nabokova i jego wiasna (o niektdrych ze
swoich dziet méwi, ze ,sq to powiesci, ktére
imituja forme Powiesci, napisane przez auto-
ra, ktéry imituje role Autora” [Barth 1983: 49]).
Co charakteryzuje tendencje, ktérej wszyscy
wymienieni pisarze sa reprezentantami? Fe-
tyszyzm - odpowiada Baudrillard. Zanim
jednak wyjasnimy, co autor Spisku sztuki...
rozumie pod tym pojeciem, cofnijmy sie nieco
w czasie, do roku 1913, kiedy to Marcel Du-
champ ,,wpadt na szczesliwy pomyst umoco-
wania kota od roweru na zydlu kuchennym,
Zeby patrze¢, jak sie obraca” (Richter 1983:
148)°. Szczedliwy pomyst? Moze dla Ducham-
pa, na pewno jednak nie dla sztuki, ktéra nigdy
juz nie podniosta sie po zadanym przez niego
ciosie. Otéz francuski dadaista za pomocy
ready-mades skoriczyt z ideg przedmiotu
estetycznego: po pierwsze, jako tego, co wzbu-
dza zachwyt, przyjemnos¢, czy chociazby za-
interesowanie; po drugie - jako artefaktu,

3 Inne przyklady dziatan Duchampa z tego okresu:
zakup reprodukcji obrazu, przedstawiajacego pejzaz
zimowy 1 zatytutowanie go Pharmacy, zakup szufli
do $niegu, na ktérej napisat In advance of a broken
arm (W przewidywaniu ztamania reki) i w koncu
stynna Fontanna. ,,Po Fontannie |...] powstat jeszcze
caly szereg zagadkowych przedmiotéw, ktére Mar-
cel Duchamp przysporzyt swiatu. W 1919 powstata
wasata Mona Liza oraz wlasnorecznie przez Mar-
cela wykonany czek, ktérym zamierzat optacic¢
dentyste (wreczony mu czek dentysta éw jak naj-
stuszniej oprawit w ramki). Byto jeszcze zamkniete
okno zatytutowane Bitwa pod Austerlitz” (Richter
1983: 152).
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ktéry zostal wykonany przez posiadajacego
odpowiednie umiejetnosci twérce; i w koricu
- jako przedmiotu niepowtarzalnego (a przy-
najmniej pretendujacego do tego miana).
~Stworzenie” przez Duchampa Fontanny oraz
innych tego rodzaju dziet doprowadza do
kresu tradycyjna estetyke i rozpoczyna proces
~demokratyzacji sztuki”: odtad wszystko moze
by¢ dzietem i kazdy moze by¢ artysta; wystar-
czy arbitralna decyzja, jedynie wskazanie na
przedmiot i przeniesienie go w pole sztuki.
Zamiast o artyscie powinnismy tu wiec raczej
moéwic (by uzy¢ stéw Baudrillarda odnosza-
cych sie do Warhola) o ,posredniku ironiczne-
go pojawiania sie rzeczy” (Baudrillard 2006a:
64). Dlaczego owo ,pojawianie sie rzeczy” jest
ironiczne? Poniewaz drwi sobie z kontekstu,
w ktérym rzeczy zostaja umieszczone. Tym
kontekstem jest szeroko rozumiana instytucja
sztuki, w ramach ktérej pozostajemy réwniez
my - nie wiedzacy, jak sprosta¢ wydarzeniu
ready-made, pozbawionemu wszelkiego zna-
czenia poza znaczeniem negatywnym (ironicz-
nym).

Ten wiasnie proces uznaje Baudrillard za
konstytutywny dla sztuki wspétczesnej i cha-
rakteryzuje go m.in. za pomoca pojecia fety-
szyzmu. Fetyszyzm seksualny polega na
uczynieniu obiektem pozadania rzeczy, ktéra
sama w sobie jest seksualnie obojetna, i tak
samo fetyszyzm estetyczny: polega na arbi-
tralnym uznaniu, ze dzietem sztuki jest przed-
miot, ktéry sam w sobie jest obojetny estetycz-
nie. I tak jak w przypadku fetyszyzmu seksu-
alnego nie chodzi o seks, tak tez w przypadku
fetyszyzmu estetycznego nie chodzi o przed-
miot. Co zatem staje sie wazne? Idea:

»Sztuka [...] zabrala sie do pracy nad ideami.
Suszarka do butelek Duchampa jest idea,
puszka zupy Campbella Warhola jest idea.
Yves Klein sprzedajacy w galerii powietrze za
czek wystawiony in blanco to tez idea.”

0 tym podwdjnym procesie uczynienia dzie-
tem sztuki wszystkiego (byleby nie byto wyjat-
kowe, nie zakladato pracy i nikogo nie intere-
sowalo) i zagarniecia sztuki przez idee $wiad-
cza réwniez polskie przyktady. Oto Pawet Al-
thamer stwierdza, ze ,kazde zycie jest wartos-
ciowa opowiescig” - wbrew tradycyjnej este-
tyce, wedtug ktdrej tylko to, co niezwykle, za-
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stluguje na opowiedzenie; uznaje, ze jego
dziatania nie réznig sie niczym od dziatan,
ktére wykonuja ludzie, wykonujacy jakakol-
wiek czynnos¢; moéwi, ze lepsze od malowania
pejzazu jest jego ogladanie (samo w sobie be-
dace oczywiscie sztuka). Zwréémy tez uwage
na takie oto dziatanie (artystyczne?), o ktérym
mowi w rozmowie z Sebastianem Wistockim:

sJesteSmy w dobie przemian i trudno nie za-
uwazy¢ tych zaleznosci. Przeciez mamy teraz
taka mase galerii - tych, co to sie im zarzuca,
Ze sq tylko sklepami. Ostatnio nawet w Austrii
zrobitem co$ na ten temat: na wyjsciowych
drzwiach galerii umiescitem napis »Auschtel-
lung« (Wystawa - red.). Przez te drzwi wcho-
dzito sie z galerii na kolejna wystawe, czyli po
prostu luksusowego centrum handlowego,
miejsca najchetniej odwiedzanego przez
mieszkancéw Linzu. Z moim kolega - Austria-
kiem Thomasem - poszlis§my tam, bo chciat
mi pokaza¢ inng wystawe. »Chodz, Pawet,
péjdziemy na $wietng wystawe ze sprzetem
turystycznyme« - rzucit. Dlaczego miatbym
powiedzie¢: »No dobra, tu bytem w galerii, tu
ogladatem sztuke, a teraz ide oglada¢ pleca-
ki?«. Przeciez moge zachowac ten sam stan
pobudzenia rzeczywistoscia i ten sam poziom
wrazliwosci, idac do sklepu. Nie przerywac
smakowania” (Althamer 2001).

Warto przypomnie¢ réwniez Julite Wojcik,
ktéra w Zachecie obierata ziemniaki (zob.
Guzek 2001; Wojcik 2001) oraz najbardziej
znane przyktady - Pasje Doroty Nieznalskiej
czy Piramide zwierzqt i Laznie Katarzyny Ko-
zyry. Przyklady mozna mnozy¢. ,Wszystko to
sq idee, znaki, aluzje, pojecia” (Baudrillard
2006a: 66) - tak opisatby je Baudrillard. Jest to
sztuka abstrakcyjna ,w takim sensie, ze prze-
nika ja w o wiele wigekszym stopniu idea niz
wyobrazenie form i substancji” oraz koncep-
tualna ,w takim sensie, ze fetyszyzuje w dzie-
le pojecie” (tamze: 67). O co bowiem chodzi
Althamerowi i Wéjcik? O ukazanie, ze estetycz-
ne jest nie to, co wyjatkowe i artefaktowe, lecz
to, co codzienne i ,gotowe”. O co chodzi Kozy-
rze? O ukazanie, ze $mierc istnieje, tyle tylko,
Ze nie chcemy jej zobaczy¢ (Kowalczyk 1999)
itd. O ukazanie - a wiec o idee. O idee, ktéra
przenoszac dostownie wszystko w pole sztuki,
réwnoczes$nie sztuke usmierca (jezeli wszystko
staje sie dzietem, nic juz nim nie jest).

Wedtug Baudrillarda istnieje jeszcze jeden -
o wiele bardziej istotny - aspekt tego odwrotu,
a raczej usmiercania sztuki. Otéz w catej sztu-
ce wspoétczesnej (od malarstwa i kina poczaw-
szy a na performansie skonczywszy) mamy
wedtug niego do czynienia z ,kresem ztudze-
nia estetycznego”. O zjawisku tym (cho¢ nie
uzywajac tego samego okreslenia) pisat juz
w 1981 roku w Symulakrach i symulacji, po-
dajac jako przyktad Czas apokalipsy Coppoli.
W Spisku sztuki... réwniez skupia sie na kinie
i pisze o Nagim instynkcie, Dzikosci serca
i Bartonie Finku. Wszystkie te filmy, zblizajac
sie do standardu high definition, daja nam
zupetnie nowy model dziela (czy jeszcze dzie-
1a?): juz nie symbolizowanie (jak w Operze
Pekinskiej, w literaturze, zdjeciu czy w filmach
sprzed epoki efektéw specjalnych), ale sama
rzeczywisto$¢ w najwyzszym i dlatego obsce-
nicznym stanie nasycenia, zwielokrotniona
poprzez ,nazbyt doskonaty obraz” (tamze: 40).
Dlaczego obraz moze by¢ nazbyt doskonaty?
Czy marzeniem sztuki nie byto od zawsze hi-
perdokladne odtworzenie rzeczywistosci? Jesli
tak, to nigdy jej sie to nie udawato, a dokonu-
jac tego dzisiaj, pokazatla, ze zawsze byta
czyms$ innym: nie uobecnieniem, lecz symbo-
lizowaniem, sugerowaniem, odgrywaniem
$wiata; nie zwielokrotnieniem jego wymiaréw,
lecz ich odejmowaniem - dokonywanym po
to, by ,zaczarowac” i uczyni¢ tajemniczym
sam w sobie pozbawiony czaru, banalny $wiat.
Oddajmy zreszta gtos Baudrillardowi i zacytuj-
my jeden z najlepszych fragmentéw ksiazki:

,0braz jest zawsze dwuwymiarowa abstrakcjg
$wiata - jest tym, co pozbawia jednego wymia-
ru $wiat rzeczywisty, a przez to zapoczatkowu-
je moc tworzenia ztudzen. [...| Ztudzenie optycz-
ne [...] pozbawiajac jednego wymiaru przedmio-
ty rzeczywiste, czyni ich obecno$¢ magiczna,
odzyskujac tym samym marzenie, catkowitg
nierzeczywisto$¢ w ich po najdrobniejszy szcze-
g6t wiernej imitacji” (Baudrillard 2006a: 41)*.

4 Méwiac o sztuce jako ztudzeniu, Baudrillard zgo-
dzitby sie zapewne z sofista Gorgiaszem, ktory
mowit, ze ,tragedia |[...] dzieki fabule i afektom wy-
wotuje ztude |...]” (Sarnowska-Temeriusz 1985: 36)
oraz z Arystotelesem, ktéry w Fizyce pisat, ze ,sztu-
ka uzupetnia nature w tym, czego natura nie jest
w stanie sama wytworzyc¢” (za: Podbielski 1983: LIII).
Bardziej wyczerpujaco ztudzenie estetyczne opisu-
je Baudrillard w Pakcie jasnosci (2005d: 80-81).
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Cho¢ Baudrillard pisze o ,kresie ztudzenia
estetycznego” nadzwyczaj trafnie i sugestyw-
nie, to jednak nie mozna oprzec sie wrazeniu,
ze wybiera zupetnie nieadekwatne przyktady
tego zjawiska. Nagi instynkt i Dzikosc¢ serca?
Nie sadze, abym mylnie uznawat te filmy za
jak najbardziej ,ztudne” i dodajace swiatu
tajemnicy w Scisle Baudrillardowskim sensie.
Oczywiscie, swdj tekst Baudrillard pisal pod
koniec lat 90., a wiec w czasach sprzed trium-
fu kina komputerowych efektéw specjalnych,
ktére czytajacym dzisiaj jego tekst od razu
przychodzi do glowy - i to jest moze jakie$
usprawiedliwienie. Jednym z przedstawicieli
tego kina bylaby Pasja Mela Gibsona w sposéb
wrecz idealny obrazujaca wszystkie (nie tylko
te ze Spisku sztuki..., ale i z Symulakréw i sy-
mulacji czy Paktu jasnosci...) twierdzenia
Baudrillarda na temat pornografii, obscenicz-
nosci i ekstatycznosci obrazu i dZzwieku, ktére
dajac rzeczywistos¢, odbieraja wyobrazenie.
To wlasnie Pasje jako przyktad podaje Douglas
Rushkoff w swoim - bardzo zresztg przypo-
minajacym styl myslenia Baudrillarda - felie-
tonie po$wieconym technologii high defini-
tion: ,Tendencja, aby stosowac¢ naukowg do-
kladno$¢ obserwaciji do literatury, a nawet
religii, moze ostatecznie odebra¢ im ich naj-
wieksza moc. Wygenerowany przez komputer
obraz Jezusa, krwawiacego z kazdej rany
w Pasji Mela Gibsona zamienit uniwersalng
ewangelie w dostowna opowies¢ o okaleczeniu
i Smierci pewnego czlowieka. |...] Nie ma sym-
boli, a jedynie prawdziwe rzeczy” (Rushkoff
2007).

Ztudzenie estetyczne umiera nie tylko w kinie,
ktdre pozostaje najbardziej wyrazistym przy-
ktadem tego procesu. To samo dzieje sie we-
diug Baudrillarda w catej sztuce wspédtczesnej,
ktéra, generalnie rzecz biorac, ,dodaje zamiast
odejmowac”. Znowu przypomne obieranie
ziemniakéw przez Julite Wojcik, prosze tez
zwrdci¢ uwage np. na obrazy grupy TwWozywo
i na niektére dziatania Althamera - czy diag-
noza Baudrillarda nie jest stuszna? ,Nie chce
patetycznych sytuacji - stwierdza Woijcik. -
Sztuka ma by¢ przyjemna. Swiat zmienia sie
i sztuka tez powinna. Dlaczego sztuka nie ma
by¢ lekka?” (Wojcik 2001). I jest lekka — odpo-
wiedziatby jej Baudrillard - tak lekka, ze az
niezauwazalna. Ta sztuka nie pozostawia
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w nas zadnego $ladu, gdyz nie chce by¢ inte-
resujgca i wyjatkowa; jest taka sama, jak rze-
czywistos¢, ktorej nie zmienia, lecz jedynie
przenosi ja w swoje pole, powiela, powtarza,
»dodaje to samo do tego samego, i to w dodat-
ku w nieskoriczono$¢” (Baudrillard 2006a:
51)°. Stwierdzajac taki stan rzeczy, Baudrillard
jednoczesnie wysuwa bardzo zdecydowany
postulat odejscia od niego: nie nalezy tego
robi¢, nie nalezy bezrozumnie i bez-wyobra-
Zeniowo powtarza¢ pornografii rzeczywisto-
$ci; nalezy odzyskac radykalne ztudzenie
$wiata: ,|...| potrzeba nam iluzjonistéw, ktdérzy
wiedza, ze sztuka i malarstwo stanowia iluzje,
czyli kogos, kto wie, ze [...] wszelka sztuka
przede wszystkim zwodzi, tak oko, jak i zycie,
tak samo jak wszelka teoria zwodzi sens; wie,
ze cate malarstwo nie jest wyrazowym, a za-
tem rzekomo prawdoméwnym przedstawie-
niem $wiata, lecz polega na zastawianiu sidet,
w ktore da sie ztapac dostatecznie fatwowier-
na domniemana rzeczywistos¢ swiata” (Bau-
drillard 2006a: 71).

Znamienne jednak, ze autor Symulakréw
i symulacji nie postuluje jakiego$ powrotu do
sztuki sprzed Duchampa i Warhola, ani nie
widzi szans na jakas lepsza nowos¢ (i dlatego
nie mozna go nazwac ani konserwatysta, ani
rewolucjonistg - chociaz bardzo wyraznie
teskni za czyms$ innym, to jednak nie jest to
ani przesztos$¢, ani przysztos¢, lecz stan,
o ktérym wie, ze nie moze mie¢ miejsca®).
Wazne jest réwniez to, ze odrdznia ich od
calej reszty sztuki wspétczesnej - dlatego, ze
maija w sobie energie i ciezar tego, co pierwsze
(,Warhol pozostaje dla mnie tym, ktéry potozyt
podwaliny nowoczesnosci” [tamze: 87]) i dla-

5 W celu ob]asmema niektérych tez Baudrillarda
dotyczacych sztuki postuguje sie przyktadami pol-
skimi - oczywiste jest, ze wigcej nam mdwia hiz
przyklady, ktdére podaje autor (np. Koons, nowojor-
scy symulacjonisci).

©Sam o sobie méwi: ,nie pragne sie cofnac ku jakie-
mus rzeczywistemu przedmiotowi. Podsycatoby to
jedynie prawicowa nostalgie. Wiem, ze przedmiot
ten nie istnieje, podobnie jak prawda lecz zachowu-
jeichronie je Lgo pragmeme przez spojrzenie bedace
rodza]em absolutu, boskiego sadu, w stosunku do
czego wszystkie inne przedmioty wylaniajg sie
w swej biahosci” (s. 129) Przepisuje te stowa ze
wzgledu na ich waznos¢ dla twdrczosci Baudrillarda
- moglyby nawet stanowi¢ swego rodzaju motto
(fakt, Ze nie jedyne i fakt, ze ,odwracalne”...).
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tego, Ze sg od jej twércéw po prostu uczciwsi:
zadajac Smiertelny cios sztuce, sztuke prze-
kraczaja, stajac sie wydarzeniem antropolo-
gicznym, a nie estetycznym (tamze: 104).

Z kolei artysci nie potrafig tego zrobi¢ i czu-
wajac przy trupie sztuki, tworza spisek, maja-
cy na celu przekonanie reszty Swiata o jego
zywotnosci. Na tym polega ,spisek sztuki” -
pojecie, ktére postuzyto za tytut ksigzki,
a ktore jest konsekwencja dwdéch innych pro-
ceséw: kresu zludzenia estetycznego i naste-
pujacej po nim Smierci sztuki. Baudrillard
bowiem (zgodnie z przedstawiong przeze
mnie wczeshiej logika odwracalnosci i sytuo-
wania wszystkiego w perspektywie kresu) nie
ma watpliwosci, ze sztuki juz nie ma; gorzej:
ze stanowi ,,Heglowskie zycie umartego, ktéry
jeszcze sie rusza” (Baudrillard 2001b: 141).
A rusza sie dzieki paranoi arbitralnego nada-
wania jej wartosci i sensu. Zaréwno pierwszy
proces (nazwijmy go umownie arbitralng ak-
sjologizacja sztuki), jak i drugi (bedacy proce-
sem interpretowania tego, czemu wczeshiej
nadano pozytywna warto$¢ - réwniez arbi-
tralnym, gdyz nie ma juz czego interpretowac)
posiadajg wymiar instytucjonalny i prywatny.
Instytucja sztuki, czyli ,te wszystkie politury,
wernisaze, uklady, ekspozycje, restauracie,
kolekcje, dary, badania” (Baudrillard 2006a:
82), umieszczajac przedmioty ,estetyczne”
W przestrzeni pozytywnej wartosci, zmusza
réwniez tych, ktérzy sztuka sa kompletnie nie
zainteresowani, by uznali jej waznos¢ - , by
nadawali temu wszystkiemu jakies$ znaczenie
i darzyli zaufaniem, pod pretekstem, ze jest
niemozliwoscia, aby to byto w az takim stop-
niu niczym, ze co$ musi si¢ przeciez za tym
kry¢” (tamze: 82). Na potwierdzenie tych stéw
i na zakoriczenie tej czesci ksigzki Baudrillard
cytuje znany fragment listu Gombrowicza do
Jeana Dubuffeta o tym, Ze nasz podziw dla
malarstwa nie jest czym$ naturalnym, lecz
sztucznym i umownym. ,Malarstwo stworzy-
to sobie odbiorce” (tamze: 83) - niech wiec nie
rosci nadmiernie wygérowanych pretens;ji.
Zwlaszcza, ze przezyto juz samo siebie.

Dodatkowe znaczenia metafory ,,spisku sztu-
ki” znajdziemy w wywiadach uzupetniajacych
ksiazke, w przedmowie piéra Sylvére Lotringer
(ktérej umieszczenia w ksigzce, przyznam

szczerze, zupelnie nie rozumiem - rzadko
zdarza sie czytac tak betkotliwy tekst, co nie
powinno zachodzi¢ zwtaszcza w przypadku
Baudrillarda, ktérego niestusznie, cho¢ czesto,
o betkotliwoé¢ wiasnie sie posadza), a takze
w innych ksigzkach Baudrillarda (2001b,
2005d).

W wywiadzie przeprowadzonym przez Catheri-
ne Francblin autor Symulakrow i symulacji
tlumaczy, ze pojecie spisku sztuki nie musi
zaktada¢ pojecia sprawcy. Inaczej méwiac,
Baudrillard nie wyznaje ,spiskowej teorii dzie-
jow sztuki” i nie uwaza, ze za jej beznadziej-
nym, aktualnym stanem, stoi intencja jakiejs
zbiorowosci (cho¢ interes na pewno tak...).
,Caly ten kulturalny kram” (Baudrillard 2001b:
137) dowartosciowujacego sztuke komentarza
jest naturalnym, ale i mechanicznym efektem
kresu zludzenia estetycznego i $mierci sztuki,
polegajacej na przejsciu jej samej w pole idei:
sjest faktem, ze sztuki nie da sie juz dzisiaj
oddzieli¢ od dyskursu i komentarza. Artysci
tego potrzebuja. Jezeli nie kleca tego sami, to
szukaja tego u innych. Sztuka, raz oderwana
od zywej zasady iluzji, w sposéb catkowicie
niezauwazalny stata sie idea. I to wokét tej idei
sztuki, ideologii sztuki, sztuki poswieconej dla
idei lub skazanej na skorniczone formy, ktére
jednak niezauwazalnie zamieniaja sie w idee,
to wokoét tej niesmiertelnej referencyjnosci
sztuki jako idei zawigzuje sie ogromny, zbioro-
wy spisek, masowa, estetyczna symulacija,
ktora dla ulatwienia nazwatem sprzysiezeniem
sztuki” (tamze: 136).

[ tu - przyznac trzeba - kryje sie sprzecznos¢.
Z jednej strony wszak Baudrillard twierdzi, ze
spisek sztuki nie zostat zawiniony przez nig
sama - skoro juz ,nie zyje” i skoro tylko arbi-
tralny komentarz i aksjologizacja jg ozywiajg
- zdrugiej natomiast dopatruje sie przyczyny
W niej samej, skoro to ,ideowos¢” sztuki od-
powiada za ,kulturalny kram” komentarza.
Tego rodzaju niezgodnosci odnajdziemy wiele
w jego pismach. Baudrillard zresztg zdaje sie
o0 hie przesadnie nie troszczy¢: nie dba o spéj-
nos¢, wiedzac, ze sprzecznosc jest juz wpisana
w nature myslenia, albo inaczej: ze wczesniej
czy pbézniej kazda mysl da sie uwieloznacznic,
zdekonstruowac, ,,odwréci¢” przeciw niej sa-
mej, a to z tego powodu, zZe sama rzeczywi-
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stos¢ jest tak pojemna, iz pochtania wszystkie
sady na jej temat.

Wracajac jednak do ,spisku sztuki”, wydaje
sie, ze pojecie to mozna uogdlnic. ,Skadinad
istnieje to [6w spisek - przyp. P.B.] od zawsze”
(Baudrillard 2006: 144), méwi Baudrillard
w rozmowie z Ruth Scheps, sugerujac, ze
spiskiem jest kazdy komentarz dotaczony do
kazdej formy estetycznej. Kazdy komentarz
stuzy podtrzymywaniu przy zyciu tylko i wy-
tacznie ,kultury, ktéra nie potrafi ze soba
skoriczy¢ i degraduje sie w nieskoriczonos¢”
(Baudrillard 2001b: 144), a nie tego, do czego
zostal powotany, czyli przedmiotu. Przedmiot
(kazdy, nie tylko estetyczny) nie potrzebuje
komentarza - mys$l te wyraza Baudrillard
wielokrotnie, a najmocniej - w Pakcie jasnos-
ci..., gdzie komentarz zostat nazwany ,gwal-
tem dokonanym na obrazie”. Ani obraz, ani
jakiekolwiek dzieto (ani nawet Zaden przed-
miot, choc¢ juz w inny sposéb) nie sg zwigzane
z sensem; nadawanie im sensu - tak samo jak
zwielokrotnianie rzeczywistosci w technologii
HDTV - oznacza odbieranie im tego, co w nich
najistotniejsze: obcosci, tajemnicy, zdolnosci
do uwodzenia: ,Uczyni¢ z jakiegos przedmio-
tu obraz, to pozbawic¢ go kolejno - wszystkich
wymiaréw, wagi, konturu, zapachu, gtebi,
czasu, ciaglodci i oczywiscie sensu. Za cene
tego odciele$nienia obraz zyskuje moc przy-
ciggania, staje sie srodkiem czystej przedmio-
towoscli, staje sie przenikalny dla subtelniejszej
formy uwodzenia” (Baudrillard 2005d: 80).

W nadawaniu sensu obrazowi fotograficzne-
mu tkwi jaka$ ogromna afektacja. To wymu-
szanie na rzeczach, by przybieraty jakie$ pozy.
Odkad czujg na sobie spojrzenie podmiotu,
same zaczynajg pozowac w Swietle sensu
(tamze: 83).

Gdy bedacy podstawg drugiej czesci Spisku
sztuki... artykul Baudrillarda ukazat sie we
Francji, wywolat skandal w Srodowisku arty-
stycznym. Nic dziwnego, gdyz jego krytyka
byta faktycznie miazdzaca: odméwita racji
bytu nie tylko samemu $rodowisku, ale
i przedmiotowi, ktéry je zjednoczyt, czyli sztu-
ce. W Polsce Spisek sztuki... przeszedt bez
echa. Potwierdza to tylko jednag z przedstawio-
nych w tej ksigzce hipotez: spisek sztuki to
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»zbrodnia doskonata”. Nie tylko dlatego, ze nie
potrafimy wskazac jego sprawcéw, ale i dlate-
go, ze spotyka sie z obojetnoscia tak samego
$rodowiska, jak i tych, ktérzy pozostaja poza
jego obrebem, czyli nas. Dzigki temu trwa
w najlepsze i nic nie zapowiada jego korica.
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