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TRAGEDIA W CZASACH SPOtECZNEJ ZARAZY

Zbrzydzony wszystkim co zywe oddalitem sie w Swiat
kamienny: tutaj
|[Aleksander Wat, Piesri wedrowcal

Teatr Stonca

Théatre du Soleil powstat w 1964 roku na bazie Stowarzyszenia Teatralnego Studen-
téw Paryza z inicjatywy przyjaciét zgromadzonych wokét Ariane Mnouchkine, przysziej
rezyserki. Od poczatku ambicja miedzynarodowej grupy skupiajacej artystéw réznych
narodowosci, ras, wyznan i $wiatopogladdw politycznych, byto sta¢ sie teatrem po-
pularnym, reagujacym na problemy wspétczesnego Swiata. Sceniczne realizacje
Théatre du Soleil to przyklad potaczenia pracy studyjnej i spotecznego zaangazowania,
a takze zachodniej dramaturgii i sztuki aktorskiej inspirowanej tradycyjnymi teatrami
Wschodu. Zesp6t charakteryzuje sie szczegélng (zmienng) estetyka przedstawien,
odrebna formulg organizacyjna (spétdzielnia) i wtasna metoda pracy.

Lata 1964-68 zaowocowaty: Mieszczanami na podstawie Maksyma Gorkiego, Kapitanem
Fracasse'em na podstawie Teofila Gautiera, Kuchniq Arnolda Weskera oraz Snem nocy
letniej Szekspira. Tak réznorodne przedstawienia pozwolily zespotowi uksztattowac
odrebny jezyk sceniczny. W 1968 roku, po wydarzeniach majowych, Théatre du Soleil
zrezygnowat na jakis czas z inscenizacji dramatéw i rozpoczat prace metoda kreacji
zbiorowej. W taki sposéb powstali Klauni (1969-70), dyptyk rewolucyjny — Rok 1789
i Rok 1793 (1972) oraz Ztoty Wiek (1975). Przelomem okazat sie by¢ rok 1970. Sukces
Roku 1789 zapewnit zespolowi $wiatowy rozgltos oraz pomédgt w zdobyciu wiasnej
siedziby - hangaréw starej fabryki naboi w podparyskiej Cartoucherie’.

' Stopniowo miejsce to przyjeto takze kilka innych niezaleznych zespotéw. Dzi$ w Cartoucherie des Vincennes
pracuja: Théatre de la Tempéte, Théatre 'Epée de Bois, I'Atelier Neuf, le Chaudron, Théatre de I'Aquarium oraz
Stowarzyszenie Poszukiwari Tradycji Aktorskich (ARTA) powstate z inspiracji Mnouchkine w 1989 roku.
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Powrét do realizacji tekstéw nastapit za posrednictwem filmu. W latach 1976-77
Mnouchkine wraz ze znacznie poszerzonym zespotem teatralnym zrealizowata film
Moliére, albo zycie uczciwego cztowieka?. A po nim w 1979 roku odbyla sie kolejna
premiera teatralna - Mefisto na podstawie powiesci Klausa Manna. W latach 80. i 90.
XX wieku wsrdd realizacji Théatre du Soleil dostrzec mozna trzy tendencje: sieganie
do klasyki - cykl szekspirowski (1981-1984), cykl grecki Atrydzi (1990-1992) oraz
Swietoszek Moliére’a (1995) okreslane jako ,nauka w pracowni mistrzéw” - wspot-
prace z autorka Héléne Cixous, ktéra na zamdwienie zespotu przygotowata cztery
dramaty. Tym, co taczy Strasznq, ale niedokoriczonq historie Norodoma Sihanouka,
kréla Kambodzy (1985), Indiade albo Indie z ich sndw (1987), Wiarolomne miasto,
albo obudzenie Erynii (1994) oraz Bebny na tamie (1999) jest przede wszystkim te-
matyka. Dramaty poruszajace problemy drugiej potowy XX wieku - od ludobéjstwa
w Kambodzy, bratobdéjczych walk w Indiach, po powodzie w Chinach i handel krwig
zarazong wirusem HIV - stanowia przyklad wspétczesnych tragedii. W 1997 roku,
w antrakcie miedzy klasyka i wspéiczesnoscia, Théatre du Soleil powrdcit do kreacji
zbiorowej. W oparciu o improwizacje aktoréw Cixous przygotowata tekst poswiecony
reakcjom Zachodu (Francji) wobec okupacji Tybetu. W przedstawieniu I nagle noce
przebudzenia wyrazne byly takze doswiadczenia zespotu - wspomnienie wielotygo-
dniowej gosciny udzielonej w Cartoucherie afrykanskim uchodZcom bez prawa po-
bytu we Francji, wyrzuconym z kosciota Swietego Bernarda.

Spektakl I nagle noce przebudzenia zapowiadatl tendencje powracajaca w przedsta-
wieniach po roku 2000. Zaréwno Ostatni Karawanseraj poswiecony nielegalnym
imigrantom (2003), jak i Efemeryczni (2006/2007) traktujacy o ulotnosci zycia i jego
przemianach to spektakle, ktére powstaty w toku kreacji zespotowej. Théatre du Soleil,
domykajac koto zakreslone pod koniec lat 60., wkroczyt na inny poziom w ruchu po
spirali wcigz zbuntowany wobec spotecznej niesprawiedliwosci i lojalny wobec wias-
nych korzeni, w odwiecznej wedréwce przez tradycje, kultury, tematy w poszukiwa-
niu krain wyobrazni i istoty teatralnosci.

Teatralny Tybet

Ariane Mnouchkine doskonale zdaje sobie sprawe z miejsca, jakie we wspoétczesnej
kulturze masowej zajmuje teatr. Rezyserka wprost twierdzi:

Sadze, ze obecnie z teatrem jest troche tak jak z Tybetem. W Tybecie zyje tylko szes¢ milionéw
ludzi, a jednoczesdnie niezbedne jest, by idea Tybetu pozostata Zywa. To samo z teatrem. Teatr
jest malenki w poréwnaniu z telewizja, dotyczy bardzo matej grupy oséb |[...]. Wielu ludzi nie
chodzi do niego: ich Zycia nie zmienilby fakt, gdyby teatr przestat istnie¢ (Féral 1998: 15).

2 Widownie filmu oszacowano na milion szes¢set tysiecy oséb. Kiedy zostal wyemitowany w pieciu odcin-
kach w telewizji w 1981 roku, stat sie prawdziwym wydarzeniem. Po wielu latach film zostat takze wydany
na kasetach video oraz na DVD. W wersji telewizyjnej znany jest réwniez polskim widzom.
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Jednoczes$nie teatr, przynajmniej Théatre du Soleil, pozostaje jednym z niewielu miejsc
we wspdlczesnym spoleczeristwie, w ktérym wobec stosunkowo duzej grupy oséb
(widownia w Cartoucherie liczy srednio 550 miejsc; Wiarofomne miasto zobaczyto
ponad 51 tysiecy widzéw) mozliwe jest wyrazanie Swiata w jego catkowitosci:

To znaczy $wiata, z ktérego pochodzimy: naszego Swiata Zrédiowego, Swiata mitycznego
i Swiata aktualnego (wypowiedZ Mnouchkine [w:] Féral 1998: 15).

Z przenikania sie wspdtczesnych probleméw spotecznych poruszanych w spektaklach
Mnouchkine, formy literackiej eksponujacej czynnik poetycki i wymiar mitycznych
korzeni kazdej jednostki — aktora i widza - jak réwniez kazdego zjawiska rodzi sie
szczegdlna jakos¢, ktdrej doswiadczy¢ mozna jedynie w teatrze i poprzez te sztuke.

Wybierajac temat Wiarotomnego miasta, Mnouchkine wlaczyla sie w dyskusje spo-
leczng na temat probleméw drazacych cywilizacje zachodnig na przetomie XX i XXI
wieku - poczawszy od afery krwi zarazonej wirusem HIV podawanej hemofilikom,
przez problem bezdomno$ci, powracajace w polityce Europy tendencije dyktatorskie,
po erozje Swiadomosci - kryzys odpowiedzialnosci elit za los ludzi, ktérym te prze-
wodza. Uczynita to w swéj wlasny sposdb, w formie, na jaka pozwala teatr. Na mar-
ginesie warto wspomnie¢, ze rezyserka rozszerzyla pole swojego oddziatywania,
przygotowujac po premierze film, w ktérym wybrane obrazy z przedstawienia wzbo-
gacita reporterskimi sekwencjami z zycia bezdomnych, migawkami z procesu dokto-
ra Garetty odpowiedzialnego we Francji za wprowadzenie zakazonej krwi i wypowie-
dziami rodzin hemofilikéw - ofiar jego decyzji. Oryginalnos¢ postawy Mnouchkine
i jej wspdtpracownikéw wobec sztuki teatru objawia sie w tym, Ze siegajac po fabuty
przypominajace dziennikarskie newsy, odnajduja w nich ukryty wymiar mitu. Dzieki
zestawieniom tak postrzeganych historii z bogactwem i r6znorodnoscia form teatral-
nych powstajg nowe jakosci. Opowiadanie wspétczesnych dziejéw Swiata, pozostajac
konkretnym, jednoczesdnie odstania sens metaforyczny, dotyczacy bezposrednio
kazdego widza i zwigzany ze specyfika ludzkiego losu.

Teatralnymi kluczami do Wiarotomnego miasta - spektaklu, w ktérym przestrzen
spoczeta tekst”, odwracajac porzadek zwyczajowo respektowany w teatrze zachod-
nim - okazaly sie by¢ tragedie antyczne (Grekéw i Seneki) oraz dramat epicki. Nawia-
zania do powyzszych form dostrzegalne zaréwno na poziomie samego tekstu, jak
i przedstawienia w konstrukcji przestrzeni, uksztalttowaniu poszczegélnych postaci
i chéru, relacji miedzy stowem i gestem, czytelne w stosowanym efekcie obcosci,
a takze we wprowadzaniu i przekraczaniu pojecia tragizmu pozwolito ukaza¢ wymiar
wspolczesnego regresu (upadku) w moralnym rozwoju ludzkosci. Tekst szczegétowo
omawia i rozszerza zasygnalizowana problematyke.

Wizja cmentarza

Po Indiadzie kolejnym dramatem Cixous wystawionym przez Théatre du Soleil byto
Wiarotomne miasto. Zespdt przygotowal je bezposrednio po Atrydach. Kiedy

Sztuka a media



26 MAGDALENA HASIUK

w ostatniej scenie greckiego cyklu Erynie przeistoczone w Eumenidy schodzity ze
sceny, Mnouchkine stawiata sobie pytanie: ,Dokad one teraz péjda?”. Zespét , prze-
bywat w szkole Grekéw” i rezyserka nie chciala jej opuszczaé. Jednoczesnie plano-
wala juz nowe przedsiewziecie. Dopiero po pewnym czasie rozpoczeta rozmowy
z dramaturgiem na temat przysztego przedstawienia. Jego tytul ostatecznie brzmiat -
Wiarotomne miasto albo przebudzenie Erynii. Jednak to nie antyczne tragedie, ani
takze wspolczesne tragedie spoteczne - transfuzje krwi zakazonej wirusem HIV,
ktérym poddanych zostato kilka tysiecy oséb chorych na hemofilie - wstrzasajace
na przetomie lat 80. i 90. wieloma krajami Europy, w tym Francjg - stanowity naj-
wazniejsza inspiracje dla nowego spektaklu. Byt nig obraz cmentarza. Mnouchkine
zapragnela zrobi¢ spektakl, ktéry rozgrywaltby sie w takim miejscu, jak cmentarz
w Kairze. Potozony w poludniowo-wschodniej czesci stolicy Egiptu, stanowi jeden
z najwiekszych cmentarzy islamskich, nazywany Miastem Umartych. W licznych
mauzoleach suttandéw i dostojnikéw zamieszkuja obecnie bezdomni. Ci, dla ktérych
brakuje miejsc w grobowcach, buduijg szalasy z tektury, rzadziej z cegiet wypalanych
na storicu. Chociaz rezyserka nigdy nie byta w Egipcie i nie znata tego miejsca bez-
posrednio, stato sie ono dla niej legendarne. Pozwolilo odnalez¢ ukryty mit, ktéry
nadaje sytuacji ludzkiej wymiar poetycki, niezbedny do tworzenia teatru (Cixous
1989: 74). Obraz cmentarza, zwigzana z nim wstepna wizja przestrzeni, w toku
pracy dookreslana i modyfikowana, a nie jak mozna bytoby sadzi¢ tekst Cixous, stat
sie ,zaczynem” spektaklu. Miejsce, ,wymarzone” przez rezyserke, odegrato role
~rusztowania” dla nowego przedstawienia. Tym samym Wiarotomne miasto stano-
wilo ilustracje tez Anne Ubersfeld, ktéra nie tylko twierdzita, Ze: ,Przedstawienie
jest najpierw wydarzeniem przestrzennym”, ale takze w sposéb bardziej radykalny
orzekatla: ,Teatr jest przestrzenig” (1981: 20, 51). W przypadku omawianego spek-
taklu to przestrzen ,poczeta tekst”, a nie jak to ma miejsce z reguty podczas insce-
nizacji dramatéw, ona sama zostala uksztattowana dzieki tekstowi, ,,wpisana”
w system znakéw lingwistycznych okreslanych jako didaskalia. Dzieki takiemu
,0dwrdceniu” Mnouchkine przekroczyta antagonizm zakorzeniony w teatrze euro-
pejskim przeciwstawiajacy ,tekst i scene, literackie i widowiskowe, przestrzen pi-
sania przestrzeni gry”, o ktérym wspominat Jean-Marie Thomasseau (1980: 92).
Rezyserka uzyskala réwnowage miedzy obydwoma czynnikami. Podniosty tekst
Cixous, nawiazujacy forma do tragedii antycznej i wyglaszany na starym, zabytko-
wym cmentarzu zyskal dodatkowy wymiar. Cho¢ przestrzen byta pierwszym ele-
mentem w porzadku chronologicznym w pracy nad spektaklem, warto podkreslic,
ze w chwili, gdy gotowy tekst pojawit sie juz na prébach, stanowil najwazniejsza
pomoc i wskazéwke dla aktoréw.

Nasze dziatanie jest podyktowane przez tekst. Jezeli naprawde go stuchamy, mamy wszystkie
klucze

- méwila w jednym z wywiaddéw Juliana Carneiro da Cunha, interpretujaca w spekta-
klu role bezdomnej Immonde, Erynii oraz Krélowej (wypowiedZ [w:] Shevtsova
1995b: 41). Rola tekstu w przedstawieniu byta zatem kluczowa, a inscenizacja opie-
rala sie na pieczotowitej jego interpretacii.
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Zanim powstat dramat, zespét potrzebowat dokumentacji - lektur, filméw, fotografii.
Zadaniem tych poszukiwan, okreslanych przez Bernarda Martina jako dramaturgicz-
ne, byto poméc aktorom i rezyserce w ,,przeksztatceniu dzieta dramatycznego w tekst
widowiskowy” (2001: 82). Mnouchkine i Cixous rozpoczely rozmowy na temat posta-
ci zaludniajacych cmentarz. Dopiero wéwczas obok grupy bezdomnych, wpisanych
niejako w samo miejsce - Wiarotomne miasto traktuje takze o bezdomnosci, proble-
mie wielu wspétczesnych spoteczenstw? - pojawit sie watek hemofilikéw zakazonych
podczas transfuzji wirusem HIV. Mnouchkine zwracata uwage, Ze chociaz ta tragedia,
podobnie jak $mier¢ Ifigenii w dramacie Eurypidesa, bezposrednio dotykata niewiel-
kiej wspdlnoty, wplywala na przeznaczenie catego kraju. Rezyserka i pisarka, poszu-
kujac wskazéwek do pracy, dotarly do ksigzki Anne-Marie Casteret Sprawa krwi
(L’Affaire du sang)*. W szczegélny sposéb podziekowaly tez autorce za inspiracje.
W przedstawieniu nie chciaty jednak ani bada¢ wspomnianej tragedii - Wiarofomne
miasto nie byto jej kronika - ani tworzy¢ fabuty na podstawie ksigzki. Pragnety nada¢
wspdiczesnej historii wielko$¢ mitu. Postrzegaly handel $miercionos$na krwig jako
nowg forme bratobdjstwa. Tym samym powrdcily do tematu obecnego we wczesniej-
szych spektaklach. W wywiadzie udzielonym Marii Shevtsovej rezyserka méwita:

Historia zakazonej krwi wydaje mi sie by¢ metaforg naszego spoteczeristwa to znaczy tego,
w jakim kierunku ono podaza, w jaka strone zmierza edukacja kierujacych panstwami, brak
moralnosci, odpowiedzialnosci, (méwi o tym), jaka jest nasza Swiadomos¢, czy raczej jej brak,
jaka jest nasza wizja $wiata, czy raczej brak tej wizji [...] ukazuje, czym jest braterstwo i solidar-
nos¢ miedzy ludzmi (wypowiedz [w:] Shevtsova 1995a: 70).

W obliczu takich wydarzen w bardziej klarowny sposéb postrzega sie tez obowiagzki
spoteczeristwa. We wstepie do dramatu Cixous pisata:

Oto historia, pewnego dnia owce dowiedzialy sig, ze ich pasterzami byly wilki. Poranione,
tracac krew, umieraty. Céz to, ci, ktdrzy je pielegnowali, je zabili? [...]. Jak i dlaczego ta niewy-
obrazalna zbrodnia? Szczegélnie w naszych krajach wysoko rozwinietych, gdzie modne jest
nieustanne powtarzanie stowa ,etyka”? Oto liczne niesprawiedliwosci i niesprawiedliwe po-

platanie naszych czaséw? Czyz nie sg symptomem nowej choroby w krélestwie? (1994b: 7).

Cixous w tym samym miejscu pisata o krwi okrazajacej nasze wewnetrzne imperium,
posiadajacej wlasnosci religijne i cene; wylewanej na ottarzach podczas rytéw i ma-
jacej moc odkupienia zbrodni i grzechéw; krew niosaca zycie wspétczesnie traktowa-
na bywa nie tylko jako , produkt rynkowy”, ale jako zakazajaca, zakazana i zakazalna
$miercig ciecz (1994b: 6)°.

3 Przeludnienie i bezdomno$¢ stanowia podstawowe problemy Kairu.

4 Warto dodac, ze po ksiazke Anne-Marie Casteret siegali réwniez aktorzy. Czytali oni takze inne pozycje:
ksigzki hemofilikdw i pielegniarek pracujacych z chorymi na HIV, wspomnienia rodzin. Wykonawcy zapo-
znawali sie z r6Znymi materiatami. Renata Ramos Maza, odtwdrczyni roli Matki podkreslata, ze lektury,
cho¢ czesto trudne i poruszajace, bardzo pomagaly jej w zapoznaniu sie z tematem, w pracy ha scenie
»aktorzy nie sugerowali sie nimi, ale po prostu grali” (wypowiedzZ [w:] Shevtsova 1995b: 40).

5 W wywiadzie z Mong Chollet Mnouchkine méwita: ,Krew jako sfatlszowany towar... Krew! Zdaje pani
sobie z tego sprawe?...” (wypowiedz [w:] Chollet 2000).
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Wiarofomne miasto traktowalo o erozji Swiadomosci - epidemii obejmujacej
wspolczesne spoteczeristwa. Paradoksalnie, co zostato podkreslone w przedsta-
wieniu, dotykata ona ludzi najlepiej wyksztatconych i zajmujacych najwyzsze
stanowiska. Mnouchkine w spektaklu podkreslata, Zze odpowiedzialnos¢ za afere
zakazonej krwi ponosito nie tylko srodowisko medyczne®, ale takze politycy i in-
telektualisci, ktérych milczenie czynito ich wspétwinnymi tragedii. Odile Quirot
pisata po przedstawieniu:

Cixous niekiedy chce zbyt duzo powiedzie¢, zajmuje sie: milczacymi krélami, zagrozeniem
plynacym ze strony demagogicznych dyktatoréw, osobami zarazonymi wirusem HIV, bezdom-
nymi. Jednak obywatelskie zaangazowanie i poetycka sita tego teatru usuwajg wszystkie ogra-
niczenia (1994: 64).

Wystawiajac Wiarofomne miasto, Théatre du Soleil wywiazywat sie z obietnicy ztozo-
nej publicznosci podczas pracy nad Ztotym wiekiem - zaprezentowat aktualne przed-
stawienie na temat wspétczesnosci. Jego celem nie bylo stwierdzenie faktu, okreslenie
stanu rzeczy, ale zacheta widzéw do zmiany warunkéw zycia, a takze konfrontacja
publicznosci z niestychang historia, o ktérej mowit Ajschylos, posta¢ wystepujaca
w spektaklu:

Ajschylos

Wszystko jest bez przykladu. To historia niestychana

Az do teraz, bez gtosu, bez prawdy, bez celu

Ofiary bez liczby, bez imienia,

Niektérzy umieraja, podczas gdy my rozmawiamy

[ za dziesiec lat niektdrzy przyjda umierajac

Nie bedzie im towarzyszyla zadna sprawiedliwa opowies¢

Historia zaludniona przez gtuchych, niemych, zakneblowanych

Petna zduszonych krzykéw, wyschnietej krwi

Tezcowych jezykéw (Cixous 1994a: 70).

Teatr wedtug Mnouchkine jest Zrédtem nauki, kiedy zwraca sie do ludzi, nie koniecz-
nie po to, by ich czego$ nauczy¢, ale méwi do tych, ktdérzy sa w stanie sie czego$ na-
uczy¢ i pragha co$ nowego ustyszec (por. wypowiedZ [w:| Shevtsova 1995a: 72). Rezy-
serka, aby uczyni¢ nowe przedstawienie ,Zrédlem nauki”, nie potrzebowata odwoty-
wac sie do , tragedii oddalonego geograficznie niewielkiego narodu”, ani sledzi¢ we-
wnetrznych podziatéw na innym kontynencie. Wiarofomne miasto méwito wprost
0 wspdtczesnym spoteczeristwie francuskim. Diagnoza, jaka stawiatl mu Théatre du
Soleil, byta bolesna, chociaz finat przedstawienia przekraczat pesymizm kwestionu-
jacy sens wszystkiego.

Warto takze zwr6ci¢ uwage, ze cho¢ omawiany spektakl, jak wiekszos¢ spektakli
Mnouchkine, mozna zaliczy¢ do przedstawien intertekstualnych’ w rozréznieniu

¢ 0 milczeniu $rodowiska lekarskiego we Francji wobec afery zakazonej krwi pisat miedzy innymi lekarz
Aquilino Morelle. Wspominat on takze o ograniczeniu sankcji zawodowych wobec doktora Garetty odpo-
wiedzialnego za uwolnienie zapaséw zakazonej krwi (1993: 5-51).

7 Inscenizacja intertekstualna taczy cechy inscenizacji ideotekstualnej i autotekstualnej. Por. przypisy 8 i 9.
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Patrice’a Pavisa, to elementy ideotekstualne® dominowaty w nim nad autotekstualny-
mi® (1988: 111). Wystawiony na scenie tekst, silnie zakorzeniony w tradycji teatralnej
i odwotujacy sie do toposéw kultury, pozostawat ukierunkowany na rzeczywistosé
pozateatralna, ktérg komentowat.

Mimo pozytywnych opinii krytyki'®, Wiarofomne miasto odniosto tylko czesciowy
sukces. Poszukujac przyczyny takiego stanu rzeczy, Mnouchkine wskazata na brak
odpowiedniego klucza w podejsciu zespotu do publicznosci:
By¢ moze prasa i my sami nie potrafilismy wyjasnic, ze nie jest to spektakl telewizyjny, do-
kumentalny, ale tragedia na temat erozji $wiadomosci i odpowiedzialnosci w naszej epoce
(wypowiedz [w:] Salino Bruno 1994).

Rezyserka wskazata takze na bledy przedstawienia, jakimi byly dtuzyzny. Wynikaty
one ze zbyt krétkiego okresu préb. Przyznala, ze w szeSciogodzinnym spektaklu zna-
lazty sie cztery godziny dobrej pracy, reszte nalezatoby usuna¢. W obliczu potowicznie
zapelnionej widowni zesp6t podjal decyzje o przerwaniu przedstawien'. Dla podre-
perowania nadszarpnietego budzetu natychmiast przystapita do préb Swietoszka,
w ktérym, co wyjatkowe w Théatre du Soleil, wykorzystata dekoracje wczesniejszego
spektaklu.

Chociaz znaczny dystans dzielil wizje swiata greckiego od rzeczywistosci Wiarofom-
nego miasta' oznaczajacej kryzys demokracji, Mnouchkine i Cixous wpisaty sie
w tradycje ustanowiong przez greckich dramaturgéw z V wieku. Jacqueline de Romil-
ly wyjasniata, ze cho¢ Ajschylos, Sofokles i Eurypides byli obywatelami zaangazowa-
nymi we wspolczesne wydarzenia,

8 W inscenizacji ideotekstualnej mniej chodzi o sam tekst, bardziej o pod-tekst polityczny, spoteczny
a przede wszystkim - psychologiczny. Wystawiany na scenie tekst zostaje przemodelowany pod wpltywem
$wiata realnego. Czesto traci swojg specyficznosé, gdyz chce pokazac i rozwazac zjawiska wzgledem siebie
zewnetrzne.

° Inscenizacja autotekstualna stara sie uchwyci¢ mechanizmy tekstu i zasady konstrukeji fabuly w ramach
ich wewnetrznej logiki, nie odwolujac sie do rzeczywistosci poza-tekstowej, ktéra mogtaby potwierdzi¢
sens tekstu lub mu zaprzeczy¢. Nie podejmuje sie préby konfrontacji tekstu i sceny z kontekstem spotecz-
nym. Swiat sceniczny jawi sie jako twér zamkniety, samowystarczalny i wewnetrznie spéjny.

10 Nawet jesli niektérzy z piszacych, jak Julie Brock, przeciwstawili sie wizji Swiata przedstawionej na scenie
w Cartoucherie, opowiadali si¢ za spektaklem. Interpretacja Brock byta uproszczona, ale jako najbardziej
radykalny sprzeciw pragne ja odnotowac. Recenzentka zwrdécita uwage, ze wiekszos¢ gtéwnych bohaterek
w Wiarofomnym miescie to kobiety. MezczyZni sa dzie¢mi, bezdomnymi lub wystepuja w negatywnych
rolach: adwokatéw, lekarzy, tyranéw. Brakuje ojca walczacego z Matka po $mierci dzieci. Jesli postac ojca
juz sie pojawia (X1) w spektaklu, jest on tym, kto falszywie przysiega na gtowy swoich dzieci. Brock pisata,
ze Mnouchkine i Cixous stworzyty wizje Swiata bez mezczyzn, oddzielity cztowieczeristwo kobiet od czto-
wieczenistwa mezczyzn. Spointowaly przedstawienie obrazem raju, w ktérym nieobecna jest potowa
ludzkosci. Matka z dzie¢mi taczy sie w niebie, a mezczyzna skazany na swoja egzystencje pozostaje na
ziemi. Kobieta jest jedyna, i niezbedna sita, aby odbudowac fundament spoteczenstwa, ktéry rozsypuje sie
w rekach mezczyzn (1995: 46-48).

" Mnouchkine byta przeciwna takiej decyzji. Takze po latach ocenita jg jako zta.

12 Bernadette Fort zwrdcila uwage, Zze w Eumenidach, stanowiacych swit patriarchatu, obraz rzeczywisto-
$ci mozna okreslic¢ jak ,przejscie od matki do ojca”. Charakteryzuje sie ono zwyciestwem duchowosci nad
zmystowoscig oraz postepem cywilizacyjnym. W Wiarotomnym miescie Ajschylos sam okresla sie jako
matka i opowiada sie po stronie matki i umarlych. Widzowie mieli do czynienia ze zmierzchem patriarcha-
tu (2000: 444).
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[...] jednak ich dzieto jako poetéw zakladato przekroczenie planu aktualnosci: transpozycji na
problemy ogélnoludzkie (1994: 154).

Podobnie francuscy twércy przekroczyli poziom aktualnosci, dazac do uniwersaliza-
cji. Wiarotomne miasto, tak jak tragedia grecka, ,karmi sie” teraZniejszoscia,

[...] lecz w kazdym momencie prébuje jej wydrze¢ sekret ponadczasowosci [...| Uzyskuje szcze-
g6lny rezonans dzieki stalemu kontaktowi ze zbiorowa rzeczywistoscig politycznego zycia, ale
zawdziecza swa surowg, site kontaktom z pierwotnymi mitami (Romilly 1994: 155).

Juliana Carneiro da Cunha zwrdcita uwage, ze zaréwno Atrydzi, jak i Wiarotomne
miasto to spektakle o cywilizacji europejskiej, dla ktérej kluczowe sa wojny, walka
o wladze, che¢ zdobywania. Cztowiek poszukuje wojny - oto mit, ktéry, wedtug ak-
torki, mamy wewnetrznie ,zakodowany”. Omawiane przedstawienie odwotywato sie
do niego i dlatego bylo wspétczesne i uniwersalne zarazem (wypowiedz Carneiro da
Cunhy [w:] Shevtsova 1995b: 42-43). Dodatkowo inscenizacja Mnouchkine nadawata
historii osieroconej Matki aurg sakralnosci.

Fabute dramatu mozna zarysowac w nastepujacy sposéb: Matka po stracie dwdch
synéw zmartych w wyniku transfuzji zakazong krwia, nie znajdujac sprawiedliwosci,
opuszcza miasto i chroni sie wéréd bezdomnych. Na cmentarzu poszukujg jej adwo-
kaci lekarzy, ktérzy bezskutecznie pragha kupi¢ jej milczenie. Bezdomni sugeruja, ze
w miejsce falszywego procesu nalezy przeprowadzi¢ drugi, sprawiedliwy. Cmentarz
zamieszkiwany przez wyjetych spod prawa ma stac sie ,trybunatem, to znaczy teatrem
nowego procesu” (Cixous 1992a, t.2: b.n.s.). Choreuci oferujg swoja pomoc w Sciganiu
winnych, ale po chwili wycofujq sie z obawy przed wtasna staboscia. Noc zsyta na
Matke sen, podczas ktérego ta w wizji spotyka sie z dzie¢mi. Sama natomiast przyzy-
wa i zagrzewa do dziatania swoje corki. Erynie silg sprowadzajg na cmentarz lekarzy
odpowiedzialnych za $mier¢ chtopcéw. Czekaja tylko na rozkaz Matki skazujacy mez-
czyzn na $mierc. Ta jednak, popierana przez Ajschylosa, nie chce zemsty. W tym samym
czasie w patacu krélewskim postepuja przygotowania do wyboréw. Rozmowy prowa-
dzone na dworze pozwalaja hazwac chorobe toczgca krélestwo - obojetnos¢ i biernos¢.
Zanik odpowiedzialnosci rzadzacych za losy spoteczenstwa, w imieniu ktérego wy-
stepuja przeklada sie na rozktad kraju. Sytuacje w patacu, a takze na cmentarzu,
wykorzystuje startujacy w wyborach Forzza. Podczas procesu na cmentarzu Matka
jako zadoS¢uczynienie prosi lekarzy o przeprosiny. Ci jednak nie przyznaja sie do winy
i nie chca wypowiedzie¢ ,stowa, ktére skazuje”. Adwokaci zadaja dowodéw o winie
swoich klientéw ,,0d uczonych i narodu”. Powotani jako swiadkowie lekarze, zastra-
szeni przez Profesora Maksyma Rogatego, odmawiajg $wiadczenia przeciwko kolegom.
Tylko Profesor Lew przeciwstawia sie takiemu zachowaniu i w konsekwencji zostaje
wykluczona ze srodowiska. Opinia lekarzy nie wplywa na decyzje Erynii nieodstepu-
jacych na krok zabdjcéw dzieci. Natomiast manipuluje nig Forzza. Krélowa proponu-
je pomoc Matce - w zamian za przytaczenie sie do kampanii przeciwko Forzzy. I tym
razem Matka odmawia. Tyran wygrywa wybory, rozpoczynajac rzady od czystek. Jako
pierwszy zatopiony zostaje cmentarz. W epilogu umarli chtopcy, Noc i Erynie ratuja
Matke oraz bezdomnych z otchtani. Kobieta spotyka sie z dzie¢mi w nowej przestrze-
ni. Wszystkich ocalonych Noc uczy chodzi¢ po niebie.

Media - Kultura - Spoteczenstwo



TRAGEDIA W CZASACH SPOtECZNEJ ZARAZY Ell

Wsréd zywych kamieni

Dekoracja Guy-Claude’a Frangois dzielita scene w kolorze ochry na dwie czesci - wne-
trze cmentarza potozone z przodu pustej plaszczyzny, naprzeciwko widowni - oraz
przestrzen zewnetrzng oddzielong od pierwszej ogrodzeniem z metalowych pretéw.
Po nim schodzita na scene Noc - sila sprawcza wielu wydarzen, opiekunka planéw
uci$nionych. Poetycka, androgyniczna kreatura pot starca - pét ptaka zwinnie prze-
mieszczajaca sie w przestrzeni wertykalnej (jako jedyna w przedstawieniu) i komicznie
kroczaca po ziemi'®, budzita skojarzenia z baudelaire’owskim Albatrosem, metaforg
artysty. Metalowe prety czynily z cmentarza klatke. Byla ona ostatnim bastionem
czlowieczenistwa, w ktérym chronita sie Matka po stracie dwdch synéw. Za ogrodze-
niem znajdowat sie mur réwniez w kolorze ochry z oknami zamurowanymi ceglami.
Glebia sceny otwierala sie na inng przestrzen. To stamtad wchodzili przybysze z ty-
tutowego miasta. Tam takze odchodzili adwokaci, lekarze, politycy.

Cmentarzysko znajdowalo sie poza miastem. Stanowito przyklad miejsca znajduja-
cego sie na marginesie ,cywilizacji”. Nawigzania do elsynorskiego cmentarza zosta-
ly podkreslone w dialogu. W kluczowych momentach przedstawienia - jak wejscie
Erynii czy zatrzymany przez Ajschylosa ,atak” bezdomnych na lekarzy - metalowa
brama w magiczny sposéb samoistnie sie otwierata. Bohaterowie mogli takze wejs¢
w przestrzen gry przez furte przylegajaca do bramy. Na scene dodatkowo prowadzi-
ta ktadka bieghaca z garderéb umieszczonych pod widownia. Podobne wejscie po-
jawito sie w Indiadzie i w Atrydach. Po tym pomoscie, stanowigcym dalekie odwota-
nie do hanamichi'*, w siédmej scenie przedstawienia trzy Erynie wsréd odgloséw
burzy, btyskajacych swiatet i ztowrogiego dudnienia bebnéw wciagaty dwa ptécien-
ne worki (aluzje do plastykowych workéw, ktérymi w zachodniej cywilizacji okrywa
sie martwe ciata), a w nich lekarzy - X1 i X2 - odpowiedzialnych za umiera dzieci.
W tym przejmujacym obrazie wytaczania (tutaj) zywych cial na scene Mnouchkine
nawigzata do antycznej enkyklemy'. W Wiarofomnym miescie, podobnie jak w sta-

'® Mnouchkine i Cixous w interesujacy sposéb opowiadaty o pojawieniu sie tej postaci w spektaklu. Na po-
czatku pracy nad tekstem, podczas jednej z rozméw telefonicznych, w ktérych Cixous opowiadata rezyser-
ce fabute napisanego wiasnie fragmentu, wypowiedziata zdanie: ,Noc nadchodzi”. I natychmiast obie ko-
biety, ktére do tej pory wielokrotnie spotykaly sie z tq fraza, ,ustyszaty” kroki zblizajgcej sie¢ Nocy. Cixous
zwrécila uwage, ze Zrédlem istnienia postaci Nocy jest sam jezyk. W pracy z aktorami Mnouchkine prze-
chodzita od najbardziej kiczowatych obrazéw Nocy - wrézek, w ptaszczach z gwiazdkami do postaci
obecnej w spektaklu, ktéra z lekkoscia wspina sie po kratach, ale po ziemi chodzi jak dwustuletni starzec.
Mnouchkine podkreslata, Ze stereotypowe wizje czesto sg hiezbedne dla aktoréw, stanowia punkt wyjscia
do pracy, pomagaja objawi¢ sie temu, co najbardziej archaiczne, feeryjne, twércze (Cixous, Mnouchkine
2000: 229). Piszacy o spektaklu podkreslali wyjatkowos¢ postaci Nocy w interpretacji Shahrokha Meshkina
Ghalama (Quirot 1994: 64).

* Hanamichi to inaczej ,droga kwiatéw” - w teatrze kabuki pomost biegnacy przez widownie z lewej
strony na poziomie sceny. Z czasem hanamichi stata sie wazna czescia przestrzeni scenicznej, na ktérej
rozgrywano nawet kulminacyjne zdarzenia dramatu.

s Enkyklema - stosowana w teatrach starozytnej Grecji platforma wytaczana przez brame w budynku
scenicznym wyobrazajacym dom lub patac. Na enkyklemach wytaczano ciata pomordowanych wewnatrz
patacu. Wszystkie budzace groze wydarzenia rozgrywaly sie bowiem zawsze we wnetrzach, a widzowie
obserwowali jedynie ich nastepstwa.
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rozytnym teatrze greckim, jej zastosowanie taczylo sie ze scenami ,ujawnienia”
(Taplin 2004: 167) zbrodni, a tutaj zbrodniarzy. Po tym samym pomoscie X1 i X2
schodzili ze sceny pod eskorta kasliwych Erynii. Podniesione w gére rece opierali na
karkach jak wieZniowie.

Inspiracji teatrem greckim dostrzegalnych w scenografii bylo zresztg wiecej. Przéd
sceny przypominat rodzaj agory zamknietej z obydwu bokéw betonowymi pétkami
tej samej barwy. Na skalnych podestach, za wytomami grobéw lezeli lub siedzieli
zastygli w réznych pozycjach bezdomni. Tworzyli oni chér.

Nie moge wyobrazi¢ sobie tragedii bez chéru - pisat Jacques Lecoq - Ale jak zebra¢ te postaci?
Jak ozywi€ to ciato zbiorowe? Jak sprawi¢, by zaczeto oddycha¢, poruszac sie jak zywy orga-
nizm, unikajac estetyzujacej choreografii? - pytat (1997: 139).

Na te kwestie odpowiedziala jego uczennica. Ciata bezdomnych w Wiarotomnym
miescie dziwacznie pouktadane, skrecone i opatulone stanowily element architektu-
ry, jej naturalny ornament. Choreuci poczatkowo pozostawali w bezruchu. Przypomi-
nali zywych-umarlych. Po scenie poruszali sie jedynie koryfeusze, jak Immonde czy
Thessalonique, a i ci czynili to z rzadka. W przetlomowej dla chéru siédmej scenie
wszyscy bezdomni ,,odklejeni” od grobowcéw po raz pierwszy w spektaklu stworzyli
zwarta, zdecydowana do wspdlnego dziatania grupe. Ich zemste na lekarzach z trudem
powstrzymat straznik cmentarza Ajschylos.

Wszyscy mieszkanicy Miasta Umarlych ubrani byli w postrzepione i deformujace
sylwetki kostiumy okrecone wokét ciat jak kokony, niekiedy ukazujgce ich kalectwo.
Kolorami strojéw - jasna kawa, bez, piasek, ochra, szarosci - prawie idealnie ,wta-
piali sie” w otoczenie. W przestrzeni szarzyzny, ziemi, gliny rozgrywat sie ludzki los.
Obserwacja sceny przywotywata skojarzenie z biblijnym wotaniem: ,Z prochu powsta-
tes i w proch sie obrécisz” (Rodz 3, 19; Koh 3, 20). Uzmystawiata takze widzom jedno
z podstawowych praw Swiata - zasade przemijania. Méwita o niej Matka w rozmowie
z Krélowa w scenie 17. Z barwami ziemi kontrastowala purpura krwi pojawiajaca sie
w dialogach oraz refrenach piesni pomordowanych chtopcéw. Bezdomni dostownie
i w przenosni przypominali Zywe kamienie budujace cmentarz, glazy tworzace tra-
dycje. W pierwszej scenie Ajschylos pytat Matke:

Ajschylos: Nie zadrzysz zyjac u kamieni? (Cixous 1994a: 16).

~Zamarli” w zywych obrazach choreuci, z pozoru wydawali sie by¢ identyczni. Lecz
gdy zaczynali méwic i poruszac sie, okazywato sig, ze nie tylko kazdy z nich ma do
opowiedzenia odmienng historie, ale takze w inny sposéb zajmuije miejsce w prze-
strzeni, chodzi, méwi. Wspdlny gestus czynit z nich grupe spoleczna. Jednoczesnie
kazda posta¢ pozostawala silnie zindywidualizowana, mimo, Ze niektérzy choreuci
wypowiadali tylko pojedyncze repliki. Zespét Mnouchkine przeniést do spektaklu
swoisty geniusz ludzi bezdomnych, o ktérym méwita w przytoczonym wywiadzie
Carneiro da Cunha (wypowiedZ [w:] Shetsova 1995b: 45). Podczas préb aktorka po-
chodzaca z Brazylii podzielita sie z zespotem obserwacjami na temat slumséw
w okolicach San Paulo i Rio de Janeiro. Pod wptywem tych opowiesci, a takze innych
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obserwacji, filméw dokumentalnych i reportazy nakreslone zostaty poszczegdlne
postaci bezdomnych. Wykorzystane w pracy materiaty zostaly wiaczone do krétkiego
filmu zrealizowanego na podstawie przedstawienia'®. Aktorzy Théatre du Soleil, od-
grywajac bezdomnych, podkreslali poczucie humoru swoich bohaterdw, muzycznosé
sposobu méwienia i niewazkos¢ ruchéw przypominajaca taniec, jednoczesnie kon-
trolowany i ,wymuszony” spozyciem mocniejszych trunkéw. Tanczaca Immonde
i Wykluczony (Brontis Jodorowsky), siedzacy nieruchomo z wyprostowanymi nogami
na potce skalnej, jakby przytwierdzony do postumentu, dokonywali autoprezentacii
chéru:

Immonde

Dlatego, ze jesteSmy bez grosza

Bez dachu, bez prawa

Latwo sie sadzi, ze jestesmy bez stéw,

Bez liter, bez ducha, alez skad!

JesteSmy geniuszami wydalonymi ze spoteczenistwa |...]

Dlaczego jestesmy pozbawieni wszystkich naszych ludzkich cech? [...].

Wykluczony

Dlatego, ze jestesmy |...]

Zbyt blyskotliwi, zbyt zywi i nie tacy, jak wszyscy |[...] (Cixous 1994a: 38).
Bezdomni w gestach, tonie gtosu podkreslali dystans do siebie i swojej pozyciji. Jedno-
czednie byli jedynymi, ktérzy zaangazowali sie, by poméc Matce szukajacej sprawied-
liwosci. Mnouchkine stworzyta utopijny obraz ludzi materialnie ogotoconych, lecz
bogatych sercem i wrazliwych, grupowy wizerunek ostatnich obroncéw prawdy.

Piecze nad bezdomnymi sprawowat Ajschylos, okreslany jako ,matka wszystkich,
ktérych Smier¢ powierzyta jego opiece”. To on ucielesniat poetycka pamiec¢ cywilizacji.
Cytowat Agamemnona, Przysiege Hipokratesa, Biblie i dramaty Szekspira. W przed-
stawieniu starozytny dramaturg stanowit ,busole moralng sztuki”. Wystepowat
w obronie umarlych i Matki. Temperowat wzburzone emocje, przemawiat do rozsad-
ku, chronit przed zemsta. Ajschylos, ktéry dla Cixous jest figurg poety, wypowiadat
takze kwestie o wyraznym zabarwieniu autobiograficznym (scena 13). Bernadette
Fort nazwatla go nawet ,lustrem autorki” (2000: 445). NajczesSciej pojawiat sie na nie-
wielkiej potce skalnej umieszczonej z lewej strony sceny i najbardziej wysunietej
w kierunku widowni. Zajmowat miejsce miedzy dwoma swiatami - Zyciem i $miercia,
tradycja i wspotczesnoscia. Dzieki takiej lokalizacji Ajschylos sprawowat dwie funkcje.
Byt jednoczesnie straznikiem cmentarza i publicznosci, mediatorem miedzy prze-
strzenig sceniczng i widownia. Stato$¢ pogladdéw starozytnego dramaturga kontrasto-
wala ze zmieniajaca sie postawa ciata interpretujacej te role Myriam Azencot. Gesty
Ajschylosa w rozmowach z Matka sprawialy, ze poeta kojarzyl sie ze Statug Wolnosci,
gorujaca nad cmentarzem jako domeng wolnosci i prawdy. Poeta ukazywatl stan
uwolnienia doswiadczany przez kobiete po odejsciu ze ztowrogiego miasta. Z kolei
podczas spotkan z adwokatami lekarzy wystepowat w kapeluszu kowboja i przypo-

' La ville parjure ou le réveil des Erinyes, na podstawie Hélene Cixous, rezyseria Ariane Mnouchkine,
muzyka Jean-Jacques Lemeétre, film Catherine Vilpoux, zdjecia Eric Darmon, Théatre du Soleil/Vidéo de
Poche, 1999.
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minat szeryfa, stréza prawa, ktéry w zdecydowany i rzeczowy sposéb odpowiadat
pytajacym prawnikom.

Juz sam obraz ludzi wykluczonych ze spoleczeristwa i zamieszkujacych miejsce wiecz-
nego spoczynku ongis najbardziej zastuzonych osobistosci $wiadczyt o upadku cywi-
lizacji. Trawestujac jedna z sekwencji sztuki, mozna powiedzie¢, ze ,cywilizacja
strzela sobie w glowe, kula juz jest w drodze” (Cixous 1994a: 39). Temat ten byt klu-
czowy dla catego spektaklu. Tekst Cixous, nawiazujacy do Eumenid Ajschylosa, zde-
rzajac przesztos¢ ze wspdtczesnoscia, ukazywat regres w moralnym rozwoju ludzko-
$ci. Demokracja ateriska i zatrzymanie kota zemsty symbolizowane przez pakt Ateny
z Eryniami (w Wiarotomnym miescie to Matka wystepowata jako rzeczniczka przeba-
czenia) przypominane w przestrzeni cmentarza przez Erynie i Ajschylosa, pozostawa-
ty w jawnej sprzecznosci z wizerunkiem wspétczesnego spoteczeristwa zachodniego.
Théatre du Soleil twierdzit wprost, ze Swiadomos$¢ moralna ludzi Zachodu ,zraniona”
przez ostatnig wojne swiatowa, nadal upada. Wielokrotnie, rézne postaci méwity,
nawiazujac do Hamleta, o infekcji toczacej krélestwo. Gtéwna choroba cywilizacji to
brak odpowiedzialnosci. Ci, ktérzy popetniaja zlo, nie czujg winy za swoje czyny:

W scenie wejscia jedna z Erynii méwita:

Erynie

Ongi$, kiedy stanowilySmy czes¢ pejzazu zbrodni

Kazdy morderca wiedziat, ze jest mordercg

I, ze my bedziemy jego nieustannymi i nieugietymi towarzyszkami
Az na koniec kontynentéw |[...] (Cixous 1994a: 55).

Obecnie nie istniejg juz wartosci, na ktérych mozna sie oprzec. Brak ich nie tylko
w spoleczenistwie, ale przede wszystkim w ludzkim sercu. Juliana Carneiro da Cunha
w roli jednej z Erynii taka diagnoze stawiala wspétczesnosci:

Erynie

Ach! Mam, znalaztam stowo!!

Swiadomos¢! Oto stowo, ktérego szukatam

0d péinocy! Swiadomosc!

Swiadomos¢, przypominacie sobie?

Dawniej, zazwyczaj, z reguty, bardzo czesto,
Méwiac w shach, lub powiedzmy majaczac

(Winni) Oskarzali sie sami, uciekali przed nocg
Pocierajgc spocone rece,

Wyjawiali ukryte zbrodnie.

Alez tak! Za naszych czaséw serce samo sie osgdzato
To, co zmienilo sie na Swiecie

To struktura ludzkiej duszy |[...] (Cixous 1994a: 129).

Erozja Swiadomosci objeta niemalze calg zbiorowos¢, wprowadzajac nieznane Eryniom
okrucienstwo. Rzadzacy panstwami nie przestrzegaja wartosci, z uwagi na ktére zo-
stali wybrani (Krél). Obywatele pozbawieni jasnosci oceny Slepo zawierzajg demago-
gicznym dyktatorom. W wyborach zwyciezaja tyrani (Forzza). Lekarze wypowiadajg
stowa Przysiegi Hipokratesa, cho¢ pézniej wielu z nich pod wplywem réznych oko-
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licznosci sSwiadomie je tamie. Nikt nie potrafi stana¢ w obronie cierpiacych. Cmentarz,
z zamieszkujaca go ,banda” spotecznych wyrzutkéw, pozostawat jedynym miejscem
kontaktu z tradycja, ostatniag domena takich wartosci, jak sprawiedliwos¢ i prawda.
Matka z zalem konstatowata:

Matka
Honor i prawda/Oto imiona Bogéw, ktére Ziemia przepedzita |...| (Cixous 1994a: 36).

Miedzy antyczna tragedia a teatrem epickim

Forma Wiarotomnego miasta, podobnie jak wczesniejszych dramatéw Cixous napi-
sanych dla Théatre du Soleil, faczyta w sobie nawigzania do wczesdniejszych form -
tym razem przede wszystkim do tragedii antycznej (Grekéw i Seneki) oraz do dra-
matu epickiego. Przedstawienie odwotujace sie¢ do Swiadomosci widzéw, a jedno-
czesnie traktujace o jej chorobie odwolywato sie do Opery Zebraczej Johna Gaya
i]. Christophera Pepuscha oraz Opery za trzy grosze Brechta. Cel, jaki Mnouchkine
stawiata przed spektaklem, zblizat ja do zatozen formutowanych przez tych twércow.
Warto zauwazy¢, ze w przeciwienistwie do utworu angielskiego i niemieckiego,
spektakl Théatre du Soleil pozbawiony zostal tonu parodystycznego, cho¢ i w nim
istnialy elementy komizmu. Nie zawierat takze jawnej krytyki wspdétczesnego teatru,
charakteryzujacej dawniejsze dzieta. Podobnie jak Gay i Pepusch, Mnouchkine,
komentujac krytycznie obraz wspétczesnosci, chciata przyczyni¢ sie do odnowy
moralnosci. Podczas gdy w Operze Zebraczej sposéb bycia wyzszych sfer osiemna-
stowiecznego Londynu zostal przyréwnany do praktyk swiata przestepczego,
w Wiarotomnym miescie w nieco podobnym swietle Théatre du Soleil przedstawit
wspolczesna elite - sSrodowisko politykdw i naukowcédw. Mnouchkine i Cixous ,uka-
zaly miejsce, w jakim w kulturze wiedza staje sie zawsze wspdlniczka wladzy” (Ci-
xous 1992b: 86), jednoczesnie objawily catkowity brak odpowiedzialnosci i , zepsu-
cie” obydwu $rodowisk, z ktérych nielicznych idealistéw (Profesor Lew) usuwano
bezwzglednie i ostatecznie. Rezyserka kroczyta droga wyznaczong przez Brechta,
ktéry w Operze za trzy grosze objawit handlowy charakter stosunkéw panujacych
w $Srodowisku mieszczanskim, a

[...] identyfikujac mieszczanina z oszustem i rabusiem pisarz zadenuncjowat przed publicznos-
cig teatralng przestepczy charakter catego systemu kapitalistycznego (Gajek 1976: XVIII).

Zaréwno Brecht, jak i Mnouchkine krytykowali nie tyle utomnosci ludzkiej natury, ile
okreslone stosunki spoteczno-ekonomiczne ,,zmuszajace” czy ,zachecajace” cztowie-
ka do niemoralnych i bezwzglednych zachowan. Rezyserka w Wiarolomnym miescie
buntowata sie przeciwko ,handlowemu charakterowi stosunkéw miedzyludzkich”.
Opowiadata sie po stronie ubogich, walczacych o niezaleznos¢ postaci, dzialajacych
we wspdlnocie. Jeszcze bardziej zdecydowanie przeciwstawiala sie systemowi spo-
lecznemu, w ktérym sprawujacy wladze i piastujacy urzedy spoleczne nie ponosza
odpowiedzialnosci za swoje czyny, a obywateli, szczegdlnie tych najstabszych i naj-
bardziej potrzebujacych, zostawia sie swojemu losowi. Spektakl denuncjowat , [...| tché-
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rzostwo i interesownos¢ rzadzacych, pasywnos¢ i milczenie winnych instytucji me-
dycznych” (Pascaud 1994: 50).

Wiarofomne miasto przypominato, ze zanik praw etycznych prowadzi w ostatecznym
rachunku do rozpadu i zagtady wspélnoty.

Nawigzania brechtowskie nie ograniczaly sie jedynie do pewnego podobieristwa
przedstawienia z Operq za trzy grosze, ale wiazaty sie z wprowadzeniem do Wiaro-
fomnego miasta elementdéw teatru epickiego. Warto zastrzec, Ze réwnie wazne byly
w spektaklu odwotania do tragedii antycznej. Zaréwno na poziomie samego tekstu
jak i przedstawienia obie inspiracje przenikaly sie. Mozna zauwazy¢, ze Mnouchkine
i Cixous swobodnie korzystaly z obu tradyciji, ,wyjmujac” z nich te elementy, ktdre
najlepiej stuzyty ich dzietu. Nawigzujac do dramaturgii arystotelesowskiej i brechtow-
skiej, niekiedy polemizowaty z nimi.

[ tak, imiona niektérych postaci, jak w teatrze Brechta, okreslaty ich funkcje spotecz-
ng lub zawdd (Krél, Krélowa, OdZzwierny, Kwatermistrz). Nazwisko przyszlego tyra-
na - Forzza, kojarzylo sie z nazwiskiem Courage. Gtéwna bohaterka przedstawienia
okreslona zostata jako Matka. Ta jednostkowa posta¢ uosabiala zaréwno synteze
wszystkich matek, jak i w ogdle macierzyristwa. Maria Shevtsova stawiala gtéwna
bohaterke przedstawienia obok tak emblematycznych postaci, jak Matka Gorkiego,
Matka Courage Brechta i Klitajmestra Ajschylosa. Badaczka pisata: ,Matka jest kobie-
ca sitg widziang przez pryzmat XX wieku. Ta figura matki niesie nie tylko catg nadzie-
je sztuki, ale takze calq jej site. Chodzi o sile kobiecq reprezentujacy site spoteczna.
Zasada kobieca i zasada spoteczna stanowig jedno” (1995b: 44). Odpowiedzialnych
za $mier¢ chlopcéw lekarzy nazwano X1 i X2 - osoby nieznane, niewiadome. W ma-
tematyce jako ,X” okresla sie 0$ odcietych, obejmujaca ptaszczyzne horyzontalna.
Brak imion lekarzy mozna uzasadnic¢ nieludzkim wymiarem ich czynéw. Swiadczy
o niecztowieczej tozsamosci medykéw. Oznacza takze rzekoma anonimowos$¢ ich
dziatan - chorobe cywilizacji polegajaca na braku odpowiedzialnosci usankcjonowa-
nej spolecznie. Jednoczesdnie dzieki pominigciu imienia nie wzmacnia sie osoby, nie
dodaje sie jej dodatkowej energii. Niekiedy imiona bohateréw okreslaty charakter
postaci: Profesor Rogaty-Maksym, Profesor Lew. Z kolei w jednym z imion i nazwisku
zmartych chlopcéw Daniel i Beniamin Ezechiel oraz bezdomnego Abla dostrzec moz-
na nawiazania biblijne. Zabdjstwo rodzenstwa Ezechieléw to symbol tego, w jaki
sposéb wspdtczesny swiat traktuje swoich (przysztych i obecnych) prorokéw.

Tekst Cixous zostal inkrustowany innymi odwotaniami do Biblii. Pojawily sie w nim
obrazy rozstepujacego sie Morza, w réznych kontekstach przywotywanego Potopu,
postaci Abla i Kaina (obraz bratobdéjstwa), odwotanie do Apokalipsy, motyw ukrzyzo-
wania, cierniowej korony itp. Matka ze zgroza i odraza wyrazata sie o X1, méwiac, ze
nie jest on ,ani zimny, ani goracy” (por. Ap 3, 15-16). Nawiazania biblijne pozwalaty
zakorzeni¢ opowiadang historie w cywilizacji sr6dziemnomorskiej oraz rozszerzy¢
wymiar prezentowanych wydarzen. Pomimo, ze istnienie Boga zostato poddane
w watpliwos¢ - nawet gdyby Bég istniat ,,zostatby pokonany przez adwokata” (Cixous
1994a: 40), ,Boze, jesli bys istniat/Ach! Jedli lekarze by leczyli!” - lamentowata Matka
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(Cixous 1994a: 36) - nie zostal zakwestionowany wyzszy porzadek i ostatecznie opo-
wiadana historia zyskiwata wymiar transcendentalny.

0 wystepujacych w spektaklu postaciach zwigzanych z tragedia antyczna: Eryniach,
Ajschylosie oraz Choérze juz wspominatam.

Chor stanowi jadro tragedii, jego funkcja jest ewidentna i bezdyskusyjna

- pisat Rolandes Barthes (1964: 76). Ewa Partyga dodawata:

Choér odgrywa kluczowa role w aktualizowaniu do$wiadczenia tragicznego jako szczegélnego

sposobu doswiadczania $wiata (2004: 43).

Obecnos¢ chéru zebrakéw, a nie starcéw, zatobnic, mlodych kobiet, béstw mogta
przywotywac skojarzenia z dialektyka ,,0Smieszenia i apoteozy” stosowang w przed-
stawieniach Teatru Laboratorium. Erynie przypominaty do ztudzenia te z ostatniego
cyklu Atryddw. Wystepowaly w podobnych kostiumach i w zblizony sposéb sie poru-
szaty. Dwie z nich graly te same aktorki. O postaciach pisata Odile Quirot:

Jedna jest gietka, krepa i nerwowa jak aktor kathakali, druga podekscytowana jak Walkiria,

trzecia ekstatyczna (1994: 64).

Oryginalnos¢ Cixous w przedstawieniu bohaterek przybywajacych z odlegtej prze-
sztosci polegata na zmienieniu ich misji. Cho¢ Erynie wrdcily na ziemie, Zzeby msci¢
sie w imieniu Matki, zemsta byta niemozliwa, gdyz kobieta stawata w obronie
oprawcéw swoich synéw. Matka przeciwstawiala sie pragnieniu krwi i dazyta do
pojednania z lekarzami. Chciata przebaczenia, wbhrew woli wspierajacych ja béstw.
Scene sadu nad lekarzami rozpoczynata od krzyku, znanego widzom z inscenizaciji
Atryddw:

Wszystko, o co prosze to: jedno stowo |...]

Jedno stowo, ale wszechmogace,

Ktére ma moc przerwac¢ mordowanie.

Erynie

A wiec jak sie nazywa to wspaniate stowo?

Matka

»Przepraszam”.

Oto stowo, ktére chce ustyszec [...] (Cixous 1994a: 119-120).

Ale Matka wobec niecheci lekarzy gotowa byta i te jedyna prosbe zmieni¢ tak, aby tragedie

zakonczy¢ zgoda;

Matka

(Do lekarzy) Blagam nie zwracajcie do mnie

Tej gipsowej maski, zrébcie jeden znak

Nie méwrcie stowa, jedynie spojrzenie

I odnajdziemy sig, wy i ja, w smutku,

Ale razem, z tej samej strony czlowieczenstwa! (Cixous 1994a: 133).

Przebaczenie, o ktére zabiega, jest pojednaniem w sensie derridianskim. Jacques
Derrida w jedynym z wywiadéw podkreslat:
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Nie ma mozliwego przebaczenia jak tylko dla tego, co niewybaczalne. [...] Bezwarunkowa gos-
cinnos¢ jest niemozliwa. Ale to jedyna goscinno$¢ mozliwa i godna tego miana |[...] Aby cos
zrobi¢, trzeba zrobi¢ wiecej niz mozna zrobi¢. Aby zdecydowac, trzeba przekroczy¢ niemozli-
wos¢ podjecia decyzji. Jesli wiem, co zdecydowaé, nie ma odpowiedzialnosci do podijecia |...]
Pisze czesto ,niemozliwy” z mys$lnikiem miedzy ,nie” i ,mozliwy”, aby zasugerowac, ze to sto-
wo po ktdre siegam, nie jest negatywne w uzyciu. Nie-mozliwos¢ jest warunkiem mozliwosci
zaistnienia go$cinnosci, daru, przebaczania, pisania. Jesli co$ jest przewidziane z géry, to juz
przeszlos¢, dlatego to sie nie wydarza (wypowiedZ [w:] Armel 2004: 28).

Jednak, jak stusznie zauwazyt Eberhard Gruber,

[...] nie mozna innemu wybaczy¢, jesli ten nie zaangazuje sie w wybaczanie w réwnym stop-
niu.

Wybaczenie przewyzsza mozliwosci jednej ze stron, mozna w nim tylko wspétuczest-
niczy¢ (Gruber 2000: 175). Matka ze swoim praghieniem pozostawata samotna. Anne

Neuschéfer z kolei zwracala uwage na inny fakt:

Uregulowanie rachunkéw ze ztoczyricami, dla ktérego Erynie zostaty wezwane na ziemie nie
bedzie mialo miejsca. Kategoria chrzescijaniska przebaczenia jest niekompatybilna z forma
tragedii antycznej, ktéra zostawia cztowieka bez przebaczenia przed bogami i wystawia go
twarza w twarz z przeznaczeniem (Neuschéafer, www.lebacausoleil.com).

Inspiracje forma dramatu epickiego widoczne byty w ukladzie tekstu, ktéry zostat
podzielony na 21 scen (podobna ilos¢ obrazéw wystepowala w Mefisto) oraz zakon-
czony preludium i epilogiem. Obecnos$¢ scen-obrazéw i brak aktéw nie oznaczata
jednak, jak to zazwyczaj bywa w teatrze brechtowskim, nieciagtej, fragmentarycznej
akcji lub obecnosci kilku akcji réwnolegtych, oddzielonych na przyktad songami.
Kompozycja akcji i forma tekstu nawiazywaty do tradycyjnej dramaturgii arystotele-
sowskiej, w ktérej wydarzenia potaczone w porzadku przyczynowo-skutkowym two-
rzg klasyczny uklad. W Wiaroflomnym miescie, podobnie jak ,,we wszystkich szanu-
jacych sie sztukach istnieje podwdéjna intryga” - komentowata rezyserka (wypowiedz
[w:] Shevtsova 1995a: 70).

Katastrofa, ktdra konczyta sie 21 scena spektaklu zostata zawieszona w epilogu. Wia-
rotomne miasto zamykat niebiariski happy end, dodatkowo wzmocniony w przedsta-
wieniu przez skontrastowanie go z resztg sztuki. Zderzenie to przypomina brechtow-
ski efekt obcosci. (Podobna funkcje petnita scena spotkania Matki z dzie¢mi w poety-
ckim, a zarazem patetycznym widzeniu sennym zaaranzowanym przez Noc w 4 sce-
nie). W chwili, gdy politycy na czele z nowym tyranem Forzza opuszczali deski sce-
niczne, sufit Cartoucherie oswietlaty setki niewielkich swiatetek. Magiczna transfor-
macja przestrzeni zmieniata ton sztuki, pozwalata przekroczy¢ wymiar tragizmu.
Scena przedstawiata niebianski $wiat konstelacji gwiezdnych. Cala sala pograzata sie
W ,,nocy migajacej tysigcami zaréwek jak w filmach Felliniego” (Pascaud 1994: 50).
Ziemia, poblyskujaca w oddali, przypominata matg kule swiatta, ktéra nikta wsréd
niezliczonych gwiazd. Postaci, ale i widzowie zyskiwali, takze przestrzenny, dystans
do prezentowanej historii. Chér przeniesiony do nieba, piesnig komentowat widok
dalekiej ziemi:
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Chér

Wszystko jest kwestig punktu widzenia

Stad widze bardzo dobrze Wiarolomne Miasto

Nigdy wczesniej nie wdziatem go tak dobrze |[...] (Cixous 1994a: 216).

Matka w ciszy obserwowata synéw. Jeden reperowat rower, drugi czytat ksiazke, lezac
na brzuchu. Colette Godard pisata o konczacym spektakl obrazie, w ktérym tacza sie
~przestrzen teatru, legendy i mitu” (1994b: 18). Na wyjatkowos$¢ tej sekwencji zwrdcit
réwniez uwage Jean Grapin:

Ostatnia scena wprowadza krystalizacje, wszystkich wczesniejszych. Obraz po $mierci jest

przejmujacy jak obraz z dziecinstwa (Grapin 1994: 105).

Dodajac epilog, Mnouchkine zmienita perspektywe spektaklu, przeniosta go z planu
fresku polityczno-historycznego na plaszczyzne eschatologiczng'. Przekroczyta pa-
nujacy wspétczesnie w teatrze kult pesymizmu i absurdu, o ktérym wspominata
Romilly. Tym samym rezyserka, paradoksalnie, skierowala sie ku Zrédlom tragedii.
Francuska badaczka pisala, Ze podstawa wspétczesnych dziet, majacych zwigzek
z tragedia i dotyczacych kondycji ludzkiej, jest gorycz i zniechecenie.

Denuncjuja. Rozpaczaja. | tu wlasnie ujawnia sie wyraziscie ich odmiennos¢ od tragedii. Bo
tragedia zyje dziataniem, implikuje heroizm. Tragedia zbudowana wokdt pewnego czynu do
spetnienia zaklada afirmacje czlowieka. W tragedii walczy sie. To wysitek w kierunku dobra.
A wszystko, co czyni cztowiek, dobrego czy zlego, okazuje sie petne konsekwenciji. Juz to samo
dodaije sit [...]. Nieszczescie ukazane jest [...] w takim Swietle, ktére tagodzi horror i gorycz (Ro-
milly 1994: 161, 166).

W finale Wiarotomnego miasta pesymizm zostat przekroczony, a bdl oczyszczony
z cierpienia. Zakoriczenie spektaklu ukazywato esencje scenicznego pisarstwa Cixous,
ktéra w tekscie-manifescie L'ourse, la tombe, les etoiles pisata:

Potrzebuje nieba, zeby istniat teatr. I, aby scena ziemska przegladala si¢ w scenie niebian-
skiej. Chmury, niebo, stotice ludzkiego serca [...]. Teatr jest przestrzenia, w ktdrej istota ludzka
doswiadcza siebie jako atomu w kosmosie, minuty w Czasie, jak pytanie w trwajacym wiele

tysiecy lat dialogu ludzi z Bogami |[...] (Cixous 1987: 247-248).

Takie doznanie esenciji istnienia mogli podzieli¢ z aktorami widzowie w finale przed-
stawienia. Eberhard Gruber podkreslal, Ze w Wiarofomnym miescie forma tragedii
byla konsekwentnie wprowadzana do gry w podwdjnym znaczeniu - wilgczana i od-
rzucana (Gruber 2000 : 169). Cixous i Mnouchkine siegnety po stary wzorzec, by z nim
dyskutowac. O losie bohateréw w spektaklu nie decydowali bogowie, ani abstrakcyjne
sily. W rzeczywistosci przedstawionej fatum nie istnhiato. Chér méwit wprost:

Chér

Sprawiedliwo$¢ niesprawiedliwa nie jest fatalnoscig (Cixous 1994a: 42).

Smier¢ dzieci byta mozliwa do unikniecia, tak jak zatopienie cmentarza. Pomiedzy
katastrofg opowiadang a katastrofg-wydarzeniem wystepowat kontrast. Jedno je ta-

7 0 gwiaZdzistym niebie jako symbolu marzen pisat Wsiewotod Meyerhold (1956: 32).
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czyto. Za obie odpowiedzialni bylo ludzie. Raz jeszcze mozna byto powtdérzy¢, ze oto
ludzie ludziom zgotowali taki los. Gruber podkreslat, Ze ukazanie mozliwosci uniknie-
cia nieszczescia stanowito geneze odrzucenia tragicznosci (Gruber 2000: 176). Krol,
adwokaci, lekarze, Forzza ponosili odpowiedzialno$¢ za kolejne spoteczne nieszczes-
cia, powodowane dla zaspokojenia wiasnych korzysci. Wydarzenia, jak w teatrze
epickim, ukazane zostaly widzom w zmieniajacej sie perspektywie. Oglad widowni
przypominat pulsowanie od wspétczujacej identyfikaciji z postaciami - przede wszyst-
kim z Matka - do dystansu. Zmieniajaca sie perspektywa wpisana zostata juz w sam
tekst, w ktérym to, co zapomniane, archaiczne taczyto sie ze wspétczesnym, codzien-
nym. Dzieki takiemu zestawieniu to, co pozornie znajome ukazywato sie jako niezwy-
kte i nieznane. W tym polaczeniu starego z nowoczesnym Marie-Claire Ropars do-
strzegta cechy charakterystyczne cixousanskiego pisarstwa nazwanego ,przepisywa-
niem” (,reécriture”) (Ropars 2000: 447).

W zachowaniu dystansu pomagaty widzom bezposrednie zwroty kierowane do nich
przez chér, Matke, Erynie, zmartych chtopcéw, a takze aktorstwo zespotu. Szczegélna
rola przypadata Nocy, ktéra nie tylko byta sitg sprawcza wielu wydarzen, inspirowata
do dziatania Erynie, ale takze petnita funkcje narratora. Odile Quirot pisata, ze jej
ochrypty gtos posiadat wymownos¢ komentatora (Quirot1994: 64). Noc zapowiadata
i wprowadzala nowe postaci, uprzedzata o majacych sie rozegra¢ wydarzeniach.
Androgyniczna postac znala zepsucie krdlestw. Zapach w komnatach Kréla poréw-
nywala do odoru cmentarza w Elsynorze. Poetyckiej kreatury bali sie adwokaci,
drzeli przed nig oskarzeni. W 18 scenie sama wyjawiala swojg moc najwyzszego widza,
niedeformujacego zwierciadla dla kazdej ludzkiej istoty:

Noc

Jestem tutaj, by widzie¢.

Tych, ktérzy pod panowaniem pasji juz sie nie widza.
Jestem matka kochajaca mimo wszystko,

To ja was ogladam w catosci

Zarzucitlam na ciebie sie¢ spojrzeri tak gesta,

Ze zadna mysl, Zadne oblicze, najbardziej ukryte,
Nie moze mi umknag.

Przede mna, ty, ktéry stajesz przede mna

Jak przed twoim lustrem, jestes kim jeste$

Spéjrz (Cixous 1994a: 185).

Gilbert Durand pisat:

Nie ma $wiatla bez ciemnosci, podczas gdy stwierdzenie odwrotne nie jest prawdziwe: noc jest
bowiem symbolicznym bytem niezaleznym (Durand 2002: 31).

Noc nie grozita, nie kierowata takze présb pod adresem publicznosci, ukazywala jej
perspektywe ostateczna. Z kolei Erynie, zwracajac sie wprost do widzéw, pragnety
uczynic z nich wspdlnikéw z walce o sprawiedliwos¢. Dtuga pierwsza tyrade koriczy-
ly siedzac na brzegu sceny w niewielkiej odlegtosci od publicznosci. Bliski kontakt
przestrzenny wzmacniat wymowe stéw. Pozwolit uczyni¢ z aktoréw i widzéw wspdl-
note zjednoczona w walce ze zltem:
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Erynie

Czy moglibyscie panstwo nam pomaoc?

Po pierwsze szukamy pewnego pana

Takiego jak ten i tamten.

Nazwisko? Nie. Nie powiem nazwiska

Jesli przez nieszczescie albo nieuwage

Wypowiem to nazwisko, wéwczas ten pan, ktérego Scigamy
Wysle swoich adwokatéw |...]

Przyjedzie policja i zatrzyma te sztuke

Po wsze czasy |..] (Cixous 1994a: 185).

Antyiluzyjne $rodki w wypowiedzi Erynii, poszukujacych wspdlnikéw, pobudzaty
krytycyzm widowni. Préba podjeta przez cérki Nocy zaangazowania widzéw we
wspdlne dzieto, takze poprzez wyjawienie niebezpieczenistw zagrazajacych im i sa-
memu przedstawieniu, kontrastowata ze stowami Forzzy. W 9 scenie krzykiem infor-
mowat on i straszyt publiczno$¢, czyniac z niej poddanych przysztego dyktatora:

Forzza
Jestescie juz w czasach Forzzizmu
Nie wiecie, ale ja was tego naucze [...] (Cixous 1994a: 101).

Plesn krwi, tzy Matki i ztoto lekarzy

Wiarotomne miasto bylto najbardziej jednolitym pod wzgledem kolorystycznym przed-
stawieniem, jakie Théatre du Soleil dotychczas zaprezentowal. Plastyczna asceza
w potaczeniu z problematyka czynita spektakl szczegélnie poruszajacym.

Barwy przestrzeni i wspétczesnych kostiumoéw byly stonowane. Bezdomni nosili
tachmany w kolorach ziemi. Adwokaci, lekarze i politycy wystepowali w czarnych
garniturach (lub jak prawnicy w dodatkowo natozonych na nie togach) oraz biatych
koszulach. Matka i Kr6lowa ubrane byly w dtugie czarne spddnice i bezowe marynar-
ki z Inu. Zmarlte dzieci wystepowaty w dzinsowych spodniach i kontrastujacych
z otoczeniem kamizelkach w kolorze krwi. Prostota kostiuméw, klasycznos¢ ich krojéw,
ogotocona, ascetyczna przestrzen, ztowroga muzyka, akcentujgca pauzy miedzy po-
jedynczymi dZzwiekami - wszystkie te elementy wplywaly na statycznos¢ i surowos¢
spektaklu. Maria Shevtsova, méwigc o oczyszczonej formie przedstawienia, poréw-
nata Wiarotomne miasto do szkieletu (Shevtsova 1995b: 44).

Daznos¢ do oczyszczania formy, ograniczanie ilosci, a zarazem intensyfikacja gestéw
iruchéw, akcentowanie ich hieratycznosci, wyostrzone makijaze, wzmocnienie gloséw,
stowem poszukiwanie syntezy na wszystkich poziomach, charakteryzowato gre akto-
réw. Energia spektaklu, jego ekspresja nie wynikaty z przemieszczania poszczegélnych
twdrcéw, ale z nastepstwa zintesyfikowanych stanéw postaci. Praca aktoréw prze-
biegata indywidualnie (Matka, Ajschylos, Noc) lub grupowo (choreuci, adwokaci, le-
karze, politycy). Dla tej drugiej kluczowym terminem byt ,gestus” w ujeciu Brechta,
ktéry okredlat jednostke przyporzadkowujac jg grupie. Zespét realizowat zasade
Etienne’a Decroux, ktory podkreslat, ze
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[...] im bogatszy jest tekst, tym biedniejsza powinna by¢ muzyka aktora; im tekst jest biedniej-
szy, tym bardziej bogata powinna by¢ muzyka aktora (cyt. za: Bernard 1986: 279)'8.

Ascetyczne, a jednoczes$nie ekspresywne aktorstwo Théatre du Soleil w zderzeniu
z lirycznym i strzelistym pisarstwem Cixous”, poréwnanym do starozytnych tragedii
greckich (Héliot 1994) zaowocowato spektaklem, ktéry réznit sie od wczedniejszych
realizacji zespotu ,pod wzgledem wrazliwosci i prostoty” (wypowiedZ Carneiro da
Cunhy [w:] Shevtsova 1995b: 44).

Przedstawienie rozpoczynato sie wéréd niepokojacych i narastajacych odgloséw
cymbatéw. Muzyka Lemétre’a przypominata Sciekajace pojedynczo krople. Nie wia-
domo czy byty to krople wody, tez czy krwi. Na pusta scene wchodzita Matka z matym
chodnikiem i pluszowym zajaczkiem. Renata Ramos Maza, aktorka pochodzenia hi-
szpanskiego, w trakcie pracy nad spektaklem dopiero uczaca sie jezyka francuskiego,
stworzyta kluczowg posta¢ w przedstawieniu. Kobieta rozkladata dywanik w centrum
sceny, siadata na nim po turecku, pewnie zajmujac miejsce. Nieopodal sadzata przy-
niesiong zabawke - jedyna pamiatke po synach. Dla Cixous i Mnouchkine, podobnie
jak dla Petera Brooka dywan jest metaforg teatru. Pozwala nie tylko wyznaczy¢ prze-
strzer $wieta, ale przede wszystkim oddzieli¢ jg od ziemi. Wprowadzajac ograniczenia,
pozwala widzom zobaczy¢ nieskoriczonos¢ (Cixous, Mnouchkine 2000: 224).

Anne Ubersfeld podkreslata, ze przestrzen w spektaklu teatralnym tworza aktorzy,
nie dekoracje (ani zajmujace miejsce przedmioty), a jej najistotniejszym elementem
jest aspekt logiczny - usytuowanie wobec centrum, zachowanie lub naruszenie sy-
metrii (Ubersfeld 1981: 78, 98). W Wiarofomnym miescie Matka w pierwszej scenie
okreslata przestrzen. Budowala jg wokdt wlasnej osoby. Ona takze zajmowala na
scenie pozycje centralna, siedzac na matym lub wiekszym dywanie. Matka wracata
do takiego ustawienia takze w kolejnych sekwencjach. Usytuowanie postaci w prze-
strzeni odstaniato jej role w tekscie. Historia Matki stanowila jadro dramatu Cixous.

Autorka Czytania dramatu pisata, ze ,wszystko moze by¢ powiedziane o postaci przez
spos6b, w jaki siada, zajmuje miejsce [...]” (Ubersfeld 1981: 11). Cialo Matki sprawiato
wrazenie bycia przygniecionym, zamarlym, skostniatym. Jej siwiejace wtosy kontra-
stowaly z mtodos$cia, swoboda i lekkoscig ruchéw. Twarz kobiety byta zatroskana,
z oczu bezustannie ptynely tzy. Podczas pierwszego, dtugiego monologu niemal cat-
kowicie nieruchome ciato , przeswietlal” wewnetrzny impuls. Bél Matki porazat wi-
dzéw:

Matka

Dzi$ opuszczam cig, miasto przeklete,

Patacu rojacy sie od wilkéw-wezy,

Nigdy tu juz nie powréce.

Uwalniam sie, lecz nie uciekam przed tobg spoteczenstwo dzikich.
Nie! To ja sie ciebie wyrzekam

'8 Por. takze Ruffini 2005: 244.

' Renata Ramoz Maza zaznaczata, ze bardzo ozywcze dla aktora jest granie w ,,obcym jezyku, gdyz wcho-

dzi on w inny $wiat” (wypowiedZ [w:] Shevtsova 1995b: 37).
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Odchodzac, matka stawia ci czoto.

Stuchaj, pozeraczu dzieci, grabarzu naszych nadziei,
Udajace gluchego, z calej sily rzucam ci mojg wscieklos¢ w twoja twarz z granitu
Ja, kobieta, roztrzaskam cie! [...]

Krélestwo zastraszone do szpiku przez wyniostych doktoréw,
Ktérzy sg wilkami odzianymi w biel. [...]

Teraz wiem za p6zno

Nie ocalitam moich mtodych z twojego widelca.

O ja nieszczesna, ktdra zostawilam przez dtugi czas

Och, okrutnie dtugi czas, moje baranki pod twojg opieka.
Och, jak ja ci je przyprowadzitam

Ulegte, szyja grzecznie obnazona,

Wtosy przygtadzone, spojrzenia spokojne w owalach oczu.
Leczcie dobrze moich matych, poprositam katéw

Ja sama zaopatrzylam bestie

[ im méwitam dziekuje.

Dla mnie za péZno, ale nie za pdzno dla ciebie

Ani dla ciebie ani dla was.

Uwaga kobiety bez nienawisci, rodzice bez nieufnosci,
Dzieci w niegodziwosci dziewicze,

Bojcie sig pozoréw! [...]

Wasi przyjaciele sq waszymi najgorszymi wrogami |...|
Moje dziecko zabito!

Do stotu! Lekarz je ktadzie na swoim talerzu,

Stara historia, sie powie [...] (Cixous 1994a: 11-13)

Pierwszy monolog Matki, przytoczony tylko fragmentarycznie, byt jednym z najbardziej
poruszajacych. Jego sita wynikata w réwnym stopniu z tekstu Cixous, jak i z wykona-
nia Renaty Ramoz Mazy. Aktorka podzielita tekst za pomoca pauz. Stowa méwita
dobitnie i powoli, podkreslata wewnetrzne rymy i akcentowata rytm fraz. W ten spo-
s6b wydobywata muzycznos¢ tekstu. W Wiarotomnym miescie w pracy aktoréw akcent
zostal potozony raczej na ekspresje oralno/wokalna, niz cielesna. W ten sposéb Mno-
uchkine podkreslita, czesto wydobywany w jej spektaklach zwigzek znaczenia i mu-
zycznosci. Pierwsza fraza wypowiadana w przedstawieniu brzmiatla: ,,Au-jour-d’hui
je-te-quitte, ville mau-dite”. Podkreslone sylaby zostaly szczegélnie mocno zaakcento-
wane. Ta pieczotowito$¢ w méwieniu, staranie o to, by ani jedno stowo, ani jedna
sylaba nie zostaty ,rzucone na wiatr”, wynikaty z walki podjetej przez Matke. Celem
stéw kobiety byto wypowiedzie¢ swoja historie tak, aby wybrzmiala ona najsprawied-
liwiej i by stuchajacy jej miedzy stowami ustyszeli te sprawiedliwos¢ (por. Gruber 2000:
175). Ramoz Maza zmieniata tony wypowiedzi. Przechodzita od krzyku i gwattowno-
$ci pojedynku przez lament, zal i samooskarzenia do znanego z codziennosci wezwa-
nia domownikéw na positek: ,Do stotu”, ktére tutaj zostato zderzone z niezwyktym,
tragicznym kontekstem. Dzieki zréznicowaniu ekspresji aktorka ukazata rézne role
i wcielenia kobiety. Ostatecznie Wiarofomne miasto okre$lone jako ,stara historia” to
opowies¢ zadziwiajaco wspoétczesna. Matka odchodzac z miasta, rzucita mu ,ostatnie
spojrzenie odrazy kobiety, ktéra poznala je do szpiku”. Mimo do$wiadczanego bélu,
jej stowa, petne sity, wibrowaty w powietrzu. Kobieta drzata, jednoczesnie zachowujac
spokdj. Sprawiata wrazenie surowej, jak czesto wdowy w tradycyjnych spotecznosciach,
wycofanej, podczas gdy doswiadczata skrajnych emociji. O ich sile swiadczyty gesty
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dloni i palcéw charakteryzujace sie szczegélng ekspresja. ,Reka oznacza dziatanie
w opozycji do refleksji, medytacji, stowa” - pisat Bernard Lamizet (2004: b3). Reka
stanowi takze przedtuzenie korpusu. Opozycja miedzy pozornym zamarciem nieru-
chomego tulowia - cialem Matki skamieniatej z bélu - i dloimi aktorki napietymi,
rozpostartymi, zaciskajacymi sie w piesci, a juz po chwili rozczapierzonymi jak szpo-
ny orlicy pragnacej przenie$¢ zagrozone piskleta, stanowita przyktad kontrastu, na
ktérym zbudowana zostata nie tylko rola Matki, ale caty spektakl. Przytaczajac mysl
Kasjodora mozna powiedzie¢, ze

Dionie [réwniez Matki w spektaklu Mnouchkine - M.H.] s wielomdwne: palce to jezyki - ich
milczenie jest gtosne (wypowiedZ Kasjodora; cyt. za: Barba 2005b: 34).

Kreacje Ramoz Mazy charakteryzowata przeZroczysto$¢. Stworzona przez aktorke
posta¢ doswiadczajac skrajnego bélu - stad w jej ciele pojawiajace sie poruszenie,
a jednoczesnie napiecie, jakie charakteryzuje kogos, kogo spotyka cierpienie - nie
ulegata mu. Bedgc pograzona w bélu, potrafila jednoczesnie go obserwowac. Ukazy-
wala wolnos¢ cztowieka w obliczu wewnetrznego , trzesienia ziemi”. Dzieki wolnosci
zyskiwata zdolnos$¢ do dziatania oraz potrafita zachowac spokéj. Matka byta postacia
heroiczna. Jej postawa sprawiata, Ze Wiarotomne miasto przynosito, jak w antycznej
tragedii, wiare w czlowieka. Dystans Matki do samej siebie pozwalat widzom zachowa¢
dystans do postaci i jej losu. Publicznosci pomagata w tym zmieniajgca sie relacja
miedzy sceng a widownig wprowadzona przez Matke. W pewnych replikach mono-
logu kobieta zwracata sie do widzéw jak do znienawidzonego miasta, w chwile pézniej
jak do $wiadkéw, obserwatoréw opowiadanej przez nig historii, a nastepnie jak do
przyjaciot, ktérych przestrzegata przed niebezpieczenstwem. Za wszelka cene prébo-
wata ich uchroni¢ przed ztem. Rola, jakgq Ramoz Maza wyznaczata widzom w pierwszej
scenie, zmieniata sie, zmuszajac ich do porzucenia jednej, okreslonej postawy. Aktor-
ka nie tylko opowiadata o swoich doswiadczeniach, kontemplowata ,wlasny pejzaz
wewnetrzny”, ale oddzialywata na publicznos¢, grata z nia, sugerowata jej pewna role,
by za chwile zmusi¢ do jej porzucenia. Ewolucje relacji Matki z publicznoscia ukazy-
walo przejscie od wykrzyczanej na poczatku przestrogi do zachety do dziatania wy-
razonej w epilogu. W finale spektaklu kobieta prébowata pobudzi¢ aktywnos¢ widzéw.
Pomagat jej w tym chér:

Matka

Nasza sztuka jest skoriczona. Ale, by wasza sie zaczela.

Wasza kolej usitujcie, by sprawiedliwe

Wrtasnie sie zdarzato.

Jako wspomnienie
Zostawiam wam mojg historie o smaku tez i mleka

Chér

PS. A ja wam radze:
Nie wybierajcie ztego kapitana dla Zzywego statku (Cixous 1994a: 219).

Matka, samotna kobieta ,tracaca zycie, mtodos¢, pozycije spoteczna i poswiecajaca
wszystko dla prawdy” zostata przeciwstawiona w przedstawieniu grupie mezczyzn.
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W drugim obrazie spektaklu, wsréd odgloséw wiatru whiegali na scene, w rozwianych
strojach, niczym przygnani przez wiatr - inny wiatr historii, niz ten, ktéry przywiewat
dwér w Ryszardzie I - mecenasi Brackmann i Marguerre. Ubrani byli w nieskazitelnie
eleganckie dlugie czarne togi. Z ciemnymi sylwetkami mezczyzn kontrastowaly ich
trupio-blade oblicza, przypominajace maske. Czarne wilosy, brwi i wasy stawaly sie
jeszcze bardziej wyraZne na biatych twarzach. W przeciwienstwie do zajmujacej swo-
je miejsce Matki, nerwowo przemierzali przestrzen cmentarza. Od momentu wejscia
na scene narastata agresja stowna adwokatéw wobec Matki, spowodowana bezsil-
noscia mezczyzn. Wysoka pozycja zawodowa i spoteczna prawnikéw kontrastowata
z ich zachowaniem petnym pogardy wobec przeciwniczki oraz ktamliwymi opiniami
na jej temat i kierowanymi pod jej adresem potwarzami. Adwokaci oskarzali kobiete
takze o to, Ze swoim zachowaniem niszczy spokéj w kraju:

Mistrz Brackmann

Tak piekne i stare krélestwo

Zagrozone $miertelng infekcja i to dlaczego?

Niewielka rzecz. Kolec w stopie,

Wyciagnijmy go. [...]

Oferuje tej pani rekompensate bardzo, bardzo znaczaca |...]

Czekam na te kobiete w moim biurze. Przyjdzie. Podpisze. Wszystko przewidziatem
[ wszystko bedzie wymazane.

Ajschylos
Zadnego znaku. [..]
Zapominac, tego nie lubie (Cixous 1994a: 26-27).

Repliki wypowiadane stanowczym glosem, najczesciej byty krétkie, rzeczowe. Punk-
towane pauzami, przypominaly rytmiczne wystrzaty. Propozycja adwokatéw brzmia-
ta jak rozkaz i koniczyla sie groZba. Cixous zderzyla z nig opinie na temat celu pisania
wypowiedziang ustami Ajschylosa. Warto powtdrzy¢, ze dla autorki Indiady pisanie
to w swej istocie anty-zapomnienie.

W 7 scenie przedstawienia, wsréd odgltoséw burzy, trzy Erynie wyciagaty, z wejscia
umieszczonego pod widownig i prowadzacego do garderéb, dwa biate ptécienne worki.
Winni zostali wyciagnieci z widowni. Wiarofomne miasto stanowito oskarzenie wspét-
czesnego spoteczeristwa. Po chwili na pustej scenie publiczno$¢ obserwowata ruchliwe
kokony, ludzkie embriony, czy raczej embriony cztowieczeristwa. Wytaniajgcy sie z nich
mezczyZzni - lekarze X1 i X2 - nosili eleganckie czarne garnitury i biate koszule oraz
ciemne krawaty. Ich oblicza byty bliZzniaczo podobne do twarzy adwokatéw, réwnie
biate i bez wyrazu. Tak jak prawnicy, lekarze przypominali manekiny. Podobnie wygla-
daty twarze politykéw w innych obrazach. W tym przypadku kojarzyty sie z maskami
przedwyborczymi. Wszyscy mezczyzni sprawujacy wladze w Wiarotomnym miescie
byli ,zabdjczo” eleganccy, a jednoczesnie bezduszni, pozbawieni wyrazu, wewnetrznie
martwi. Zblizone makijaze laczyly wladze ze Smiercig. Mozna bylo odnie$¢ wrazenie,
ze zlo w $wiecie przedstawionym posiadato jedno oblicze, mimetycznie zblizone do
twarzy doktora Garetty - gtéwnego odpowiedzialnego za afere zakazonej krwi. O przed-
stawionych w ten sposéb mezczyznach Matka méwita w pierwszej scenie:
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Matka

Ale to, co juz wiem to, Ze umarli

Nie sg nigdy tak martwi, jak sie sgdzi

A niektérzy, ktérzy chodza i jezdza po ziemi twardzi jak zelazo
Sa bardziej umarli niz ci, ktérzy zlozeni pod ziemia

Mysla z pasja o przysziosci [...] (Cixous 1994a: 16).

Adwokaci, lekarze, politycy chowali sie za dtugimi ciemnymi ptaszczami. Ich ruchy
przypominaly balet drapieznych ptakéw (Quirot 1994: 64). Szerokie gesty znane
publicznosci z trybun czynily z nich uniwersalne figury spotecznej dominaciji, ma-
nipulacji i faktycznego zniewolenia. Niepewnie stapajacy, stabo ,zakorzenieni”
potykali sie i $lizgali po deskach scenicznych. Stapali po ziemi, niczym po tafli cien-
kiego szkfa.

Po raz pierwszy z lekarzami odpowiedzialnymi za $mier¢ dzieci Matka skonfrontowa-
la sie w 7 obrazie. Kobieta odpowiadata wéwczas Eryniom, ktére chciaty natychmiast
zgladzi¢ winnego X:

Erynie

W mgnieniu oka

Zarzniemy go jak $winie.

Mozemy go zattuc, jesli pani woli?°.

Matka

Och! Nie!

Erynie

A wiec, jak chcesz, zeby umarl? Powiedz.

Matka

Ze wstydu by¢ moze. Tak

Z tego strasznego ciosu pochodzacego ze srodka.

Rozumiecie?.

Erynie

[...] Smier¢ ze wstydu! Nie znam Zadnego przypadku [...| (Cixous 1994a: 69-70).

Matka nie chciala $mierci winnych, pragneta sprawiedliwego procesu. W 12 sekwen-
cji w przestrzeni wydzielonej metalowym ogrodzeniem pojawili sie wszyscy zainte-
resowani: Matka, lekarz, adwokaci, chér, Erynie wystepujace w roli oskarzycielek,
$wiadek - Ajschylos. Scena stawata sie trybunatem. Matka siedzaca na dywanie
uloZzonym centralnie zostata przeciwstawiona mezczyznom: X1, X2 i ich adwokatom.
Dynamika stworzonego obrazu wynika z wyeksponowanej zasady kontrastu. Kobie-
ta zostata ,zderzona” z mezczyznami, jednostka z grupa, osoba doswiadczajaca
cierpienia z tymi, ktérzy zadali jej bél. Wizja Swiata Mnouchkine momentami nieco
upraszczajaca, opierata sie na opozycji niezbednej, by wydoby¢ i podkresli¢ kluczo-
we konflikty. Ustawienie sceniczne ,odbijato” napiecie spoteczne i linie konfliktu
dramatycznego. Relacja miedzy Matka a lekarzami i ich prawnikami okreslata, to co

20 W tekscie Cixous te fraze wypowiadat Chér, w przedstawieniu Erynie.
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Brecht nazywat fundamentalnym gestusem charakteryzujacym sztuke, ukazujacym
kondensacje fabuty (Pavis 1978: 70). Matka, pewnie siedzaca na ziemi, pozostawata
przez wiekszo$¢ czasu prawie nieruchoma, skamieniata z bélu. Na jej posagowym
obliczu pojawialy sie 1zy - znak doswiadczanych emocji. Mimo statycznosci, jej postaé
przykuwata uwage widzéw, promieniowata sitg. Od czasu do czasu zauwazy¢ mozna
byto niemal niedostrzegalne ruchy diloni aktorki. Ramoz Maza wcielita zasade,
o ktérej Eugenio Barba méwi, Ze ,energia niekoniecznie wiagze sie z ruchem w prze-
strzeni” (2005a: 11). Ttem dla nieruchomej Matki pozostawali mezczyZni. Tworzyli
oni zwartg grupe usytuowana z tylu sceny. Lekarze i adwokaci stali ciasno sttoczeni
w niewielkiej przestrzeni, tworzac czarng plame, ciemny blok. Ich stopy niepewnie
dotykaty ziemi. Co jaki$ czas pojedynczo nerwowymi ruchami wystepowali z szyku,
wypowiadajac swoje kwestie zawsze w imieniu grupy, ale tak, by chroni¢ pozostatych.
Czesto réwnowaga ich cial chwiata sie. Na repliki Matki reagowali niemal identycz-
nymi gestami. Odsylaly one wprost ,do grupy, klasy i srodowiska”, z ktérych pocho-
dzili. Podobieristwo strojéw mezczyzn, ich makijazy, a takze mimiki, usztywnionych
postaw ciata stawalo sie w tej sekwencji jeszcze bardziej ewidentne, dzieki pomno-
Zeniu przeciwstawionych Matce postaci. Inscenizacja podkreslata koherencije tej
grupy. Winni tragedii pozostawali identyczni, bez ludzkiego wyrazu. Kontrast miedzy
~ZyWa”, cierpigca kobietg i trupio bladymi mezczyznami ,,schowanymi” za konwen-
cjonalnymi zachowaniami i reakcjami pozbawionymi indywidualizmu, pojawit sie
takze w dialogu. Oskarzeni, a takze ich adwokaci odrzucili prosbe Matki o przepro-
siny, jako ,diabelska sztuczke” - wyraz przyznania sie do winy. Wobec ich aroganciji
Zadne zemsty Erynie przeciwstawity uniewinniajacemu stowu ,przepraszam”, inne
stowo, ,ktdre skazuje”. Repliki Erynii wypowiadata Nirupama Nityanandan zarliwie,
a jednoczesnie rzeczowo i stanowczo. Jej gtos zblizat sie do krzyku. W dialogu, w iscie
freudowski sposéb ujawniala sie prawdziwa intencja lekarzy, podkreslona przez
Erynie:

Erynie

,Chcieliscie-zabi¢”, oto inne stowo! [...]

Wiec zabiliscie

Nawet jesli nie ,,chcieliscie-zabi¢”.

Powiem wam, dlaczego zabiliscie

Nic nie zrobiliScie, aby unikna¢ $mierci.

Tak. Nie zabic, to nie zabic.

Nie zabic to zrobi¢ wszystko, zeby nie zabi¢.

Czy zrobiliscie wszystko, zeby nie zabic¢

Nie. Chcieliécie nie zabi¢?

X1
Nie (pauza). Dlatego, ze nie byto kwestii zabicia.

X2
Ale dlaczego mielibysmy zrobi¢ cos,
zeby unikna¢ $mierci, gdy nie chodzito o umieranie?

Matka
LAch....

Sztuka a media
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Erynie
Ach! Styszycie?! Nie chciat nie zabi¢.
Wiec, chciat zabi¢ (Cixous 1994a: 122-123).

Matka przerazona zachowaniem lekarzy nie odczuwajacych wyrzutéw sumienia
i jakichkolwiek watpliwosci oraz wspétczucia, prébowata na gtos wyttumaczy¢ niepo-
jete dla niej zachowanie. Jej glos tamat sie i drzat, gdy méwita:

Matka

Nie, wy nie macie dzieci.

Jesli mielibyscie dzieci,

Jesli w wasze ciata tchnieto by Zycie malenkich stworzen,

Nie mielibyscie tych twardych serc (Cixous 1994a: 132).

Nagle X1 zdecydowanym krokiem wychodzit przed grupe mezczyzn i stajac na wyso-
kosci Matki uktadal prawa reke na sercu w gescie sktadania przysiegi. Suchym, me-
talicznym glosem wypowiadat:

X1

Proszg pani, mam dzieci |...]

[ niczego sie nie wstydze.

Przyrzekam na glowy moich dzieci

Ze zaaplikowatbym w ten sposéb
Moim wiasnym dzieciom te same decyzje (Cixous 1994a: 133).

Sktadajac przyrzeczenie, aktor uktadat dtonie przed soba na wysokosci gtéw kilku-
letnich dzieci. Gest ochrony, podkreslajacy takze niewinnos¢ tego, co sie chroni,
kontrastowat z sitg bezdusznych stéw. Julie Brock zwrécita uwage, ze oryginalnosé
tekstu Cixous opierata sie na idei odprzysiezenia (Brock 1995: 47). Przysiega X1
ujawniata poziom jego $wiadomosci, catkowity brak poczucia odpowiedzialnosci
za los innych 0s6b, a takze poddawata w watpliwos¢ jego mitosé do witasnych dzie-
ci. Wyznanie lekarza stanowilo jeden z kluczowych momentéw przedstawienia.
Ostatecznie uswiadomito widzom bezmiar choroby ludzkich serc toczacej krole-
stwo.

W Wiarotomnym miescie Mnouchkine ,wyobcowata”, to znaczy odczytatla/przepi-
sala na nowo znane teatralne formy. Jan Kott okreslat przepisanie jako potarcie
stekstu innym tekstem albo nawet doswiadczeniem wspdtczesnym” (Kott 2000:
34). Dzieki zderzeniu tragicznych wydarzen wstrzasajacych europejskimi spote-
czenstwami, stanowiacych dla wielu jedynie sensacje medialng, z forma tragedii
rezyserka wydobyta heroizm ludzkich postaw w obliczu tragedii, ukazata sity
wspierajace i zdolne ochronic esencje zycia takze w skrajnie trudnych sytuacjach.
Wykorzystujac nawigzania do teatru brechtowskiego z kolei, Mnouchkine apelo-
wala bezposrednio do widzéw, pobudzala ich swiadomos¢, uwrazliwiata, zacheca-
ta do zmiany warunkdéw zycia. Ostatecznie publicznos¢ wychodzita z teatru prze-
mieniona, wzmocniona, z Szerszym spojrzeniem na otaczajacy $wiat. Doswiadczy-
ta bowiem, ze nawet tragiczne wydarzenie nie zamyka mozliwosci zbudowania
ludzkiego porozumienia. Taka mozliwos$¢ niszcza dopiero ludzkie wybory, brak
empatii i ignorancja.
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