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KLASYCZNE WARTOSCI W DOBIE
PONOWOCZESNOSCI NA PRZYKLADZIE
RADIOWEJ SZTUKI SLOWA. O NIEPEWNOSCI
ZYCIA WE WSPOLCZESNYCH CZASACH

Wiele znakéw na firmamencie wspétczesnej kultury $wiadczy, ze zyjemy w epoce
kryzysu elementarnych wartosci. Wybitny brytyjski historyk, Michael Biddis, nazwat
nasze stulecie ,wiekiem mas”. Kim jest cztonek owego masowego spoteczeristwa?

Szary, przecietny, anonimowy cztonek ulicy - pisze Ryszard Kapuscinski - wyposazony jest
w szereg tatwo rozpoznawalnych cech. Przede wszystkim brak mu poczucia bezpieczenstwa,
a chec¢ pozbycia sie leku jest jego wielka potrzeba i tesknotg'.

Jednostka, konkretny cztowiek zagubit sie w ttumie, zostat zalany przez postmoder-
nistyczny - czy inaczej ponowoczesny? - szum; co sie stato z takimi warto$ciami, jak
prawda, wolnos¢, tozsamos¢, szacunek wzgledem drugiego - wzgledem konkretnego
Innego3? Postmodernizm nie jest tylko kwestig pogladéw filozoficznych; termin ten
okresla szereg tendencji, ktdére stopniowo dokonywaly sie w kulturze Ameryki P6t-

' Zob. http://www.kapuscinski.info/page/publikacje/18.

2 Postmodernizm jako prad filozoficzny ustala opozycyjno$¢ pomiedzy pojeciem nowoczesnosci i pono-
woczesnosci; owa opozycja jest tez centralnym zagadnieniem i tematem w postmodernizmie. Bibliografia
prac, poswieconych postmodernizmowi, jest obszerna. Zasygnalizuje tylko kilka pozycji: Dagbrowski 2000;
Jamroziakowa 1993; Nycz 1996; Sareto 1995; Welsch 1998; Seidler-Janiszewska 1992. Mimo szerszego
kontekstu terminu postmodernizm, obserwuije sie tendencje do synonimicznego stosowania obu pojec:
postmodernizmu i ponowoczesnosci. Zygmunt Bauman, jako jeden z wazniejszych twércéw koncepcji
postmodernizmu, terminu tego zasadniczo nie uzywa, pisze natomiast o ponowoczesnosci, péznej nowo-
czesnosci i plynnej nowoczesnosci.

3 W tekstach Kapuscinskiego wielokrotnie spotkamy sie z elementami filozofii dialogu, o ktérej pisat
ksiadz profesor Jozef Tischner, zwanej takze filozofia spotkania lub filozofig Innego (zob. Kapuscinski
2006: 56-61).
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nocnej i Europy*. Istota tych przemian jest akcentowanie jednostki, jej subiektywnosci
i niepowtarzalnosci wzgledem prawd obiektywnych, norm moralnych, zasad obycza-
jowych. Dominuje absolutyzowanie ludzkiej subiektywnosci oraz ,wolnosci od”
wszelkich regul, a jedyna norma myslenia staje sie indywidualne ,ja”. Kult subiekty-
wizmu, zaburzona hierarchia wartosci prowadzi do destrukcyjnych skutkéw. ,Ptynna
nowoczesnosc¢”, zgodnie z teorig Zygmunta Baumana, jest kategoria opisujaca wspot-
czesnos$¢, dla ktérej charakterystyczna jest prywatyzacja ambiwalencji, poczucie
niepewnosci jednostki wobec przygodnosci bytéw, fragmentarycznos¢ (Bauman

2006).

Faktem jest, Ze juz w kulturze modernizmu i nowoczesnosci, miedzy XIX a potowg XX
wieku, jednostkowy cztowiek i jego potrzeby byly przeciwstawiane instytucjom, tra-
dycji, ale nie w tak radykalny sposdb, jak zaczeto to mie¢ miejsce w ponowoczesnosci.
W epoce nowoczesnosci subiektywnos¢ cztowieka byla rozumiana jako osobiste
przezywanie, dzialanie, ale podstawg tych dziatan i w ogdle myslenia byty racjonalne
analizy obiektywnych faktéw, analizy, ktére kazdy dojrzaty czlonek spoteczenstwa
powinien uwzglednia¢ i respektowac, cho¢ na swdj wiasny, indywidualny sposéb.
Tymczasem ,w kulturze wspétczesnej dominuje postawa ograniczania sie i zamykania
w swoim prywatnym, egoistycznym ja, w szczelnie izolowanym kregu, w ktérym
mozna by zaspokaja¢ swoje popedy i zachcianki konsumenta” (Kapuscitiski 2006: 58).
Jerzy Jastrzebski zauwaza - moim zdaniem stusznie - ze

[..] Zyjemy w czasach ciekawych, wypetnhionych zmianami, obfitujacych w lokalne i globalne
atrakcje oraz historyczne niespodzianki. Jednak zgodnie ze znanym powiedzeniem, czasy cie-
kawe to czasy trudne, niepewne, nieprzynoszace egzystencjalnego komfortu, lecz petne nie-
pokoju i pomieszanych z nadziejami obaw |[...]. U progu XXI wieku ciagle nie mamy pomystu na
$wiat, na Europe, na kraje, w ktérych nam zy¢ wypadlo, ale przede wszystkim brak nam spo-
sobu na wlasne zycie. Nie dowierzamy kulturze ani naturze, nie ufamy tradycji ani nowoczes-
nosci. Ideologie sie skoniczyly, nauka nas rozczarowala, religia zastygta w narodowym rytuale.
Nie wida¢ jednak, bySmy z tego powodu szczegélnie cierpieli, by gnebito nas poczucie braku
i dreczyly nostalgie. Mozna nawet powiedzie¢, ze ogdlnie jest wesolo. Bawimy sie telewizja,
komputerami, samochodami, telefonami, podrézami. Kupujemy, dzierzawimy, wynajmujemy.
Zaciggamy kredyty, konsumujemy, inwestujemy. Coraz swobodniej czujemy sie w przestrze-
niach geograficznych, spotecznych i wirtualnych. Coraz dluzej i zdrowiej zyjemy. W nowym
wspanialym $wiecie kurcza sie strefy gtodu i obszary skrajnej nedzy (Jastrzebski 2004: 7-8).

Dlaczego w takim razie zrodzit sie najwiekszy paradoks wspotczesnosci, polegajacy
na tym, ze z jednej strony obserwujmy szalony rozwdj techniki, komunikacji, zaniku
granic, a z drugiej - ten sam rozw6j doprowadza do obcosci, wrogosci, zamkniecia
sie na ludzi? McLuhan widocznie sie pomylil, gdy twierdzil, ze telewizja jako nowy
rodzaj medium - a przeciez w tym szalonym tempie zycia to, co nowe bezwzglednie
wygrywa z tym, co warto$ciowe — uczyni nasz $wiat ,globalna wioska”.

4 Wedlug eksplikacji stownikowej postmodernizm to ,okres w przemianach kultury zachodniej, ktérego
poczatki przypadaja na lata 60. XX wieku, epoka ponowoczesna ksztaltujaca sie wraz z obumieraniem
idealéw nowoczesnosci i postepu przy$wiecajacych przedtem rozwojowi cywilizacji, funkcjonowaniu in-
stytucji zycia zbiorowego, wiedzy naukowej, mysli filozoficznej, etyce, sztuce i literaturze” (Stawitiski 2000:
413-414). Wiecej na temat postmodernizmu: zob. Lewicki 1983; Gizycki 1988; Czerniak, Szahaj 1996.
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To jedna z najwiekszych pomylek wspétczesnej kultury. Bo istota wioski polega na
tym, Ze jej mieszkaricy znajg sie blisko, obcujg ze soba, dzielg wspdlny los. Tymczasem
niczego takiego nie mozna powiedzie¢ o spoteczenstwie naszej planety, ktére raczej
przypomina anonimowy ttum na jednym z wielkich lotnisk, ttum pedzacych w po-
$piechu, wzajemnie obojetnych i nieznajacych sie ludzi (Kapuscinski 2006: 61).

W kontekscie ponowoczesnosci chciatabym przedstawi¢ sposéb, w jaki twércy sztuki
radiowej - w tym konkretnym przypadku stuchowisk - prezentujg w swoich tekstach
audialnych® wartosci, takie jak: prawda i tozsamos¢, mitos¢, godnos¢ i wolnosé w czasach,
w ktérych media serwuja nam prawie wylacznie ,plytkie” tresci, relatywizujace, a moze
i nawet niwelujace to, co najistotniejsze by¢ powinno. Autorzy trzech wybranych prze-
ze mnie stuchowisk® (Cyrk odjechat, Iwy zostaty Andrzeja Mularczyka, w rezyserii Janu-
sza Kukuty, Ukfadanki Tomasza Trojanowskiego, w rezyserii Waldemara Modestowicza
oraz Sponsora Krzysztofa Beski, w rezyserii takze Modestowicza) podjeli prébe ocalenia
czlowieka z jego wewnetrznym bogactwem dobra i otwartoscig w stosunku do Innego.
W radiowych teatrach wyobrazni nie ma moralizatorstwa, jest tylko prezentacja pew-
nych historii, ale to wtasnie one - sadze, ze w duzym stopniu dzieki temu, ze wysoka,
ambitna sztuka radiowa kreuje swiat wartosci, bez ktérych nasz wiek nie moze po
prostu istnie¢ - niejako zmuszajg nas do zastanowienia sie nad sprawami elementar-
nymi, a przez to wzmagaja nasza czujnos¢ myslenia, poszukiwania sposobéw na wyjscie
z chaosu, z ptycizny, z zagubienia, z samotnosci.

Stuchowisko’ jest specyficznym tekstem kultury, ktérego tworzywem sa wylacznie
elementy foniczne, a akcja konstytuuje sie jako imaginatywna rzeczywistos$¢ w wy-
tworczej wyobrazni stuchacza. Jest to wcigz dziedzina, ktéra wymaga solidnego
opracowania, szkoly badawczej i wyboru narzedzi naukowych, umozliwiajacych
profesjonalne badanie wszystkich tekstéw audialnych, w tym takze reportazy. Zdaniem
ElZbiety Pleszkun-Olejniczak:

[..] pisac o radiu, o jego stuchowiskach, naprawde warto i trzeba. Sadze, ze nic nie stracit
na aktualnosci ani sad Marynowskiego z 1932 r,, iz ,stuchowiska staty sie dla wielu Zrédtem
jedynych wzruszen artystycznych i zajety znakomite miejsce w ich zyciu kulturalno-intelek-
tualnym”, ani zdanie Krzysztofa Zaleskiego o ponad pét wieku pdzniejsze, wyrazajace prze-
konanie, iz ,scena Teatru Polskiego Radia jest (zaiste) sceng Teatru Narodowego” (Pleszkun-

Olejniczak 2008: 196).

 Terminu ,tekst audialny” uzywam zgodnie z sugestia E. Pleszkun-Olejniczak, jako odpowiednik ,tekstu
medialnego”. Stuchowisko, a takze niektdre typy audycji radiowych, stanowig swoisty ,,tekst kultury”. Taka
eksplikacja terminu umozliwia rozpatrywanie go nie tylko w perspektywie dziet radiowych, ale dokonan
ogolnokulturowych (zob. Pleszkun-Olejniczak, w druku).

¢ Cyrk odjechat, lwy zostaly — autor: Andrzej Mularczyk; rezyseria: Janusz Kukuta; realizacja akustyczna:
Andrzej Brzoska; opracowanie muzyczne: Barbara Dziegielewska; obsada: Krzysztof Kowalewski, Ewa
Domaniska, Jerzy Boriczak, Wiestaw Drzewicz, Marian Opania, Krystyna Krdéléwna; Uktadanka - autor:
Tomasz Maciej Trojanowski, rezyseria: Waldemar Modestowicz, realizacja akustyczna: Tomasz Perkowski,
opracowanie muzyczne: Malgorzata Matyszko, Obsada: Adam Woronowicz, Mirostaw Zbrojewicz; Spon-
sor - autor: Krzysztof Beska, Rezyseria: Waldemar Modestowicz, realizacja akustyczna: Ewa Szatkowska,
opracowanie muzyczne: Malgorzata Matyszko, obsada: Joanna Pokojska, Adam Woronowicz.

7 Najwazniejsze opracowania teoretyczne dotyczace stuchowisk: Kosidowski 1928; Hulewicz 1935; Blau-

stein 1938; Mayen 1965; Kopalko 1966; Kaziéw 1973; Bardijewska 1978; Laskowicz 1983; Pleszkun-Olejni-
czak 2000; Bardijewska 2001.
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Godnosc¢ i wolnosc

Minione stulecie na gruncie europejskim zaowocowato dwoma fenomenami, to jest
z jednej strony narodzinami spoteczenstwa masowego, a z drugiej powstaniem syste-
moéw zagrazajacych jednostce ludzkiej - faszyzmu i komunizmu (zob. Kapuscinski
2006: 53). W stuchowisku Andrzeja Mularczyka Cyrk odjechat, lwy zostaly®, autor
ukazal, jak komunizm zrodzit nowy ludzki twoér, tzw. ,homo sovieticus”, czyli czlowie-
ka - dziecko minionej epoki, pozostawionego na pastwe systemu kapitalistycznego.
Godnos¢ i wolno$¢ w zyciu cztowieka staty sie przestaniem tego madrego, nosnego
filozoficznie tekstu. Akcja stuchowiska rozgrywa sie w poradzieckim koszarowym
miasteczku, w ktérym obok wojska i kasyna byt cyrk. Jedyna pozostatoscig po cyrku
sa lwy, wldczace sie po okolicy i bezposrednio zagrazajace postaciom. Wazniejsze jest
jednak zagrozenie wewnetrzne - postawa moralna bohateréw - o ktérym wprost sie
nie méwi. Mularczyk prezentuje przedstawicieli réznych Srodowisk spotecznych,
prébujacych odnaleZ¢ sie w nowych realiach. Dwoje z nich - znany dziennikarz tele-
wizyjny Gabriel i dziewczyna, zwana Jasna — pragha zrealizowac idealistyczny pomyst,
stworzy¢ w miejscu opuszczonego miasteczka swoista ,,ziemie obiecang” dla uchodz-
céw i ludzi odrzuconych. Skonfrontowani zostajg, oni z inng grupg ciekawych osobi-
stosci. Bohaterowie radiowego dramatu to osoby z kregu wiladzy i finansjery, zdepra-
wowani i bez zadnych zasad. Jest wsréd nich Zajac - urzednik panistwowy, ktéry
wielokrotnie dopuscit sie malwersacji mienia publicznego; Polepa - niegdy$ biznesmen
oszukujacy swych handlowych partnerdw, scigany przez mafie, policje i dtuznikéw;
Misza-Grisza - dezerter, rosyjski major z katasznikowem na ramieniu; oraz ex-wlasci-
cielka agencji towarzyskiej - Inter-City.

Osig intrygi jest cel majora, ktéry chce sie dosta¢ do polskiego wiezienia, bowiem
w Rosji nie miatby szans na przezycie. Planuje wiec zgwalci¢ Jasna. Mini-spotecznosc,
zagrozona z jednej strony przez lwy, a z drugiej przez pistolet Miszy-Griszy, udziela
na to przyzwolenia. Nawet partner dziewczyny - Gabriel - nie protestuje. To postac¢
najbardziej nietypowa w stuchowisku - wizjoner, prorok, obiecujacy nowy lepszy
Swiat:

Skoriczyt sie czas zniewolenia i gwaltu na prawie cztowieka do wolnosci! JesteSmy u siebie,

jestesmy tu po to, by na gruzach waszej bazy zbudowac¢ $wiat, gdzie chleb nie bedzie tylko
chlebem, komunia wspélnoty...

Nie rozumie haset przez siebie gloszonych, jak wolnos¢, godnos¢. Nie jest w stanie sie
dla nikogo poswiecic. Jest w stanie zaoferowac tylko puste stowa. Natomiast Jasna -
dziewczyna bezgranicznie ufajgca w prawdziwos¢ obietnic Gabriela - jest jego prze-
ciwienistwem. To ona dowodzi, ze ,wiara daje poczucie bezgranicznej wolnosci!”. Nie
pozwala sie zastraszy¢, przekupic, ani uczynic z siebie ofiary w imie fatszywych war-
tosci. Woli sama stawic¢ czola krwiozerczym bestiom niz wyrzec sie wiary w prawdzi-
wa wolno$¢ i bezinteresowng dobro¢. Lwy jej nie zaatakowaly. Czy ten optymistyczny

8 Stuchowisko to otrzymato Prix Italia w 1998 r. w Neapolu.
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akcent stusznie pozostawia stuchaczowi cien nadziei na poprawe kondycji swiata?
Z pewnoscia jest apelem o zachowanie ludzkiej godnosci, moze tez préba przekonania,
Ze nie zawsze prawo silniejszego triumfuje.

Nasuwa sie spostrzezenie, ze zachowanie bohateréw zamknietych w kasynie przypo-
mina zachowanie lwéw walczacych o przezycie. Tyle ze zwierzeta kieruja sie instynk-
tem, a czlowiek zna jeszcze takie pojecie, jak godnos¢ ludzka. Mularczyk pozwolit
sobie na iScie socjologiczng uwage; mianowicie, demokracja, ktéra nadchodzita, za-
skoczyta nieprzygotowanych na nig ludzi, ludzi przyzwyczajonych do zasad komuni-
zmu, do postuszenstwa i niewoli. Nowa rzeczywistos¢ sprawita, ze zaczeli oni walczy¢
o przetrwanie wszelkimi sposobami, jak cyrkowe zwierzeta:

Péki byly w radzieckim cyrku, chodzily na sznurku, na jedno trzasniecie bata przez ogier
skakaty - a teraz, jak z klatki wyszly, to w wilki zamienily sie. Z bestig i cztowiekiem wolnos¢
robi to samo!

Prawda i tozsamos¢

Jezeli w Swiecie - nazwanym przez Baumana ,ciektlym” Swiatem - czujemy sie Zle
i nieswojo, obco, to znak, Ze ponowoczesnos¢ - w ktérej nota bene zyjemy - prowo-
kuje nas do krytycznej refleksji (Bauman 2003: 155). Neil Postman pisat o epoce show-
-businessu’ i rozrywce, bedacej jej znakiem charakterystycznym,

[...] ale to nie oznacza, ze nasza przysztos¢ zapowiada sie wesoto, gdyz - jak przewidywat Hux-
ley - grozi nam duchowe spustoszenie i $mier¢ kultury (Mrozowski 2006: 7).

Tymczasem Jose Ortega y Gasset, okreslany mianem ,najwybitniejszego filozofa hi-
szpanskiego od czaséw Francisca Suareza” (Gadacz 2009: 168), napisat wprost:

[..] w Europie nie ma juz moralnosci; credo zyciowym cztowieka masowego jest dazenie do
tego, by zy¢ bez podporzadkowywania sie jakiejkolwiek moralnosci (Ortega y Gasset 2006:
208).

Ortega y Gasset pisal wprawdzie o czasach jemu wspoétczesnych, jednak jego diagno-
zy dotyczace zjawisk lat 30. XX wieku, zdaja sie korespondowac ze zjawiskami post-
modernizmu. Wiele diagnoz, zauwaza Tadeusz Gadacz, nie stracito na aktualnosci,
chocby analiza spoteczenstwa masowego i kultury masowej (Gadacz 2009: 181). Or-
tega y Gasset pisat:

Czlowiek masowy to czlowiek, ktérego zycie nie ma wytknietego celu, a on sam bezwladnie
i bezwolnie dryfuje (tamze: 181).

Jak w takim razie zy¢ w $wiecie, w ktérym nie jesteSmy w stanie odpowiedzie¢ na
pytania: ,Kim ja jestem?, Dlaczego stowa nie majg wartosci? Co jest wartoscig mojego

° Warto zaznaczy¢, ze Postman, ani nizej cytowany Ortega y Gasset, nie byli przedstawicielami postmo-
dernizmu. Postman wrecz krytykowat pesymistyczng postawe postmodernistyczna. Jego dzieto ukazato
sie w 1985 r., Ortegi y Gasseta w 1930 r.; przepas¢ czasowa, jaka dzieli tych filozoféw, nie ma wptywu na
aktualnos¢ pogladéw myslicieli i proponowany przez nich zestaw opisu i kryteriéw oceny kultury.
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ja tutaj?”'° - postawione przez bohatera stuchowiska Tomasza Trojanowskiego Uk{a-
danka? Stuchowisko to - wedlug mnie, dojrzate dramaturgicznie i ambitne - podej-
muje problem niezwykle wazny w XXI wieku, mianowicie problem tozsamosci oraz
prawdy. To swoista psychodrama - prdba sit dwéch bohateréw: lekarza i pacjenta.
Problematyka stuchowiska jest natury moralnej, a wlasciwie jest to wazna audialna
~Wypowiedz” na temat tego, co dzieje sie z nami wszystkimi w zglobalizowanym
$wiecie, w ktérym ,brak centrum, brak pulpitu operatora, zespotu dyrektoréw, biura
zarzadu” (za: Jastrzgbski 2004: 54), a czlowiek niepogodzony z tq rzeczywistoscia
zostaje uznany za chorego. Pacjent krzyczy:

Caly czas jestem wprowadzany w blad. Podawane mi s bezwartosciowe informacje, informa-
cje w jezyku, ktéry nic nie znaczy, ktdry jest tylko zbiorem pustych opakowan po znaczeniach.
Uczylem sie innego jezyka! Znam inny jezyk! I teraz nie jestem w stanie sie porozumiec! |[...|

Stowa nic nie opisuja, sg sprane i wyptowiate z jakichkolwiek koloréw. Nie znacza nic!

Bohater nie ma ,lacznosci” ze swiatem, nie potrafi, a moze i nie chce sie z nim poro-

zumied. Buntuje sie:

Mam robi¢ zakupy w domu towarowym, tak?! Mam cieszy¢ sie, ze poznaje to, co widze w tele-
wizji?! Ze film, ktdry obejrzalem jest taki sam jak to, co codziennie widze zza okna tramwaju?!
Mam sie da¢ zabawiac?! Czy tez mam sie poczu¢ Kims, bo w skrzynce znajduje list, ktéry
wystat do mnie supermarket w swojej wtasnej osobie i teraz moze powinienem z nim kore-
spondowac?!

Postawa pacjenta jest niezgoda na Swiat falsyfikatéw, podrébek, Swiat, w ktérym nic
nie jest pewne, a wszystko nosi tylko znamiona rzeczywisto$ci. Stuchowisko przyno-
si odpowiedZ, Ze nie zawsze diaboliczna, zta sita - tu reprezentowana przez leka-
rza - zwycieza nad, na pozor destrukcyjna, osobowoscia pacjenta poszukujacego
prawdy. Pacjent éw stanowi doskonaly przyklad cztowieka, chyba wyjatkowego, bo-
wiem jest to kto$, kto nie uwaza sie za lepszego od innych, ale wymaga od siebie
wiecej niz inni, nawet jesli nie udaje mu sie tych wymagan zaspokoi¢ (zob. Ortega

y Gasset 2006: 12)"".
Doktor proponuje pacjentowi, by

[...] zaczat dziala¢ na zewnatrz, a nie tylko do srodka. Nie zastanawiaj sie! Nie mysl!

Chyba nie takich rad oczekiwaliby$my od kogos, kto stanowi pewnego rodzaju auto-
rytet, a juz na pewno ma nam pomac. To troche przypomina Huxleyowskie przestanie,

iz w jego Nowym wspaniatym swiecie nie chodzito o to, ze

[...] ludzie sie $miali zamiast mysle¢, ale o to, ze nie wiedzieli ani z czego sie $mieja, ani dlacze-
go przestali myslec¢ (Postman 2006: 229).

'° Cytowane fragmenty pochodzg z odstuchanych nagran.

"' W koncepcji Ortegi y Gasseta jest to przedstawiciel elity. Autor Buntu mas pisat o miernym rodzaju ludzi,
o masach, ktére zajmuja miejsca zarezerwowane dotad dla elit. Bohatera stuchowiska mozemy wiasnie

traktowac jako przedstawiciela elity przeciwstawionej masie.
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PrzeraZzajaca wizja. Tym bardziej, ze lekarz na pytanie, jak w takim razie nalezy zy¢,
odpowiada:

Wygodnie. Bez wysitku. Bez podtekstéw. Prosto i nie rozgladajac sie na boki. I nie zadawaj
zadnych pytan. Popatrz sie jak inni to robia. Bierz z nich przyklad. Badz jednym z nich. Znajdz
wspdlna ideg i jazda!

Najwazniejszy jest szyldzik nad sklepem - Informacja dla klienta - rzecz swieta!

Zalecenia te przypominajg wspotczesna egzystencje cztowieka, okreslong przez Bau-
mana ,zyciem na przemial” (Bauman 2004).

Aby utrzymac sie na powierzchni, aby przetrwag, trzeba zy¢ szybko, mechanicznie,
umie¢ — niczym kameleon — dostosowywac sie do zmiany sytuaciji i nigdy nie wybija¢
ponad powszechnie akceptowany standard myslenia. To juz nie jest podazanie za
zmianami, to swoisty cywilizacyjny wyscig (Klimczak, w druku).

Na szczescie pacjent nie godzi sie z takg postawa, wie, ze zycie wymaga konsekwen-
cji, tak, jak i stowa, jedli jedno i drugie ma mie¢ jakas wartosc.

Stuchowisko ma prosta i przejrzysta strukture dramatyczng. Wyraziste postaci ope-
ruja dialogiem syntetycznym, trafiajacym do kazdego stuchacza, a przede wszystkim
do ludzi mtodych. Fabularny tok stuchowiska trzyma odbiorce w napieciu, jest uroz-
maicony i wzbogacony doskonalg oprawa muzyczna Malgorzaty Mataszko. Warto
zwrdci¢ uwage na tytul, zresztg Swietnie dZwiekowo w teatrze zaprezentowany; ukta-
danka - jako metafora naszego zycia. Kazde istnienie sktada sie z wielu elementéw,
i coraz czesciej elementy te do siebie nie pasuja, to jakby porozrzucane litery, frag-
menty bez jakiejkolwiek spéjnosci, bo niby w jaki sposéb ma spéjnos¢ pomiedzy nimi
zaistnie¢, skoro nie ma ogélnie uznanego systemu wartosci, zadnych regut, Zadnego
fundamentu? Gubimy sie w tym naszym wielkim $wiecie, w chaosie, gubimy sie
w ,,mozaikowosci” ponowoczesnosci, przypadkowosci, odczuwamy brak zasad i norm,
ktére stanowityby podwaliny zycia:

To wszystko jest odbiciem z teraz, sprzed chwili, sprzed paru sekund. Zadnych sladéw
przesztosci, zadnych fundamentéw, tylko biezace sytuacje i kazdy, kazdy, kto pamie-
ta wiecej niz pie¢ minut, nie moze si¢ w tym znaleZ¢, gubi sig, bo zeby znalez¢ droge,
korzysta z jakiej$ przeterminowanej mapy, ktérej jezyk opisuje rzeczy nieobecne.

Mitosc

Propozycja literacka Krzysztofa Beski Sponsor to niebanalna, intrygujaca i trafnie
zrealizowana ocena naszej wspétczesnej kultury; kultury konsumpcyijnej, jak nazywa
ja wielokrotnie Zygmunt Bauman, czy kultury hedonistycznej', o ktérej pisat, miedzy
innymi, filozof Leszek Kolakowski. Coraz czesciej dwoje mtodych ludzi poznaje sie

2 Konsumpcjonizm i hedonizm, obok indywidualizmu, komercjalizmu, kapitalizmu, charakteryzuja wspét-
czesna - pozbawiong wartosci kulture ponowoczesna (zob. Podgérski, Antropologiczna...).
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droga internetowa, a ogloszenie — w analizowanym stuchowisku - koniczace sie sto-
wami: ,Napisz lub zadzwori, a ha pewno nie pozalujesz” staje sie nie tylko pokusag
jednorazowej przygody, lecz poczatkiem ,przyjazni” - przyjazni, rozumianej przez
pryzmat pojecia kultury hedonistycznej,

[...] w ktérej nic naprawde nie ma dla nas znaczenia; jest to - pisze Kotakowski - filozofia zycia
bez zadnej odpowiedzialnosci i zadnych przekonan (Kotakowski 2006: 39).

Fabula stuchowiska sprowadza sie do historii krétkiego romansu dwojga bohate-
réw - jej i jego. Ona to studentka, samotna w wielkim miescie. Wie jednak, co zrobi¢,
by uprzyjemnic sobie czas i jednocze$nie mie¢ za co utrzymac sie na studiach. On -
30-letni, Swietnie zarabiajacy makler, ,cudowne dziecko wolnego rynku”, znudzony
praca i malzenistwem, poszukuje nowych wrazen, nowych przezy¢, nowych uniesien.
Na poczatku obie strony sa zadowolone z uktadu - on jest tytutowym ,sponsorem”
dziewczyny - ale los potrafi by¢ przewrotny i przelotne pragnienia w finale nie oka-
zujg sie dla bohateréw dobre, nadal odczuwajg oni brak bezpieczeristwa, czuja sie
samotni, zagubieni.

Problematyka stuchowiska koncentruje sie wokét istoty rozumienia mitosci i pozada-
nia. Podejscie bohateréw do mitosci jest takie, jak nasza wspotczesna kultura - to
znaczy - konsumpcyjne. Bo wlasnie kultura konsumpcyjna, jak napisat Bauman:

[...] preferuje produkty gotowe do uzycia, szybkie dzialanie, natychmiastowq satysfakcje, efek-
ty nie wymagajace dtugiego wysitku, fatwe i hiezawodne recepty, ubezpieczenie od wszelkiego
ryzyka i gwarancje zwrotu kosztéw (Bauman 2003: 17).

Romantyczna mitos¢ ,do grobowej deski” wyszta juz z mody, a wspdlnie spedzona
noc nazywamy dzisiaj ,uprawianiem mitosci” (tamze: 14). Zdaje sie, ze w XXI wieku
nie ma czasu na prawdziwe ,bycie razem”, na inwestowanie w zwigzek, matzenstwo
przegrywa z niezobowiazujaca zabawa, a pieniadz i prawo rynku rzadzi naszym zy-
ciem. Sprawdzajq sie, przynajmniej w zaloZeniu, zwiazki chwilowe, eksplodujace
krétkotrwalg i intensywna emocjonalnoscia.

Zwiazek, ktéry opiera sie na przelotnej zachciance, dostosowuje sie do regut obowia-
zujacych przy robieniu zakupdw i nie wymaga od partneréw niczego wiecej jak
umiejetnosci typowych dla przecietnego, srednio doswiadczonego konsumenta. Po-
dobnie jak inne towary konsumpcyjne, zwiazek ten przeznaczony jest do natychmia-
stowej konsumpciji i do jednorazowego uzytku ,bez konsekwencji” dla uzytkownika.
A co najwazniejsze, gdy jest juz zuzyty, nadzwyczaj tatwo sie go pozbyc¢ (tamze: 26).

Stuchowisko stawia pytanie: dlaczego kult mtodosci, seksu, narkotykéw jest tak roz-
powszechniony? Gdzie zapodziato sie stowo ,kocham” w swoim pierwotnym znacze-
niu? Czy meska duma naprawde ,zostala sprzedana na targu staroci”? - bo przeciez
tak méwi mezczyzna. A swoje postepowanie - zdrade Zony, przelotne znajomosci
z mtodymi dziewczynami - tlumaczy instynktem i moda. Z drugiej strony, dlaczego
Zona decyduje sie wréci¢ do niego, kiedy zachorowal? Czy naprawde wierzy, ze mez-
czyzna zrezygnuije ze swoich nieodpowiedzialnych mitosnych podbojéw? Nie, stucho-
wisko udowadnia, Ze nie rezygnuje.
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Smutna refleksja nasuwa sie réwniez, gdy przypatrzymy sie zachowaniu mtodej stu-
dentki, motywacjom jej postepowania. Najdobitniej podsumowuije je sam tekst stu-
chowiska:

Mezczyzna
Caly czas zastanawiam sie, dlaczego taka fadna, inteligentna dziewczyna...

Dziewczyna
... z dobrego domu...

Mezczyzna
no wiasnie... czemu ona... ho wiesz...

Dziewczyna (zdenerwowana)
Czemu taka laska, jak setki innych, nie jezdzi na szmacie w McDonaldzie, nie daje sie ponizac,
sika¢ w maijtki na kasie w hipermarkecie... tylko...

Dziewczyna sama wybiera dla siebie droge, nikt do niczego jej nie zmusza, jednak
idzie droga najprostsza, bez zadnych nakazéw i zasad. I chyba trudno zaakceptowac
to, co robi, bowiem warunki zewnetrzne, sytuacja hie sa w stanie usprawiedliwic jej
czynéw. Zle wybiera. Chodzi tu oczywiscie o jej wlasne duchowe warunki wyboru.

Formula dramaturgiczna stuchowiska jest niezwykle interesujaca. Klamra kompozy-
cyjna jest ogloszenie internetowe oraz dzwieki gtosnej, klubowej muzyki. Tekst posia-
da wewnetrzna harmonie, miedzy innymi poprzez dialogi oraz oprawe akustyczna.
Wiasdnie warstwa dzwiekowa nadaje mu spdjnos¢ stylistyczna. Do duzego sukcesu
autora i rezysera nalezy zaliczy¢ fakt, ze udato sie im wykreowac radiowy ,teatr ot-
warty”, to znaczy teatr, pozwalajacy widzowi - stuchaczowi na etyczny oglad przed-
stawionej historii. I by¢ moze wsréd odbiorcéw beda osoby, dla ktérych nastepujace
stowa Baumana: ,,Pozgdanie i mito$¢. Rodzeristwo. Niekiedy bliZniacze, lecz nigdy nie
identyczne (jednojajowe)” nabiorg waznego znaczenia (Bauman 2003: 21).

Podsumouwanie

Celem tego szkicu bylo zaprezentowanie sposobu deskrypcji wspétczesnej kultury,
cywilizacji i stanu ducha jednostki poprzez egzemplifikacje stuchowiskowe. Do prob-
lemowego ujecia owych zagadnien wybratam radiowa sztuke stowa, bowiem jestem
przekona, ze radio, co zresztg podkreslala Pleszkun-Olejniczak, skiania stuchacza do
~wejrzenia w siebie”, do chwili zadumy, do osobistego przezycia (zob. Pleszkun-Olej-
niczak 2000: 40).

Historia ponowoczesnosci to historia krétka, jesli chodzi o czas, ale sita oddziatywania
ponowoczesnosci - wraz z jej konsekwencjami - jest ogromna, o czym - mysle, ze
bardzo sugestywnie - przekonuja nas bohaterowie wybranych stuchowisk. ,tatwe”
szczescie, doraZzna przyjemnos$¢, szybkie krétkotrwale znajomosci, indywidualna
korzys¢ - wszystko to ogladane przez pryzmat wlasnego, egoistycznego ,ja”, w ode-
rwaniu od wiezi i ugruntowanych wartosci - wplywa negatywnie na kondycje czto-
wieka, ktéremu przyszto zy¢ we wspétczesnych czasach. Z oméwionych stuchowisk
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wylania sie obraz swiata ,pokawatkowanego”, pozbawionego ciggtosci, w ktérym
zycie sprowadza sie do gry pozoréw i budowania tozsamosci fantazmatycznej. Tym
bardziej powinnismy docenic bohatera stuchowiska Uk{adanka, ktéry mimo nacisku
z zewnatrz, potrafi odr6zni¢ dobro od zla i tego zla nie toleruje.
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