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Mimo pétwiecznej obecnosci kontrowersyjnych teorii Marshalla McLuhana w nauko-
wym dyskursie, wciaz pozostaje prawie nietknieta przez interpretatoréw dziedzina
zainteresowari tego oryginalnego mysliciela. Mam tu na mysli sformutowana przez
niego koncepcje sztuki, ktéra jednym stowem okresli¢ mozna jako ,komunikacyjng™2.
Brak specjalnego zainteresowania ,artystycznym” watkiem przemyslen stawnego
Kanadyjczyka, dziwi tym bardziej, iz jak zauwaza David Fagen w A Communication
Theory Aesthetics, to wlasnie zwigzek sztuki i medidw, powinien by¢ punktem wyjscia
wszelkich rozwazan o pracach McLuhana, poniewaz wszystkie poglady tego autora
dotyczace srodkéw masowego przekazu w istocie wynikaja z jego wczesniejszych
badar nad sztuka (Fagen 1970: 93-95). Nie jest to stanowisko odosobnione. Wedlug
Roberta E. Babe’a, podejmowane przez McLuhana analizy mediéw wywodzg sie
przede wszystkim z jego solidnej edukaciji krytycznoliterackiej, a inspirowana litera-
turoznawstwem metoda polega na stosowaniu technik zblizonych do analizy literackiej
w odniesieniu do zjawisk $wiata niewerbalnego (Babe 2000: 274-275)%. Oproécz lite-
ratury, gléwne ,artystyczne” odniesienia w sformutowanej przez McLuhana teorii
mediéw dotyczyly sztuk wizualnych, a zwlaszcza malarstwa. Theodore Roszak, za-
uwaza ha przyklad, ze jedno z najstynniejszych twierdzenn McLuhana ,,sam przekaznik
jest przekazem” (the medium is the message) ma swoje Zrédta we wnikliwych obser-

! Niniejszy tekst powstat na podstawie przygotowywanej przez autorke pracy doktorskiej.

2 1to przynajmniej z dwdch powoddw: sztuka jest w niej nierozerwalnie zwigzana z systemem komunika-
cji (zwlaszcza z dominujacymi w danej epoce srodkami przekazuy), a takze jest rozumiana dostownie jako
jezyk (tzn. jeden ze sposobéw komunikacii).

3 McLuhan usprawiedliwiat te procedure przekonaniem, ze jezyk ,wywotuje” obiekty i sytuacje, ktére same
w sobie sa niewerbalne. Od kiedy jezyk jest technikq, (W Galaktyce Gutenberga czytamy, ze za sprawa
druku jezyk przestat juz by¢ jedynie srodkiem percepciji i badania $wiata, a stat sie towarem przenosnym.
M. McLuhan, 1975a: 240) moze by¢ bowiem poréwnywany ze wszystkimi pozostatymi artefaktami, a na-
rzedzia stuzace jego analizie mozna z powodzeniem stosowac réwniez do Swiata pozastownego.
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wacjach przeksztatcen, jakim podlegato zachodnie malarstwo od czasu postimpresjo-
nizmu (chodzi tu, o wykorzystanie wlasciwosci farby - jej koloru czy faktury - jako
autonomicznego medium niezaleznego od zadnej zawartosci) (Roszak 1983: 262).

Zarysowanej przez McLuhana koncepcji sztuki hie mozna oczywiscie traktowac jako
kompletnej teorii o zorganizowanej strukturze (autor ten wrecz stynat z braku zami-
lowania do naukowej systematyzacji‘), lecz trzeba ujmowac jg raczej jako zbiér nie-
uporzadkowanych mysli i pogladéw, luzno rozsianych w jego licznych publikacjach.
Fragmenty te w wyniku wnikliwej lektury mozna ztozy¢ w pewna catos¢, ale nie ozna-
cza to, iz jest to calos$¢ spdjna czy pozbawiona wewnetrznych sprzecznosci. Jednak
zanim przejde do bardziej szczegétowej charakterystyki tej koncepciji, chciatabym
krétko omoéwic wybrane zatozenia teorii mediéw btyskotliwego Kanadyjczyka, stano-
wigce podstawe jego rozwazan o sztuce.

Zdaniem McLuhana, $wiat cztowieka, od poczatkéw swojego istnienia, ksztattowany
jest przez dominujace w nim sposoby komunikaciji (por. np. Kukietko 2005: 31-43;
Bydtori 1979: 5-14; Toeplitz 1975: 24-30). Jest to twierdzenie zgodne z doktryna de-
terminizmu technicznego (ktére autor przejat od Harolda Innisa), zakladajace, ze
wynalezienie i wdroZenie do uzytku nowego mechanizmu porozumiewania sie, zawsze
prowadzi nie tylko do zmian we wszelkich stosunkach miedzyludzkich, ale powodu-
je réwniez powstanie odpowiedniego rodzaju towarzyszacej mu kultury. McLuhan
byl réwniez przekonany, ze media nigdy nie oddziatujg na kulture w sposéb bezpo-
$redni, lecz poprzez przeksztatcanie struktury psychicznej jednostek. Oznacza to, ze
kiedy nowa technika tworzy kolejne przedtuzenie cztowieka (a tym samym dokonuje
zmiany w stosunkach miedzy jego zmystami), prowadzi réwnoczesnie do szybkiej
translacji kultury, w ktérej on zyje. Poznanie tych zaleznosci jest, zdaniem McLuhana,
warunkiem niezbednym do stworzenia rzetelnej teorii zmian kulturowych (McLuhan
2001a:193). Co wiecej

Jesli nowa technika rozszerza jeden lub wiecej naszych zmystéw na zewnatrz, do $wiata spo-
tecznego, to w tej kulturze powstana nowe stosunki pomiedzy naszymi zmystami. Jest to po-
réwnywalne z tym, co sie dzieje, kiedy dodamy nowa nute do jakie$ melodii. A kiedy w danej
kulturze zmieniajg sie stosunki pomiedzy zmystami, wéwczas to, co wczeshiej wydawato sie
klarowne, staje sie nieprzejrzyste, a to, co bylo niejasne czy nieprzejrzyste, staje sie pétprzej-
rzyste (tamze: 191).

W tym kontekscie dzieje ludzkosci, to wedtug historiozofii McLuhana, cztery podsta-
wowe etapy®.

Po pierwsze, epoka plemienna i kultura oralna - to czas spoteczeristw plemiennych,
w ktérych dominujacym sposobem komunikacji byto stowo méwione (cho¢ trzeba
pamietac takze o spotecznosciach Wschodu i ich pismie ideograficznym, ktére zdaniem

4 Bruce Powers pisze: ,Jedynym sposobem, zeby doceni¢ Marshalla McLuhana, jest uswiadomienie sobie,
Ze nie miat on zamitowania do ustrukturyzowanego zestawu mysli” (Powers 1983: 189).

® McLuhan przedstawit te koncepcje w 1962 roku w Galaktyce Gutenberga, a pézniej rozszerzyt ja
w Zrozumiec¢ media, nie dziwi zatem fakt, Ze nie uwzglednia ona wspdtczesnej nam epoki mediéw cyfro-
wych, ktérej autor niestety juz nie dozyt.
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McLuhana, réwniez nalezg do tej kategorii). Zycie cztowieka plemiennego opierato sie
na naturalnej réwnowadze zmystéw - we wszystkie jego dziatania w proporcjonalny
spos6b zaangazowane byty: wzrok, stuch, dotyk, wech i smak. Jednak ze wzgledu na
podstawowy sposéb porozumiewania sie (mowe), szczegdlne znaczenie w tej hierar-
chii zmystéw posiadat stuch. McLuhan twierdzil, ze w przypadku

[...] kultur plemiennych do$wiadczenie jest porzadkowane przez dominujacy zmyst stuchu,
ktéry ttumi wartosci wizualne. Zmyst stuchu, w odréznieniu od chtodnego i neutralnego oka,
jest bardzo zwigzany z poczuciem estetyki, wrazliwy i wszechogarniajacy. Kultury oparte na
przekazie ustnym dziatajq i reagujg w tym samym czasie (McLuhan 2004: 135).

Czlonek kultury oralnej zyje w swiecie zdominowanym przez cale bogactwo wyobra-
Zen, mitéw i obrzedéw. Jego myslenie i odczuwanie obejmuje wyrazalne i niewyrazal-
ne cechy $wiata, a stosunek do faktéw i wydarzen ma charakter symboliczny. Jest to
przede wszystkim uczestnik grupy, zaangazowany w jej byt, zbiorowe uczestnictwo
w wierzeniach i obrzedach oraz kolektywne odczuwanie. Czlowiek plemienny to
cztowiek stuchu, ktéry gteboko angazuje sie we wszelkie dziatania i Zywo reaguje na
uzyskiwane informacje. Mowa pozwala bowiem na bezposredni kontakt miedzy
ludZmi, ktéry umozliwia reakcje emocjonalne niespotykane w innych formach komu-
nikacji.

Po drugie, epoka alfabetu fonetycznego i kultura pisma - punktem przetomowym dla
przejscia ludzkosci od plemiennej wioski do skomplikowanych struktur spotecznych
stalo sie wynalezienie pisma fonetycznego. W Zrozumie¢ media, McLuhan zauwaza,
ze dzieki wzglednej fatwosci nauki alfabetu i prostocie jego uzywania oraz mozliwos-
ciom przekazywania zapiskéw za pomoca lekkiego (w przeciwieristwie np. do kamien-
nych tablic) papirusu, doszto do przetamania monopolu wtadzy duchowienistwa
i przekazania jej w rece wojskowych (tamze: 132-133). Alfabet oznaczat zatem nie
tylko wiadze i site, ale réwniez umozliwit kontrole nad odleglymi strukturami militar-
nymi, przyczyniajac sie do rozwoju wielkich imperiéw. ,Alfabet - zauwaza McLuhan
w Galaktyce Gutenberga - jest agresywnym i wojowniczym pochlaniaczem i trans-
formatorem kultur” (McLuhan 2001a: 202). Méwigc o zmianach spotecznych wywo-
tanych pojawieniem sie alfabetu, autor chetnie przywotuje grecki mit o krélu Kada-
mosie, ktéry posiat zeby smoka, a wyrosli z nich uzbrojeni Zotnierze. Wedtug niego,
opowies¢ ta doskonale obrazuje sytuacje, w ktérej smocze zeby (czyli rzad liter), pro-
wadzg do powstania imperiéw, agresywnego porzadku i biurokracji. Pojawienie sie
alfabetu wywotato réwniez zasadnicze zmiany w sferze ludzkich zmystéw. Jako
wzmocnienie i przedtuzenie funkcji wzroku, alfabet fonetyczny we wszystkich kultu-
rach pismiennych doprowadzit do ostabienia roli pozostatych zmystéw, a zwlaszcza
dominujacego w epoce plemiennej stuchu. Zdaniem McLuhana

Interioryzacja techniki alfabetu fonetycznego przenosi cztowieka z magicznego $wiata ucha
do neutralnego $wiata wizji (tamze: 159).

Wzrok jest, wedtug niego, zmystem ubogim, ktéry nie wymaga wspétudziatu pozosta-
tych zmystéw, nie wywotuje tez (wtasciwych np. stuchowi) gtebokich reakcji emocjo-
nalnych. Kultura fonetyczna poprzez dominacje wzroku dostarczyta cztowiekowi
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narzedzi thumienia jego uczué i emocji w dziataniu, przyczyniajac sie tym samym do

stworzenia ,ludzi cywilizowanych”, czyli

[...] odrebnych jednostek réwnych wobec spisanego kodeksu prawa. Odrebnos¢ jednostki, cia-
glos¢ przestrzeni i czasu oraz jednolitos¢ zasad to podstawowe cechy spoteczeristw wyksztatl-
conych i cywilizowanych (McLuhan 2004: 133).

Po trzecie, epoka Gutenberga i kultura druku, ktéra zostata zapoczatkowana przez
wynalezienie ruchomej czcionki i jej powszechne zastosowanie w prasie drukar-

skiej.

[..] drukowanie bylo pierwszym zmechanizowanym, zlozonym procesem rzemieslniczym.
Dzieki analitycznej kolejnosci etapéw procesu wytwoérczego stato sie wzorem dla catej przy-
szlej mechanizacji. Najwazniejsza cecha druku jest powtarzalnos¢; odbierane wzrokowo teks-
ty moga by¢ odtwarzane w nieskoniczonos¢, powtarzalnos¢ zas tkwi u sedna mechanicznej
zasady, ktéra zmienita swiat po Gutenbergu (McLuhan 2001b: 345).

Byla to innowacja techniczna, ktéra doprowadzita do dalszych intensywnych zmian
zycia spotecznego i jednostkowego, zainicjowanych powstaniem alfabetu fonetycz-

nego.

Druk to najbardziej zaawansowany etap kultury alfabetu, ktéry przede wszystkim odrywa
czlowieka od zycia plemiennego czy zespotowego; intensyfikuje wizualne cechy alfabetu do
maksimum, a przez to zapewnia mu znacznie silniejsze oddzialywanie indywidualizujace
niz kultura rekopi$miennicza. Krétko méwiac, druk to technika indywidualizmu (McLuhan
1975a: 235).

Zdaniem McLuhana, indywidualizm (postawa zupelnie nieznana w spotecznosciach
przedpismiennych), ktérego najwazniejszg cechg jest ,prywatny punktu widzenia”,
pozwala wprawdzie na niezaleznos¢ jednostki od opinii panujgcej w danej grupie, ale
réwnoczesnie (w miejsce wielowymiarowego i obiektywnego spojrzenia na rzeczywi-
stos¢) skiania do jednostronnej i niepetnej obserwacji. Innym wyraznym przejawem
oddziatywania druku jest dychotomia intelekt - emocje, ktéra (podobnie jak indywi-
dualizm) nie wystepuje w poprzednich etapach rozwoju. Jest to efekt gtebokiego
rozszczepienia miedzy rozumem a uczuciami, ktére wypiera intuicje i bogactwo
przezy¢ charakterystyczne dla cztonkéw spotecznosci plemiennych. Kolejna cecha,
ktéra wedlug McLuhana wystepuje tylko w sferze oddziatywania typogratfii, jest za-
chodni racjonalizm. Jego bezposrednim Zrédlem sg bowiem strukturalne cechy same-
go druku, a przede wszystkim fragmentaryzacja, mechanizacja oraz zasada linearne-
go uporzadkowania. W ten sposéb druk wraz z wlasciwg sobie tendencjg linearng
wdraza nas do myslenia analitycznego. Wydrukowany czy napisany tekst sktada sie
z wyrazow, a te z kolei z liter - ta wszechobecna forma przypominajaca strukture
druku skiania nas do nieustannego dzielenia catosci na poszczegélne fragmenty, przez
co przyjmujemy ja jako jedyna dostepna forme zycia i myslenia.

Druk wprowadza cztowieka w Swiat, ktérym rzadza niepodzielnie zasady rozbicia funkcji
i czynnosci, analizy sktadnikéw oraz wyodrebnienia kazdej chwili jako samoistnej i nie pota-
czonej z innymi. Gdy bowiem wzrok zostaje odizolowany od innych zmystéw, czltowiek traci
poczucie ich wspdlgry, nie dostrzega Swiatla przeswietlajacego siatke bytu, a ,mysl ludzka
przestaje juz czuc sie czescig Swiata” (tamze: 248).
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Cztowiek druku zostat ostatecznie pozbawiony bogactwa reakcji emocjonalnych wy-
stepujacych w spotecznosciach plemiennych. Jest zdolny do chtodnego, racjonalnego
reagowania, preferuje praktycznosé i skuteczno$¢ w dziataniu, cechuje go tez instru-
mentalna postawa w kontaktach miedzyludzkich, a przede wszystkim skupienie na
samym sobie. Dzieki wzmozonej intensywnosci doswiadczen wizualnych wynikajacej
z oddziatywania $wiata druku, czlowiek ery Gutenberga osiggnat szczegdlny rodzaj
obiektywizmu.

Ten nowy wizualny nacisk pobudzat [...] do podazania za wlasnymi celami, nauki czy tez po-
drézy majacych na celu odkrycie najwiekszych ekstreméw. Nowa rasa wizualnie zorientowa-
nych odkrywcéw czasu i przestrzeni wytonita sie z ,jaskin” techniki Gutenberga (McLuhan

2005: 5).

Po czwarte, epoka elektrycznosci i kultura mediéw elektronicznych, ktéra McLuhan
uznal, za najbardziej zdumiewajacy etap ludzkiego rozwoju i zapewne dlatego po-
Swiecit jej w swoich rozwazaniach najwiecej miejsca. Poczatek wieku elektrycznosci
autor wyznacza dos¢ konkretnie:

Teoretycznie galaktyka Gutenberga przestata istnie¢ w 1905 roku, kiedy wynaleziono zakrzy-
wiong czasoprzestrzer. W praktyce jednak, juz mniej wiecej szes¢dziesiat lat wczesniej padata

ofiarg inwazji telegrafu (McLuhan 1975a: 266).

Zdaniem McLuhana, wyjatkowos¢ tego okresu polega przede wszystkim na tym, ze
dzieki intensywnemu oddziatywaniu mediéw elektronicznych cztowiek zyskat moz-
liwos¢ osiagniecia (czy raczej ,powrotu do”) synestezji, czyli naturalnej (wlasciwej
spoleczenistwom przedpismiennym) réwnowagi miedzy wszystkimi zmystami. Autor
zaczerpnat to pojecie od Ernsta H. Gombricha, ktéry w ksiazce Sztuka i ztudzenie
definiuje je jako proces przenoszenia wrazen z jednej zmystowej dziedziny na inng
(Gombrich 1981: 354). W Verbi-voco-visual explorations McLuhan z wlasciwg sobie
swada wyjasnia, Ze ,synestezja, to po prostu totalne uzycie zmystéw”, czyli proces
caloSciowego zaangazowania i wzajemnego oddziatywania zmystéw pod wptywem
odpowiedniego bodZca, odpowiedZ naszego ciala i umystu na doswiadczenie, ktére
oddziatuje na wszystkie zmysly jednoczenie (McLuhan 1967b: 12).. W tym miejscu
koniecznie trzeba wspomnie¢ o pojeciu taktylnosci (czy tez inaczej ,,dotykowosci”),
ktére w koncepcji McLuhana nierozerwalnie taczy sie z synestezjg. Autor uzywa go
do ,okreslenia jakosci srodka przekazu wymagajgcego wysokiego poziomu zaanga-
Zowania jednego lub wiecej zmystéw” i przypisuje (podobnie jak zdolnos¢ do wywo-
lywania synestezji) przede wszystkim wiasciwosciom obrazu telewizyjnego (McLuhan
2004: 459). Wynika to z tego, iz telewizja jako przekaznik ,zimny”, czyli wymagajacy
od widza znacznej (niemalze twdrczej) aktywnosci w procesie odbioru, w najwyzszym
stopniu angazuje jego zmysly. Ma to swoje Zrédlo w cechach samego obrazu telewi-
zyjnego (a musimy pamietac, ze McLuhan formutowat te poglady ponad czterdziesci
lat temu), ktérego niedoskonato$¢ techniczna (niewyrazna, nieustannie drgajaca

¢ Trzydziesci lat péZniej Eric McLuhan dodaje, Ze synestezja nie przebiega w sposéb linearny czy sekwen-
cyjny, ale symultaniczny. Nie jest to réwniez proces logiczny lecz analogiczny, ustrukturyzowany raczej
przez réznice niz wzajemne relacje (McLuhan 1998: 160-175).

Sztuka a media
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i pulsujaca mozaika czarno-biatych punktéw) powodowata, Ze nie dostarczat on wie-
lu informacji wzrokowych. McLuhan, ttumaczac dlaczego telewizja jest wedtug niego

przekaZznikiem o taktylnym nie za$ wizualnym charakterze, zauwaza:

Obraz telewizyjny domaga sie ciaglego dopetniania mozaiki punktéw swietlnych na zasadzie
wspoétudzialu zmystowego o gleboko kinetycznym i dotykowym charakterze; méwie o ,,dotyko-
wym” charakterze, gdyz w dziataniu zmystu dotyku zawiera si¢ wspétoddziatywanie wszyst-
kich zmystéw, nie zag sam wyodrebniony kontakt skéry z jakims przedmiotem (tamze: 167).

Oczywiscie jest to pewna metafora, chodzi tu bowiem nie tyle o dotyk w dostownym
sensie, czy nawet o pewne wrazenie dotyku, a o zaangazowanie wszystkich zmystéw
do wspdlnej percepcji. Dotychczas wszystkie przekazniki angazowaly tylko jeden
zmyst odbiorcy (z reguly kosztem pozostatych) np. fotografia - wzrok (przytepiajac
stuch), czy radio - stuch (przytepiajac wzrok). Natomiast telewizja jako dotykowo-
-stuchowy $rodek przekazu wcigga wszystkie zmysty cztowieka w dogtebne wzajemne
oddziatywanie.

Analizujac relacje migdzy synestezjg a taktylnoscia w ujeciu McLuhana, William Kuhns
pisze:

The Random House Dictionary definiuje synestezje jako ,wrazenie wywotane w jednej mo-
dalnosci, kiedy bodziec jest stosowany do innej modalnosci, np. kiedy podkrecanie pewnego
dzwieku wywotuje wizualizacje pewnego koloru”. McLuhan sugeruje nieco inne znaczenie -
wzajemne oddziatywanie zmystéw, w ktérym doswiadczanie, powiedzmy stuchowych i wizu-
alnych informaciji (np. koncertu rokowego) dazy do stania sie tak wyraznym i niecodziennym,
azeby by¢ taktylnym - dla McLuhana najbardziej przenikliwym i wciagajacym ze wszystkich
zmystéw. W rezultacie, synestezja jest |...] kombinacjg zmystéw, ktéra staje sie taktylnoscig
(Kuhns 1971: 192).

Nieustanne dazenie do osiaggniecia synestezji (naturalne, cho¢ nie zawsze $wiadome)
towarzyszy cztowiekowi od chwili pierwszych zmian w ludzkie]j percepcji wywotanych
przez alfabet oraz dzialanie prasy drukarskiej, a powodujgcych dysharmonie miedzy
zmystami. Marzenie o synestezji szczegdlnie dreczyto artystéw (jako najbardziej
~wrazliwych” na rzeczywisto$¢ cztonkéw spoteczenstwa), ktérzy widzieli w niej sposéb
najpetniejszego odczuwania Swiata. Préby stworzenia dzieta, ktérego odbiér powo-
dowalby zaangazowanie wszystkich zmystéw, spedzily sen z powiek pokoleniom

tworcéw, ale spetnienie tych marzen nadeszlo z zupelnie zaskakujacej strony:

Synestezja |...| przez diugi czas wydawata sie zachodnim poetom, malarzom i artystom czyms
zupelnie nieosiggalnym. [...] Nie byli oni przygotowani na to, Zze ich marzenie zisci sie w co-
dziennym zyciu dzieki estetycznemu dziataniu radia i telewizji. Jednak to wlasnie te potezne
przedtuzenia [..] umozliwity cztowiekowi Zachodu odbywanie codziennych sesji synestezji.
Zachodni styl zycia, osiggniety cate wieki temu dzieki rygorystycznemu rozdzielaniu i spe-
cjalizacji zmystéw, ktérym przewodzit zmyst wzroku, nie jest w stanie wytrzymac naporu fal
radiowych i telewizyjnych, rozmywajacych wspaniata wizualng strukture Indywidualnego
Cztowieka (McLuhan 2004: 406).

Nie dziwi zatem fakt, Ze w spoleczenstwie ery elektronicznej w zasadniczy sposéb
zmienia sie nie tylko znaczenie artystéw, ale réwniez status samej sztuki. Ale po

kolei.
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McLuhan byt przekonany, ze dzieki temu, iZ nowe media moga zapewni¢ odbiorcom
harmonijne wspéldziatanie wszystkich zmystéw oraz umozliwi¢ ,programowanie”
proporcji miedzy nimi (przez co sprzyjaja réwniez glebokiemu zaangazowaniu
w dziatanie), na nowo tworza cztowieka przypominajacego cztonka spotecznosci
przedpismiennej: intuitywnego, kolektywnego, posiadajacego bogate reakcje emocjo-
nalne. W nowej rzeczywisto$ci ostatecznie konczy sie hegemonia wzroku: czlowiek
przestaje tylko widzie¢, a zaczyna wielozmystowo - a wiec doglebnie - odczuwac
otaczajgcy go swiat.

Nowe media, ktére w coraz wiekszym stopniu zastepujg pismo i druk - czytamy w Eksplora-
cjach - zaczely ponownie gromadzi¢ wieloraka zmystowos¢ integralnej mowy. Dotyk, smak,
ruch ciala i dZwiek odtwarzaja na powrdét te akustyczng przestrzen, ktéra zniosto pismo fone-
tyczne (McLuhan 2001c: 428).

Prowadzi to do zmian nie tylko w jednostkowym, ale i spotecznym zyciu czlowieka.
Poprzez dziatanie nowych mediéw powstaje bowiem globalna sie¢ wzajemnych za-
leznosci i oddziatywan miedzy ludZmi, ktéra przypomina uktad nerwowy cztowieka
i stanowi

[...] cos wiecej niz sie¢ potaczen elektrycznych, gdyz tworzy jednolite pole doznan. [..] w mézgu

nastepuje wzajemne oddzialywanie, wymiana i thumaczenie wszelkich [...] wrazen, dzieki cze-
mu mozemy reagowac na $wiat jako cato$¢ (McLuhan 1975b: 196).

Technika elektryczna stanowi wiec swoiste przedtuzenie procesu natychmiastowego
przetwarzania informaciji, ktéry w naturze zachodzi w ludzkim ukladzie nerwowym.
W wyniku jej oddzialywania powstaje ,neuro-elektryczna” siatka, za pomoca ktérej
jesteSmy potaczeni z catym Swiatem i jego mieszkaricami, biorac udziat w globalnym
wspotprzezywaniu i wspétdoswiadczaniu wszystkiego, co sie ha nim dzieje. Zdaniem
McLuhana, dzieki tym wtasciwosciom media elektroniczne rozpoczynaja proces po-
wrotu do naturalnej (a wiec przedpismiennej) formy psychiki ludzkiej, a tym samym
odbudowy ponadjednostkowej wspdlnoty: ,globalnej wioski”, przypominajgcej spo-
leczenistwa plemienne istniejace przed wynalezieniem pisma. Oddziatywanie mediéw
epoki elektrycznosci, powoduje bowiem wytworzenie nowej, rzadzacej sie swoimi
prawami rzeczywistosci, ktérej najwazniejsza cecha jest odtworzenie naturalnego
poczucia jednosci, zniszczonego przez wynalezienie pisma i druku oraz zwiazana
z nimi dominacje wizualhosci. McLuhan wyraznie zaznacza, ze powstanie globalnej
wioski nie jest réwnoznaczne z przekresleniem indywidualnych talentéw i perspektyw
poszczegdlnych cztonkdw spoteczenistwa, jako Ze beda one
[..] wspdlgraly ze Swiadomoscia grupows, ktéra ma potencjat pozwalajacy na wyzwolenie
znacznie wigkszej kreatywnosci niz dawna kultura zatomizowana. Czlowiek piSmienny jest
wyobcowany, zubozony, natomiast cztowiek, ktéry powrdci do plemiennych wartosci moze
whnie$¢ znacznie bogatsze i satysfakcjonujace zycie - ktére nie jest egzystencjg bezmyslnego

trutnia, lecz uczestnika wlgczonego w niewidzialng sie¢ wspétzaleznosci i harmonii (McLuhan
2001hb: 369).

Z drugiej strony podkresla natomiast, ze wbrew pozorom uksztattowane przez tech-
nike elektryczng warunki panujace w globalnej wiosce jeszcze bardziej sprzyjaja

Sztuka a media
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réznorodnosci i podzialom niz w dawnym ujednoliconym spoteczenstwie ery mecha-
niczne;j.
W rzeczy samej - méwi w Wywiadzie dla ,Playboya” - globalna wioska sprawia, ze istnienie
réznych stanowisk i twérczy dialog sa nieuniknione. Globalnej wioski nie cechuje jednorod-

nos¢ i brak sporéw, bardziej prawdopodobne od mitosci i harmonii sg konflikty i niezgoda -
taki jest tradycyjny tryb zycia kazdego plemienia (tamze: 370).

W opisie tej idealnej wspdlnoty, w jaka znowu powoli zmienia sie Swiat, autor wiele
miejsca poswieca rolom, jakie w spotecznym i jednostkowym zyciu cztowieka petni
sztuka. Nie jest to oczywiscie przypadek: jego zdaniem, dzieki mozliwosciom tworze-
nia silnych wiezi miedzy jednostka a jej otoczeniem (faczenia ich w harmonijng catos¢),
sztuka jest jednym z gléwnych czynnikéw prowadzacych do powtérnych narodzin
globalnej wioski. Co wiecej, w tej quasi-plemiennej rzeczywistosci przestanie ona juz
by¢ odrebnym elementem kultury, zostanie bowiem na state ,wbudowana” w $rodo-
wisko cztowieka (co tym samym oznacza zatarcie - narzuconych przez epoke pisma
i druku - granic miedzy tradycyjnie ujmowanym sacrum sztuki a profanum rzeczy-
wistosci). Wszystko stanie sie dzietem sztuki, a jednoczesnie czyms$ zwyczajnym, co-
dziennym. Natomiast sama sztuka, jako na poty magiczny srodek kontroli spoteczne;j,
na powrdt stuzy¢ bedzie (podobnie jak w spotecznosciach plemiennych) petnemu
potaczeniu jednostki ze sSrodowiskiem. Nieco szerzej, McLuhan wyjasnia te kwestie
w Through the Vanishing Point: cztowiek ery elektronicznej zbliza sie do warunkéw
(wlasciwych spoteczeristwom plemiennym), w ktérych cate srodowisko traktowane
jest jako dzieto sztuki. Sama sztuka nie stuzy juz ,dekorowaniu” otoczenia ludzi, nie
jest takze jego elementem skltadowym (McLuhan, Parker 1968: 7). Moim zdaniem, te
dos$¢ niejasng mysl dobrze ilustruje czesto przytaczane przez autora (domniemane)
powiedzenie mieszkancéw wyspy Balii, ktérzy twierdza, ze nie maja ,sztuki”, a po
prostu staraja sie robi¢ wszystko tak dobrze, jak to tyko mozliwe’, dzieki czemu ksztal-
tuja cate swoje srodowisko, a nie jedynie jego zawartos¢ (McLuhan 1969: 31). W tego
typu spotecznosciach gléwna funkcja sztuki (jakiejkolwiek czynnosci bedziemy przy-
pisywac te nazwe), jest przede wszystkim dazenie do zachowania petnej integracji ze
$wiatem natury (czy tez szeroko ujmowanym ,kosmosem”) oraz niwelowanie wszelkich
rozbieznosdci miedzy zewnetrznymi i wewnetrznymi doswiadczeniami jednostki.
Sztuka w zachodnim, tradycyjnym pojeciu nie istnieje w nich, gdyz wszyscy cztonko-
wie wspdlnoty sa jednakowo zaangazowani w jej tworzenie (nie jest to zatem czynnos¢
wyjatkowa, wykonywana jedynie przez tych cztonkéw spoteczenstwa, ktérzy posia-
daja odpowiednie predyspozycje i umiejetnosci), a cate otoczenie cztowieka jest do-
$wiadczane jako jednos¢ (tamze: 31-32). Co ciekawe, McLuhan stanowczo twierdzi,
Ze we wspdtczesnym spoleczenstwie rola sztuki nie powinna polega¢ na faczeniu
jednostki ze Srodowiskiem, a przeciwnie, na prébach dostrzezenia go i uwolnienia sie
spod jego wplywu. Wedlug niego, wynalezienie pisma i wszystkie p6Zniejsze nastep-
stwa tego wynalazku doprowadzily bowiem do bolesnego rozwodu cztowieka i natu-
ry, z ktérego konsekwencjami borykamy sie do dzisiaj. W epoce elektrycznosci, epoce

7 ,We have no art. We do everything as well as possible”, cytowane miedzy innymi w: McLuhan 1967a: 42.
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ciaglej i szybkiej zmiany otoczenia, nie ma juz mowy o prébach stapiania sie ze $ro-
dowiskiem, a jedyna naturalng reakcjg na jego oddzialywanie staje sie otepienie
(McLuhan, Kuhns 2003: 419-421). Co to oznacza? Budujac swoja koncepcje ,globalnej
wioski” autor wychodzi z zatoZenia, ze wspélczesny Swiat cztowieka w niespotykanym
dotad stopniu zdominowany jest przez rozwéj i oddzialywanie nowoczesnych tech-
nologii. McLuhan, ktéry jak wiemy byt przekonany, ze cztowiek w toku cywilizacyjne-
go rozwoju (mniej lub bardziej Swiadomie) tworzy rozszerzenia dla wszystkiego, do
czego pierwotnie stuzyto mu tylko jego wiasne ciato, uznat media elektroniczne za
apogeum mozliwosci ludzkich przedtuzen. Nie ulega watpliwosci, ze obcowanie z tego
typu przekaznikami wplywa na rozwoj tozsamosci cztowieka réwnie silnie, jak bez-
posredni kontakt z innymi ludZmi wptywat w spoteczenstwach plemiennych. Poprzez
ich dziatanie zmienia sie bowiem zaréwno sam proces ksztattowania sie ,ja” cztowie-
ka, jak tez caty repertuar form jego interakcji. Wlasnie na tym polega najwieksza sita
nowych medidéw, a zarazem i najpowazniejsze niebezpieczenistwo, jakie ze sobg nio-
sa. Nasze doswiadczanie Swiata ma przede wszystkim charakter zmystowy: to, co
o nim wiemy, dociera do nas poprzez zmysty, ktérymi odbieramy zewnetrzne i we-
wnetrzne bodZce. Media elektroniczne, bedac rozszerzeniem naszego systemu ner-
wowego, nie tylko monopolizujg ,zestaw” dostarczanych nam bodzcéw, ale bezpo-
$rednio wplywaja tez na nasze reakcje zmystowe (proces ten zachodzi bez udziatu
$wiadomosci, moga wiec one bez najmniejszego oporu zmienia¢ zaleznosci miedzy
naszymi zmystami i tworzy¢ - sprzyjajace sobie - wzory percepcji otaczajacego nas
$wiata). Elektroniczne srodki przekazu sa zatem przedtuzeniami, ktére modyfikuja
nasz oglad rzeczywistosci, a poprzez dostarczanie ,,odpowiednich” narzedzi rozumo-
wej analizy narzucaja réwniez sposoby jej doswiadczania i interpretacji. W tym kon-
tekscie najistotniejsza funkcja sztuki we wspétczesnym spoleczeristwie staje sie zatem
umozliwienie prawdziwego (tzn. ,hieotepionego”) postrzegania Swiata wszystkim tym,
ktérych zmysty pozbawiane sa przez otoczenie naturalnych zdolnosci percepcyjnych.
W Zrozumie¢ media McLuhan zauwaza, ze pojawienie sie kazdej nowej techniki, za
pomoca ktdrej przedtuzamy samych siebie, stanowi w istocie zbiorowa operacje chi-
rurgiczng przeprowadzana na ciele spoteczenstwa, bez uzycia jakichkolwiek srodkéw
bakteriobojczych (McLuhan 2004: 111). Miejsce naciecia (bezposrednie oddziatywanie
przediuzenia) zostaje wprawdzie porazone i znieczulone, ale na skutki dzialania
zgubnych bakterii (zaburzenia réwnowagi miedzy zmystami) narazony jest caly orga-
nizm. W momencie wprowadzenia kolejnego rozszerzenia musimy zatem liczy¢ sie
z nieuniknionym zainfekowaniem catego systemu, bezbronnie ulegajacego zmianom
zaburzajacym harmonie naszych zmystéwe. Oczywiscie nieustannie poszukujemy
sposobu unikniecia tych niekorzystnych zmian, albo przynajmniej przejecia nad nimi
kontroli, ale dotychczas w catej historii ludzkosci Zadne ze spoteczenstw nie uzyskato
wystarczajacej wiedzy o swoich dziataniach, by méc wyksztatci¢ w sobie system od-
pornosci na nowe odmiany techniki. Powoli zaczynamy sobie uswiadamiac¢, ze tego
typu odporno$¢é moze nam zapewnic jedynie sztuka: jest ona bowiem nie tylko szcze-

8 Juz w Galaktyce Gutenberga McLuhan napisal, ze ,Kazda technika, ktéra cztowiek stworzyt i »wydat
z siebie«, w pierwszym okresie interioryzacji przytepia jego Swiadomo$¢” (McLuhan 1975a: 229).
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gétowa informacija o tym, jak przeorganizowac ludzka psychike, Zzeby méc przewidzie¢
kolejne ,uderzenie” naszych przedtuzonych zdolnosci, ale réwniez podaje nam szcze-

goly gwattu,

[..] jaki ma by¢ zadany ludzkiej psychice ze strony naszych $rodkéw tagodzacych rozdraznie-
nie, czyli techniki. Te czesci nas samych, ktére wypychamy na zewnatrz w postaci nowych wy-
nalazkéw, sa prébami wstrzymania lub zneutralizowania zbiorowych naciskéw i rozdraznien.
Jednak $rodek tagodzacy rozdraznienie zazwyczaj okazuje sie wieksza plaga niz poczatkowe
rozdraznienie - podobnie jak uzaleznienie od lekéw. I wtedy wlasnie artysta moze nam poka-
za¢, jak i8¢ za ciosem”, a nie ,,poddawac sie ciosowi”. Mozna tu jedynie powtorzyc, ze historia
ludzkosci stanowi zapis , poddawania sie ciosom” (McLuhan 2004: 113)°.

W tym kontekscie, autor, postugujac sie nazwa systemu obrony radarowej z I wojny
$wiatowej, okresla sztuke jako ,system wczesnego ostrzegania” (Early Warning System),
ktéry staje sie niezbedny do uswiadamiania nam wszystkich psychicznych, spotecz-
nych i technologicznych konsekwencji kazdego nowego przekaznika oraz przeksztal-
canego przez niego Srodowiska (McLuhan 1966: 55). Zdaniem kontrowersyjnego Ka-
nadyjczyka, artystyczne kalkulacje dotyczace owych zmian ,wyprzedzajg zwykle
nauke i technike o pelne pokolenie lub nawet wiecej” (McLuhan 2004: 414). Ewa
Kuryluk (na marginesie uwag o wystapieniu McLuhana na ,seminarium z zakresu
teorii i praktyki video zorganizowanym we wrzesniu 1977 w Wenecji”, w ktérym
réwniez uczestniczyta) zauwaza, ze nie jest to idea nowa (Kuryluk 1982: 144). W swo-
im eseju Artysta sygnatem alarmowym? autorka pisze, ze profetyczny charakter
przyznawano sztuce juz w starozytnosci, a rézne wersje tej koncepcji mozna odnalez¢
w wypowiedziach artystéw, estetykéw i krytykéw w kazdej z epok artystycznych.
Wedtug Kuryluk, nabrata jednak szczegélnego znaczenia w kregu dwudziestowiecznej
awangardy i czesto stanowi punkt wyjscia dla teoretykdw piszacych o sztuce nowo-
czesnej. Sam McLuhan, nawigzujac do wypowiedzi Ezry Pounda - ktéry w eseju The
teacher’s mission nazwat artystéw ,czujnikiem rodzaju ludzkiego” (the antennae of
the race) (Pound 1954) - we wstepie do Zrozumiec¢ media pisze:

[...] sztuka podobnie jak radar dziata jako ,system wczesnego ostrzegania», uzbrajajac nas
w zdolno$¢ odkrywania celéw spotecznych i psychicznych w ich kolejnosci pojawiania sie
i umozliwiajac przygotowanie sie do zmierzenia sie z nimi. Takie pojmowanie sztuki jako sity
przewidujacej, przeciwstawia sie rozpowszechnionemu wyobrazeniu o niej wylacznie jako
o $rodku autoekspresiji. |...| Sztuka jako radar podejmuje raczej funkcje niezbednego treningu
percepciji niz role uprzywilejowanej pozywki dla elit (McLuhan 2003: 16).

Przekonanie o poznawczej roli sztuki towarzyszy McLuhanowi od pierwszych publi-
kacji i zasadniczo nie zmienia sie przez caty okres jego intelektualnej dziatalnosci. Juz
w Mechanicznej narzeczonej pojawia sie twierdzenie, ze sztuka wyposaza nas w na-
rzedzia niezbedne do analizy zastanej i nadchodzacej rzeczywistosci (McLuhan 1951:
87). Zaréwno jako ,,magazyn” (storehouse) osiagnietych przez ludzko$¢ wartosci, jak
i ,czujnik” (antennae) nowej Swiadomosci, umozliwia bowiem istnienie ludzkiej psy-

° McLuhan zastanawiat sie nawet, czy wszyscy ludzie zostaliby artystami, gdyby zdawali sobie sprawe
z faktu, ze sztuka to precyzyjna wiedza o tym, jak radzi¢ sobie z psychicznymi i spotecznymi skutkami
oddzialywania kolejnych przedtuzen (McLuhan 2004).
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chiki, w ktérej bez problemu nastepuje przejscie miedzy nowym a starym, miedzy
pewnym sukcesem a hipotetycznym dociekaniem i eksperymentowaniem. Podobng
mysl odnajdziemy takze w Liscie do Harolda Innisa z 1951 roku, w ktérym McLuhan
napisat, ze sztuka jest potrzebna

[...] aby dostarcza¢ kryteriéw, technik obserwacji oraz bogactwa zapisanych i zdobytych do-
$wiadczen. Punktéw wyjscia, ale réwniez i dojScia (McLuhan 2001d: 105).

Stowem, jest wnikliwym spojrzeniem na ztozony stan kultury (McLuhan 2004: 313).
Zdaniem McLuhana, komunikacja, twérczos¢ i rozwdj zawsze wystepuja razem albo
nie wystepuja w ogéle. Sztuka jako system wczesnego ostrzegania zapewnia nam
dynamiczny i zmieniajacy sie obraz spotecznosci, w ktérej zyjemy, umozliwiajgc jed-
noczesnie realizacje jej dazeri, nawet wéréd hamujacych jg wynalazkéw. W toku
rozwoju ludzkosci odkryliSmy juz bowiem bezuzytecznos¢ zmiany realizowanych
celéw za kazdym razem, kiedy pojawia sie kolejna technologia (cho¢ z drugiej strony
autor kilka lat p6Zniej twierdzi, ze kazda kolejna technika, tworzac nowe podstawowe
zalozenia na wszystkich poziomach dziatalnosci cztowieka, jest catkowicie destruk-
cyjna, jesli cele nie zostang dopasowane do nowych motywéw technicznych (McLuhan
2001e: 269)).

~Sztuka jest nowa percepcja” - pisze McLuhan w Culture is Our Business (McLuhan
1989: 46) i dodaje, ze ma ona moc ukierunkowania

[...] ludzkiej spotecznosci na nowe relacje i postawy. Sztuka |[...] jest translacja przekiadajaca
doswiadczenie. To co czujemy lub widzimy w pewnej sytuaciji, nagle zostaje odzwierciedlone
w nowym rodzaju materiatu (McLuhan 2004: 315).

McLuhan byl zatem przekonany, ze sztuka jest najlepszym narzedziem do opisu
kreowanej przez media rzeczywistosci i to wlasnie w niej widziat szanse na przeciw-
stawienie sie ich zgubnemu dla ludzkosci oddziatywaniu. W tym kontekscie, szcze-
gélnego znaczenia nabiera funkcja sztuki, rozumianej jako jeden z uniwersalnych
jezykéw. W przeprowadzonym przez Wiktora Osiatyriskiego wywiadzie McLuhan
stwierdza wprost, ze sztuka jest jednym ze srodkéw przekazu, co oznacza, ze w jego
rozumieniu, podobnie jak i pozostate przekazniki, oddziatuje na ludzi przede wszyst-
kim poprzez swojg istote, a nie tres¢ (Osiatynski 1975: 6; por. takze Rotkiewicz 1983:
222-238).

W przypadku sztuki - pisze McLuhan w Zrozumie¢ media - bardzo wazne jest szczegélne
polaczenie doznan w odbiorze w ramach zastosowanego Srodka przekazu. Pozorna tres¢ jest
usypiajacym nas wypaczeniem, ktdre jest niezbedne do tego, aby forma strukturalna przebita
sie przez bariery $wiadomej uwagi (McLuhan 2004: 314).

Mozna to zjawisko interpretowac dwojako: sztuka jako jezyk, nosnik spotecznie waz-
nych znaczen oraz sztuka jako technologia, kolejne z wielu rozszerzen czlowieka.
W ujeciu sztuki jako srodka komunikacji znaczenie traci jej wizualny charakter (zwia-
zany, zdaniem McLuhana, juz tylko z minionymi epokami), bowiem staje sie ona

1% Oryginalnie esej ten ukazat sie w 1967 w antologii McLuhan: Hot & Cool, pod redakcja G.E. Stearna.
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przekazem, ktéry wymaga od odbiorcy zaangazowania nie tylko wzroku (czy przede
wszystkim wzrokuy), ale wszystkich jego zmystéw. Ma by¢ nie tyle narzedziem walki
z technologia poprzez tworzenie dla niej kontrastu, ile sposobem jej obserwacji
i przewidywania zmian, jakie w niej zajda w przysztosci. McLuhan byt przekonany,
ze miedzy naturalnym wyposazeniem cztowieka (tzn. jego zdolnosciami percepcyjny-
mi), a tworzonag przez niego technikg istnieje ogromna luka, ktéra wraz z postepem
cywilizacyjnym stale sie powieksza. Koncepcja ta ma swoje Zrédta w ksigzce Alberta
Simeonsa Man'’s Presumptuous Brain, w ktérej autor, twierdzi, ze biologiczne wypo-
sazenie cztowieka, umozliwiajace mu adaptacje do nowego srodowiska przestato sie
rozwija¢ mniej wiecej pét miliona lat przed pojawieniem sie nowoczesnych technolo-
gii, a mézg ludzki od tego czasu zasadniczo juz sie nie zmienit (Simeons 1960). Zdaniem
McLuhana, owq rozbieznos¢ miedzy swiatem rzeczywistym a ,medialnym” moze
zniwelowac jezyk sztuki, dostosowujac nasz aparat zmystowy do tempa rozwijajace-
go sie srodowiska. W procesie postepu technologicznego sztuka umozliwia bowiem
¢wiczenie, dostrajanie i aktualizowanie naszych zdolnosci postrzegania. McLuhan
zauwaza, ze

Poniewaz mechaniczne media spopularyzowaty i narzucily sztuke wszystkim ludziom, co-
raz bardziej konieczne staje sie badanie funkcji komunikaciji i jej wptywu na spoteczeristwo.
Obecne wyobrazenia na ten temat sa na ogét wyrazane jedynie w postaci rosnacych lub opa-
dajacych wykreséw sprzedazy zwigzanych z prowadzeniem specjalnych kampanii na rzecz
edukacji komercyjnej. Ani agencje, ani konsumenci nie znajg zaréwno spotecznych, jak i kul-
turowych skutkéw takiej edukacji (McLuhan 2001d: 103).

Podazajac dalej tym tropem: jesli zgodzimy sie z McLuhanem, Ze wystrzelenie Sput-
nika przeksztalcito Ziemie w dzieto sztuki, a jej mieszkaricéw w aktoréw zyjacych
w globalnym teatrze bez widowni (wszyscy w nim wystepuja, a nikt nie jest widzem),
to przez analogie uznamy réwniez jego twierdzenie, Ze sztuka (podobnie jak satelita)
moze przeksztatca¢ w dzieto kazde srodowisko, w ktérym zyjemy, ukazujac jedno-
czesnie jego niezauwazalne dotad cechy (Theall 1973-1974: 91). Donald F. Theall
w Understanding McLuhan, zarzucil mu wprawdzie, Ze na site stara sie przeksztatci¢
nasza planete w multimedialne dzieto sztuki, ale McLuhan byt przekonany, Ze jest to
faktem, i to faktem o zaskakujacych konsekwencjach (Theall 1971: 30). Jako forma
sztuki Ziemia, niczym wehikut czasu, przenosi nas bowiem w sytuacje cztowieka
plemiennego, dzieki czemu ze zdominowanego przez druk swiata oka powracamy
do $wiata ucha, $wiata akustycznego, w ktérym wszystkie bodZce docierajg do nas
jednoczesnie (de Kerckhove 1973-1974: 92).

Wracajgc do symultaniczno$ci, wkraczamy ponownie do $wiata plemiennego. Globalnie. |...]
W $wiecie fizycznym nastepuje koniec odwiecznego przeciwienistwa miedzy sztuka a natura,
poniewaz nasza technika umozliwia nam niemal panowanie nad $wiattem (McLuhan 2001c:
427-428).

Trudno jednoznacznie zrekapitulowac i oceni¢ koncepcje McLuhana, dlatego zamiast
podsumowania przytocze Susan Sontag, ktéra w znakomitym eseju Understanding M.
pisze, iz jego najwieksza zastuga nie jest zwrdécenie uwagi na (oczywista w gruncie
rzeczy) prawde, Ze sztuka zmienia sie i rozwija wraz z postepem technicznym, ale
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wlasnie na to, Zze wspdlczesnie jest ona rodzajem instrumentu modyfikujacego $wia-
domos¢ czlowieka i zapewniajacego mu nowe sposoby wrazliwosci (Sontag 1967:
254-263). Marshall McLuhan opisat historie ludzkosci jako nastepstwo kolejnych
aktéw technologicznych przediuzen ludzkich zdolnosci, z ktérych kazdy powoduje
radykalng zmiane w naszym sposobie myslenia, czucia i wartoSciowania. Tendencja
polega na przeksztalcaniu starego otoczenia w sztuke (natura stata sie ,pojemnikiem”
estetycznych i duchowych wartosci w przemystowym srodowisku), podczas gdy nowe
warunki sa postrzegane jako falszywe i zdegradowane. To, co otrzymujemy, to nie
koniec sztuki, ale transformacja jej (przede wszystkim spotecznych) funkcji. Sontag
zauwaza, ze sztuka, ktdéra narodzila sie w spoteczeristwie jako dzialanie magiczno-
-religijne, wraz z biegiem historii przeszta w technike opisu i komentowania swieckiej
rzeczywistosci, a w naszych czasach przypisata sobie nowa funkcje: ani religijna, ani
petniaca zsekularyzowane role religijne, ani tez w wiekszosci $wiecka. Zdaniem Son-
tag w wieku elektrycznosci nadal pozostaje (podobnie jak w epoce mechanizacji) te-
renem ekspertéw, zada od odbiorcéw duzego wysitku, méwi specjalistycznym jezy-
kiem. Natomiast, jak stusznie zauwaza Halina Rotkiewicz, najistotniejsze jest to, ze
McLuhan nie traktuje sztuki jako drogi do katharsis czy ucieczki od rzeczywistosci,
lecz jako podstawowy element realnej postawy wobec $wiata (Rotkiewicz 1983:
228-246; 1985: 53-61). Sztuka, w ujeciu McLuhana, jest zatem niezbedna do zrozu-
mienia miejsca, ktére zajmujemy w $wiecie.
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