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De perfecta poesi Macieja Kazimierza Sarbiewskiego
w perspektywie wspdlczesnych teorii narracji

Narracja jest kategorig, ktora mniej wigcej od lat 60. XX wieku stala sie przedmiotem inten-
sywnej debaty teoretycznoliterackiej. W kilka dekad po ukazaniu si¢ Grammaire du Déca-
méron Tzvetana Todorova narracja wzbudzifa zainteresowanie rozmaitych dyscyplin humani-
styki w takiej mierze, ze pod koniec wieku byla przedmiotem juz nie tylko wiedzy o literaturze,
ale miedzy innymi takze narratywistycznej teorii historiografii, historii literatury czy retory-
ki literackiej'. Trudno wigc dziwi¢ sie duzemu zainteresowaniu ta kategorig we wspotczesnym
dyskursie nauk humanistycznych?. Nadal aktualne sa stowa Rolanda Barthes’a, ktory pisal, ze
opowiadanie pojawia si¢ w jezyku artykulowanym (méwionym lub pisanym), w micie, legen-
dzie, bajce, opowiesci, noweli, epopei, historii, dramacie i filmie®. Funkcja fabulacyjna towarzy-
szy bowiem ludziom od czaséw najdawniejszych*. Jak wiadomo, nauke o cechach struktural-

*  e-mail autora: ukaszlipinski@gmail.com

1 M. Glowinski, Narratologia dzisiaj i nieco dawniej [w:] idem, Monolog wewnetrzny Telimeny i inne szkice, Krakow
2007, s. 95-100. Prawdopodobnie pionierami nowoczesnych badan nad narracja byli amerykanscy filozofowie hi-
storii. Zainteresowanie to poczatkowo pojawia si¢ jednak nie pod wplywem samej narratologii, lecz wtasnie filozofii,
gléwnie dzigki R.G. Colingwoodowi i jego ksigzce The Idea of History (1949), ed. J. van der Dussen, New York 2005.
Nie mozna tez poming¢ monumentalnego dzieta W. Bootha Rhetoric of Fiction, London 1983, w ktérym amerykan-
ski literaturoznawca omawia retoryczne aspekty fikcji narracyjnej.

2 A. Lebkowska, Narracja, [w:] Kulturowa teoria literatury. Gléwne pojecia i problemy, red. M.P. Markowski, R. Nycz,
Krakow 2012, s. 181-188.

R. Barthes, Wstep do analizy strukturalnej opowiadan, thum. W. Bloniska, ,,Pamietnik Literacki” 1968, z. 4, s. 327. Dal-
sze odestania do tego artykutu w tekscie gtéwnym oznaczone skrétem WA z numerem strony.

w

4 E.R. Curtius, Literatura europejska, przel. J. Blonski, [w:] Wspdtczesna teoria badar literackich za granicg, t. 2: Struk-
turalno-semiotyczne badania literackie. Literaturoznawstwo poréwnawcze. W kregu psychologii glebi i mitologii, oprac.
H. Markiewicz, Krakéow 1976, s. 188 i n.
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nych poezji przedstawil Arystoteles, ktory tworczo$¢ epicka rozpatrywal w $cistym powigzaniu
z tragedia, a podstawg tego poréwnywania byly cztery sktadniki strukturalne: fabula, charak-
tery, sposob myslenia i jezyk®.

Zblizone do Arystotelesowskich poglady na temat poezji epickiej i dramatycznej miat Maciej
Kazimierz Sarbiewski, autor traktatu O poezji doskonalej, czyli Wergiliusz i Homer®. Zagadnienia
podjete przez Sarbiewskiego rozpatruje w perspektywie wspdlczesnej teorii narracji, gléwnie
narratologii strukturalistycznej. Jej znaczenie dla wiedzy o literaturze zostalo juz dobrze omé-
wione, przypomne wiec tylko, ze prace reprezentatywne dla tego nurtu to tak zwane ,,manife-
sty narratologiczne” z lat 60. XX wieku. Ich autorami byli (miedzy innymi) Claude Bremond,
Roland Barthes, Tzvetan Todorov i Algirdas Julien Greimas.

W analizie O poezji doskonatej wykorzystuje nie tylko prace pionieré6w wspoélczesnej nauki
o opowiadaniu, lecz takze studia proponujace spdjna (i nowsza) wizje narratologii, jak Wprowa-
dzenie do teorii narracji Mieke Bal’. Natomiast punktem wyjécia musi stac sie zasygnalizowany
kontekst Arystotelesowski. Decydowal on bowiem o podobnym modelu postrzegania literatu-
ry, zaréwno jesli chodzi o tworcow poetyk klasycznych, ktére daly podstawy wiedzy autorowi
O poezji doskonatej®, jak i u nowoczesnych teoretykéw literatury, w tym tworcéw narratologii
strukturalistyczne;j.

Na powinowactwa narratologii z arystotelizmem wskazujg analizy Ryszarda Siwka’, ktory wy-
jasnia ,narratologiczny aspekt” Poetyki, a takze Pawla Bohuszewicza', gdy okresla ja mianem
»prototypu gramatyki narracyjnej”. Istnieja poza tym publikacje dotyczace w sposéb bezposred-
ni narratologicznych watkéw w traktacie O poezji doskonatej. Sztandarowym przyktadem po-
zostaje artykut Jerzego Ziomka Sarbiewski jako krytyk Todorova". Ziomek twierdzi w nim, ze
pewien aspekt teorii fabuly epickiej zostal przez Sarbiewskiego sproblematyzowany glebiej, niz
stanie si¢ to w rozwazaniach Todorova. Méwigc krotko, Sarbiewski uwzglednil w swojej teo-
rii te aspekty ontologii fabuly, ktérych zabraknie w nowoczesnych studiach narratologicznych.
W tej perspektywie dzieto De perfecta poesi to zrédlo wiedzy o poezji tylez ciekawe i przenikli-
we, co z pewnoscig wyprzedzajace dwczesne horyzonty poznawcze.

Ogolne poglady Sarbiewskiego — czytelnika Poetyki Arystotelesa — na temat poezji mozna
przedstawi¢ wymieniajac tzw. ,przyczyny poezji’. Sarbiewski pisal bowiem, ze:

5 H. Podbielski, Wstgp ttumacza, [w:] Arystoteles, Poetyka, thum. H. Podbielski, Warszawa 2009, s. 310.

6 M.K. Sarbiewski, O poezji doskonalej, czyli Wergiliusz i Homer (De perfecta poesi, sive Vergilius et Homerus), tham.
M. Plezia, oprac. S. Skimina, Wroctaw 1954. Wszystkie cytaty oraz ttumaczenia z De perfecta poesi za tym wydaniem.
Dalej jako OP z numerem strony (wg paginacji jednolitej) w tekscie glownym.

7 M. Bal, Narratologia. Wprowadzenie do teorii narracji, red. ttum. E. Kraskowska, E. Rajewska, Krakéw 2012. Dalej
jako MB w tekscie gtéwnym.

8 U Sarbiewskiego arystotelesowska jest gtéwnie koncepcja twérczosci ,,od uniwersaliéw do indywiduéw’, zob. W. Ta-
tarkiewicz, Estetyka nowozytna, Wroctaw 1967, s. 361.

9 R. Siwek, Narratologiczny aspekt ,Poetyki” Arystotelesa, ,,Litteraria” 1989, s. 5-17.

10 P. Bohuszewicz, Poetyka Arystotelesa jako prototyp gramatyki narracyjnej, [w:] Wigzy tradycji, red. A. Wegrzyniak,
Bielsko-Biata 2005, s. 13.

11 ]. Ziomek, Sarbiewski jako krytyk Todorova, ,,Teksty” 1978, z. 2, s. 5-28.
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Causa efficiens poeseos, inventrix est natura ipsa, ut ait Aristoteles, impellens ad imitandum dicen-
do [...]. Effectrix [...] causa est poeta ipse, instrumentalis vero est habitus, seu ars, cuius ductu prae-
cepta poeseos reducimus ad opus. Causa finalis [...] veritatem rerum [...] tradere. [...] Causa mate-
rialis [...] erunt humanae actiones. [...] Causa formalis est ipsa fabula, seu imitatio rerum [omnium]
eadem ratione facta.

(OP 11-12)

Przyczyna sprawcza poezji jest, jak twierdzi Arystoteles, sama natura, ktéra sktania do nasladowania
w materiale sfownym. [...] Przyczyng sprawczg jest sam poeta, a przyczyna nadrzedna umiejetnosé,
czyli sztuka, przy ktdrej pomocy zasady poetyki wcielamy w konkretne dzielo. Przyczyna celowa [...]
udzielanie wskazéwek dotyczacych prawdy o §wiecie [...]. Przyczyng materialna [...] beda czynnosci
ludzkie. [...] Przyczyna formalng jest sama fabuta, czyli dokonane w ten sam sposéb nasladowanie ca-
fej rzeczywistoéci.

Poeta odpowiednio wprawiony w sztuce nasladowania musi przedstawia¢ swoj przedmiot
w sposdb jak najbardziej ogélny, a wiec powinien pomysle¢ najpierw o tym, w jaki sposéb (na
przyklad) Eneasz z poematu Wergiliusza mogt przyptyna¢ do Italii i co moglo mu si¢ w danych
okolicznosciach przydarzy¢, lecz nie jako konkretnemu bohaterowi z jednostkowego poematu
Wergiliusza, ale jedynie jako ,nie-upodmiotowionej” konfiguracji cnét doskonatego przywaod-
cy (por. OP 13). Podczas wyjasniania kwestii ogdlnosci, Sarbiewski obdarzyt poezje wyjatkowa
wlasciwoscia, ktdra ,,przedstawia raczej to, co jest ogolne, a historia to, co szczegotowe. [...] Po-
ezja za$ sama na mocy wlasnej natury, jako poezja czyli wytworczyni, ma na oku [tylko - £.L.]
to, co ogdlne” (ibidem). Ponadto, poeta u Sarbiewskiego — identycznie jak u Arystotelesa — wi-
nien by¢ raczej twdrcg fabut niz wierszy, jako ze zawsze zajmuje si¢ nasladownictwem, a przed-
miotem nasladownictwa sg czynnosci (OP 20). Podsumowal (za Stagiryta), ze ,zasada i jakby
dusza poezji jest fabula’, a zatem ,,pomyst obejmujacy jedng wielka czynnos¢ ludzka, zamknie-
ta w sobie i wewnetrznie powiazana, z prawdopodobnym zakonczeniem” (ibidem).

Porzadkujaco-uniwersalizujace aspiracje wiedzy o poezji byly wlasciwe takze XV- i XVI-
-wiecznym tendencjom odrodzeniowym: dwczesna maksyma brzmiala: ,scientia est cognitio
certa essentiae rerum per causas’? (czyli: ,wiedza to doglebna znajomos¢ istoty rzeczy dzieki
zbadaniu ich przyczyn” - thum. L.L.) i pociaggata za soba okreslone konsekwencje w dziedzinie
badan nad poezja. Wiedza o niej byta konkretyzacjg idealu prawdziwej nauki, przedmiotem
musiato by¢ wiec to, co ogdlne®. W tym kontekscie nie ma watpliwosci, ze Sarbiewski postrze-
gal przedmiot swoich badan w sposéb uniwersalny, a konkretny utwér literacki interesowat go
jako ogdlny wzorzec dla wszystkich utworéw danego typu. Przedmiot 6w charakteryzowany byt
przez Sarbiewskiego — co pokaze dalej — przede wszystkim w perspektywie tak zwanej ,,jedno-
$ci’, ,wielko$ci” 1 ,,zupetnoéci” fabuly oraz poszczegolnych aspektéw jej ,ogolnosci”

Przywotam (kontekstowo) wspodlczesng definicje jednosci przedmiotu nauki:

12 E. Sarnowska-Temeriusz, Droga na Parnas. Problemy staropolskiej wiedzy o poezji, Wroctaw 1974, s. 92-95.
13 Ibidem.
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Jednos¢ wyodrebnionego przedmiotu polega na tym, Ze w poszczegdlnych jego czesciach wystepuja ta-
kie same - lub bardzo podobne - cechy [...]. O takich czesciach moéwi si¢ nieraz, ze sa wszystkie jedno-
rodne, oraz ze skladajacy sie z nich przedmiot stanowi juz przez to samo pewng ,,jednos¢” [...] Jednos¢
przedmiotu moze tez polega¢ na tym, ze - niezaleznie — od tego czy jest on, czy nie jest jednolity - jego
wyodrebnione czesci sktadowe majg ze soba okreslone powiazania (logiczne, przyczynowe, przekazo-
we, informacyjne, czy inne). Stad czesci te [...] sg jakby ,,zrosnigte” ze soba w pewna zintegrowang ca-

Tos¢t,

Nie ma watpliwosci, ze Sarbiewski zaaprobowalby taka metodologie, skoro wyodrebnit w De
perfecta poesi poszczegdlne stopnie ,ogdlnosci” fabuly, a takze pouczal czytelnika, iz ,dru-
ga zaletg fabuly jest jedno$¢” (OP 156-157), za$ ,,poeta powinien trzymac si¢ poje¢ ogolnych”
(OP 27-31). Jaki ma to zwigzek z narratologia strukturalistyczna? Otdz narratologia — gdy roz-
wija si¢ w paradygmacie generatywno-strukturalnym - poszukuje uniwersalnych i ogélnych
warunkow produkeji sensuts. Ten uniwersalizm w formufowaniu sagdéw naukowych na te-
mat poezji przypomni stanowisko Sarbiewskiego, ktory uczyl, ze zasady przez niego wytozo-
ne ,,stosuja sie co prawda przede wszystkim do poezji epickiej, ale zachowujg wazno$¢ takze
i dla innych gatunkéw” (OP 132 i 153). Przypomnijmy sobie stowa Barthes’a, ktéry przekony-
wal w podobnym tonie, Ze opowiadanie jako nasladowcze przedstawienie zdarzen pojawia sie
w kazdym kodzie semiotycznym (WA 327).

Fabula epicka, czyli uklad dzialan

W ksiedze pierwszej Sarbiewski scharakteryzowal doskonala poezje jako taka, ktéra zawiera
»doskonate nasladowanie” (OP 19): ,Wszelka poezja nasladuje sprawy lub czynnosci ludzkie.
Ten zas, kto nasladuje, powiada Arystoteles, nasladuje same osoby dziatajace” (OP 18), a ,,za-
daniem epopei [...] jest uczyni¢ swego bohatera doskonalym we wszelkim w ogéle dzialaniu”
(OP 15). Przywolujac stowa Sarbiewskiego (cytujacego Arystotelesa), ze ,,poeta jest raczej twor-
cg fabul niz wierszy, jako ze zawsze zajmuje sie nasladownictwem, a przedmiotem nasladow-
nictwa sg czynnosci” (OP 20) - bez trudu zauwazymy, ze nadrzedng kategoria, jakg wykorzystal
Sarbiewski podczas definiowania poezji, jest kategoria ,,dziatania”. Nie sposéb podawaé w wat-
pliwos¢ jej wazkosci dla wspodlczesnego dyskursu narratologicznego. Znamienne, iz na poczat-
ku Wprowadzenia do teorii narracji Mieke Bal podkredla, ze wiekszo$¢ zagadnien teorii narra-
¢ji skupia si¢ wokot problematyki dziatania (Bal 10). Podobnie rzecz miata si¢ w normatywnym
systemie Sarbiewskiego, ktory stwierdzil, ze przyczyna materialng poezji sg ,,czynnosci boha-
terskie” (OP 25), czyli akcja przedstawiona w fabule. Innymi stowy, nie ma doskonatej poezji
(w takim sensie jak rozumial jg Sarbiewski) bez nasladowczego przedstawienia czynnosci bo-
haterskich. Autor De perfecta poesi twierdzit za Arystotelesem, ze ,,zasadq i jakby dusza poezji
jest fabutla’, a rozumiat przez nia nie fikcyjne opowiadanie o bogach czy rodzaj bajki ezopowej,

14 7, Skarbek, Scjentyzm a integracja nauki, [w:] Trzy nurty. Racjonalizm, antyracjonalizm, scjentyzm, red. J. Skarbek,
Z. Musial, B. Wolniewicz, Warszawa 2006, s. 217.

15 M. Glowinski, Wokodt narratologii, [w:] Narratologia, red. idem, Gdansk 2004, s. 1-10.
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lecz ,,pomyst obejmujacy jedna wielkg czynnosc¢ ludzka, zamknieta w sobie i wewnetrznie po-
wiazana” (OP 20). W podobny sposob wypowiada si¢ Bal, gdy twierdzi, ze ,,fabuta to ukiad po-
wiazanych logicznie i chronologicznie wydarzen, sprowokowanych lub doswiadczonych przez
aktoréw i przedstawionych w okreslony sposéb” (Bal 3). Nie inaczej scharakteryzuje fabute Zio-
mek, gdy stwierdzi, Ze jest ona fikcjonalnym umieszczeniem postaci w czasowo-przestrzennym
przebiegu zdarzen jako ukfadzie przedstawionym'.

Sarbiewski zauwazyt réznice miedzy opowiadaniem jako skonstruowaniem ukladu zdarzen
a opowiadaniem (wlasciwie: ,,opowiedzeniem”) jako czynnoscia narracyjng (przedstawieniem
zdarzen w okre$lonej formie podawczej). Arystoteles — twierdzil jezuicki teoretyk — wymienia
bowiem dwa typy nasladowania:

Primus est narrandi aperto sermone alienas actiones et hic epicae [...] proprius est. [...] Secundus mo-
dus apud Aristotelem est, cum non narrantur actiones, sed ipsae personae agentes introducuntur et
loco poetae suas actiones vel enarrant, vel imitantur [...].

(OP 23)

Pierwszy polega na opowiadaniu bezposrednim o czyich$ czynnosciach i ten stanowi domene epopei
[...]. Drugi typ nasladowania polega wedle Arystotelesa na tym, ze nie opowiada si¢ o pewnych fak-
tach, ale wprowadza si¢ same dzialajace osoby, ktore zamiast poety opowiadajg o swoich sprawach lub
je odtwarzaja.

Powyzszemu twierdzeniu odpowiadataby taksonomia oratio recta i oratio obliqua, ktéra
w polskojezycznej terminologii odpowiada ,,mowie niezaleznej” i ,mowie zaleznej”. W przy-
padku oratio obliqgua mamy do czynienia z sytuacjg narracyjna, w ktérej to upodmiotowiony
w tekscie autor opowiada zdarzenia i przywoluje stowa innych agenséw narracji (np. postaci);
w drugim przypadku, w oratio recta, narrator oddaje glos swoim bohaterom, wprowadzajac bez-
posrednio ich wypowiedzi w formie monologdw lub dialogdw, jak w dramacie”. W dalszej cze-
$ci artykulu zajme si¢ aspektami opowiadania nasladowczego, a wiec zwigzanymi z oratio recta,
poniewaz (jak twierdzi Heinrich Lausberg) oratio recta wlasciwa jest fabule epickiej, ktora swo-
je istnienie zawdziecza wszakze strukturom dramatycznym®.

Na temat epickiej struktury fabularnej mozna jednakowoz moéwi¢ z kilku réznych punktéw
widzenia, ktére wyznaczone zostaly przez szereg kryteriow, jakim powinno odpowiadaé w pet-
ni poetyckie nasladowanie. Chodzi o calo$ciowos¢, skonczonosé i jednolitos¢ fabuly®. Sarbiew-
ski omowit te aspekty, uzywajac nieco innych terminéw (zupelnosci, wielkoéci i jednosci), ale
pozostaje miedzy nimi odpowiednio$¢ merytoryczna. W pierwszym przypadku (tj. zupetno-
$ci) mozemy mowi¢ o harmonijnym zwiazku czesci, czyli zdarzen dramatycznych skladajg-

16 7. Ziomek, Powinowactwa przez fabule, [w:] idem, Powinowactwa literatury, Warszawa 1980, s. 10.
17 H. Lausberg, Retoryka literacka. Podstawy wiedzy o literaturze, ttum. A. Gorzkowski, Bydgoszcz 2002, s. 593-595.

18 Tbidem, s. 593-594. Na temat taksonomii genologicznych w teorii literatury wiekéw dawnych zob. np. T. Michatow-
ska, Staropolska teoria genologiczna, Wroctaw 1974, s. 74-106.

19 B. Owczarek, Dwa porzgdki opowiadania, [w:] Opowiadanie w perspektywie badarn poréwnawczych, red. Z. Mitosek,
Krakow 2004, s. 132.
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cych sie na fabule, a zatem o relacji poczatku, srodka i konca®. Natomiast skonczono$¢ fabuly
to nic innego jak odwrdcenie poczatkowej sytuacji egzystencjalnej bohatera w uktadzie czaso-
przestrzennym $wiata przedstawionego, zgodnie zresztg z formula semiotyczng, w mysl ktorej
»opowiadaé — to z gory zaklada¢ istnienie struktury zdarzeniowej. Zdarzeniem w tekscie |[...]
jest przeniesienie postaci przez granice pola semantycznego™. Z kolei jednolito$¢ fabuty wiaze
sie z jednoscia tematyczna przedmiotu, ktéry jest nasladowany w danej historii, a zatem z jed-
nolitoécig watku epickiego®. Istnieje jeszcze jeden wazny aspekt fabuly, ktory Sarbiewski nazy-
wal ogdlnoscig. W pierwszej kolejnosci zajme si¢ nim blizej w perspektywie wspdlczesnych teo-
rii narracji, a nastepnie przejde do analizy poje¢ historia, argumentum i fabula.

Na poczatku ksiegi drugiej, zatytutowanej Inwencja i kompozycja epicka, Sarbiewski pisal, ze
fabula poematu jest ,jedna jakas zamknieta w sobie czynno$¢ bohatera, a to znaczy - ztozona
z kilku powigzanych ze soba czynnosci” (OP 27). Na tym wlaénie polega kryterium calosciowo-
$ci, ktdre u Sarbiewskiego nazwane zostalo ,,zupelnoscig” fabuly: ,,zupelnos¢ zatem polega |[...]
na istnieniu wszystkich czesci, jak i na wzajemnym ich powiazaniu” (OP 171). Powyzsze twier-
dzenia oddajg istote tego, co we wspdlczesnej nauce nazywane jest ontologig relacjonistyczna,
przede wszystkim w odniesieniu do strukturalistycznej nauki o opowiadaniu. Taki sposdb ro-
zumienia fabuly epickiej juz na pierwszy rzut oka przypomina narratologiczng definicje fabu-
ty jako struktury, poniewaz wedlug narratologii jest ona ,,caloscia skladajaca si¢ z funkeji, a za-
tem z bytow, ktdre swoje istnienie zawdzieczajg innym bytom™?. Zrelatywizowanie elementéw
struktury fabuly sprawia, ze wedlug Sarbiewskiego calos¢ (czyli ,wielka czynnos¢ bohatera”) ma
wyznaczone granice, ,jest zamknieta w sobie” (OP 27-28).

Kryterium zupetnosci fabuly wiaze si¢ zarazem z jednoscig. W ksiedze pigtej De perfecta po-
esi czytamy, ze ,,drugie kryterium [jednoéci fabuly — L.L.] polega na tym, aby poszczegdlne ele-
menty tresci tak wigzaly sie w jedna calo$¢, ze skoro jeden z nich sie pojawi, z koniecznosci lub
wedle wszelkiego prawdopodobienstwa pojawi sie takze drugi’; ,,to bowiem, co mozna doda¢
lub usunaé nie naruszajac catosci, nie jest tez jej czescig” (OP 157 i n.). Twierdzenia dotyczace
wewnetrznego sprzezenia elementdw fabuly, bedacej zdaniem Sarbiewskiego pierwsza przyczy-
ng formalng doskonalej poezji, okazuja si¢ zaskakujaco podobne do jednej z my$li Jeana Piage-
ta. Jak pisze autor Strukturalizmu:

Przy zwréceniu uwagi na cechy pozytywne idei struktury spotyka sie¢ dwa co najmniej aspekty wspdlne
wszystkim strukturalizmom, a wiec [...] jakis ideal - czy tez potrzebe — wewnetrznej racjonalnoéci za-
warty w postulowanej tezie, ze struktura jest ssmowystarczalna i nie trzeba przy jej ujmowaniu wprowa-
dza¢ jakichkolwiek elementéw obcych jej naturze. [...] Wlasciwy strukturom charakter calosci jest oczy-
wisty sam przez sie, bo jedyna opozycja, co do ktérej zgodni sa wszyscy strukturalici [...], przeciwstawia
struktury skupiskom, czyli ztozeniom, powstatym z elementéw niezaleznych od catosci**.

20 Ibidem, s. 133.

21 M. Schmeling, Opowiadanie o konfrontacji: Inny w narracji wspélczesnej, [w:] Opowiadanie w perspektywie badan po-
rownawczych..., s. 16.

22 B. Owczarek, Dwa porzgdki opowiadania..., s. 133.
23 P. Bohuszewicz, Gramatyka romansu. Polski romans barokowy w perspektywie narratologicznej, Torun 2009, s. 12.
24 1. Piaget, Strukturalizm, ttum. S. Cichowicz, Warszawa 1972, s. 32-36.
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Podobne zalozenia metodologiczne mozna wskaza¢ u jednego z twércéw narratologii fran-
cuskiej — Rolanda Barthesa, autora eseju Dziafalnos¢ strukturalistyczna:

Dzialalno$¢ strukturalistyczna obejmuje dwie typowe operacje: najpierw tniemy, potem - porzadkuje-
my. Pocig¢ pierwszy przedmiot, ten dany dzialaniu nasladowczemu, to znalez¢é w nim ruchome frag-
menty, ktérych sytuacja dyferencjalna rodzi pewien sens; fragment sam w sobie nie ma sensu, cha-
rakteryzuje si¢ jednak tym, ze najmniejsza zmiana wprowadzona w jego polozenie powoduje zmiane

caloséci®.

W zgodzie z kryterium jednos$ci fabuta byta rozpatrywana jako cato$¢, sktadajaca sie z cze-
$ci, gdzie zmiana pozycji jednego elementu wplywa na przeksztalcenie catej struktury. Defini-
cje przedstawione przez Sarbiewskiego i Barthesa moga jawi¢ sie jako analogiczne wzgledem
twierdzenia Claude’a Lévi-Straussa, ktory w Antropologii strukturalnej thumaczy, ze struktu-
ra to uklad elementéw polaczonych ze soba w taki sposdb, iz zmiana wartosci jednego z nich
lub zmiana sposobu powigzania z innym elementem wywoluje proces, ktéry z kolei wplywa na
zmiang relacji wszystkich elementdw tego zbioru, a w rezultacie przeksztalca calg strukture.

Zupelnos¢ fabuly, czyli ,,poczecie i poréd™

Przejdzmy do problematyki elementdw stanowigcych o tak zwanej zupelnosci fabuly, a miano-
wicie do wyjasnienia poje¢ ,,poczecia’ i ,,porodu’, poniewaz ich znaczenia stanowig o wyraznym
podobienstwie miedzy teorig Sarbiewskiego a teorig struktur narracyjnych. Twierdzenie o zu-
petnodci jest oczywiscie adaptacja Arystotelesowskiej zasady rozcigglosci akcji, gdzie poszcze-
golne zdarzenia dramatyczne mozemy rozumiec jako elementy podstawowego modelu fabuly, tj.
protasis, epejsodion i eksodos®. Sarbiewski zwerbalizowal w De perfecta poesi nastepujaca uwage:

Video ergo alias esse partes in fabula, quae sint respectu consequentium partium quasi conceptus, alias
autem, quae sint respectu praecedentium quasi partus. [...] Clarius loquar: Illae partes sunt conceptus,
quae semen suscipiunt, sed occultum quodammodo, consequentium partium fabulae, quod semen oc-
cultum sit et non appareat lectori [...] Si enim de totali integritate totius fabulae loquamur, principium,
seu prima pars fabulae, erit dumtaxat conceptus, sed non partus. [...] Media autem pars tota est par-
tus quidem respectu principii, sed est conceptus respectu ultimati eventus. [...] Integritas ergo consi-
stit formaliter et in magnitudine, seu partium omnium sufficientia, et insuper in illarum connexione.
(OP 170-171)

Stwierdzam zatem, ze s3 w fabule takie czesci, ktore ze wzgledu na nastepujace po nich sg jak gdyby
poczeciem, a inne takie, ktore ze wzgledu na nastepujace po nich s jak gdyby porodem. [...] Powiem
jasniej: te elementy sg poczeciem, ktore zawierajg nasienie dalszych elementow fabuly, ale jeszcze uta-

25 R. Barthes, Dzialalnos¢ strukturalistyczna, ttum. A. Tatarkiewicz, [w:] idem, Mit i znak. Eseje, red. J. Blonski, War-
szawa 1970, s. 277.

26 C. Lévi-Strauss, Antropologia strukturalna, thum. K. Pomian, Warszawa 1970, s. 368.
27 Analogia zostata dostrzezona przez Pawta Bohuszewicza w ksiazce Gramatyka romansu..., s. 10-11.
28 H. Lausberg, Retoryka literacka..., s. 601.
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jone, i nasienie to ma by¢ niedostrzegalne i tajemnicze dla czytelnika. [...] Jesli bowiem bierzemy pod
uwage calkowita zupelno$¢ calej fabuly, to oczywiscie jej poczatek, czyli pierwszy element, bedzie po-
czgciem, ale nie porodem. [...] Z kolei srodkowa cz¢$¢ fabuly jest cata porodem ze wzgledu na pocza-
tek, ale jest poczeciem ze wzgledu na wynik ostateczny. [...] Zupelno$¢ polega formalnie zaréwno na
wielkosci, tzn. na istnieniu wszystkich czesci, jak i na wzajemnym ich powigzaniu.

Zanim przejdziemy do wyjasnienia znaczenia powyzszego cytatu, przywolajmy stowa Bar-
thesa ze Wstepu do analizy strukturalnej opowiadan:

Od formalistow rosyjskich poczawszy przyjmuje sie za jednostke kazdy segment historii stanowigcy
czton jakiej$ korelacji. Duszg kazdej funkcji jest [...] jej zalazek, to co pozwala jej zaplodnié opowia-
danie skladnikiem dojrzewajacym pozniej na tym samym lub - gdzie indziej — na innym poziomie.
[...] Dla powstania funkcji kardynalnej wystarczy, by dzialanie, do jakiej si¢ odnosi, otwieralo (pod-
trzymywato lub zamykato) alternatywe wplywajaca na dalszy ciag historii, stowem, by rodzito lub roz-
strzygato jaka$ niepewnosc¢.

(WA 334-338)

Sarbiewski stwierdzit, ze fabuta epicka zawiera takie elementy, ktére mozna podzieli¢ na
»pierwotne” i ,wtorne”. Pierwotnym skladnikiem fabuly bedzie zatem taki element, ktory nie
wymaga czlonu poprzedzajacego. Pierwszy element struktury narracyjnej, jako pierwotna czyn-
no$¢ mozliwa (i otwierajaca sekwencje), jest jednostka funkcjonalng, a zatem takim skladni-
kiem w ciggu syntaktycznym akgcji, ktory powoduje konieczne pojawienie si¢ elementu na-
stepnego, bedacego jednocze$nie w sposob wtérny porodem i zaréwno na sposéb pierwotny
przyczyna pojawienia si¢ ostatniego (trzeciego), zamykajacego syntagme opowiadania. Barthes
wyjasnia to, twierdzac, ze sekwencja jest logicznym nastepstwem rdzeni powigzanych ze soba
wzajemng zalezno$cig:

Sekwencja rozpoczyna sig, gdy jeden z cztondéw nie ma odpowiedniego poprzednika, konczy sig¢, gdy
inny nie ma nastepnika. Siegnijmy po blahy przyklad: zaméwi¢ danie, otrzymac je, spozy¢ [...] - te
rézne funkcje stanowia zamknieta sekwencj¢; nie mozna bowiem wyprzedzi¢ czyms$ zamdwienia lub
znalez¢ nastepnika zaplaty, nie wychodzac ze spdjnej calosci ,,spozywania positku”

(WA 343)

W drugiej czedci przywolanego powyzej cytatu Sarbiewski pisal, ze ,,te elementy sa poczeciem,
ktdre zawieraja nasienie dalszych elementdw fabuly, ale jeszcze utajone, i nasienie to ma by¢ nie-
dostrzegalne i tajemnicze dla czytelnika” (OP 170). Podobnie powie Barthes, dowodzac, ze ,,dla
powstania funkeji kardynalnej wystarczy, by dziatanie [...] rodzito lub rozstrzygato jaka$ nie-
pewnos$¢” (WA 338). Problem ,,zasiania” tego ,,ziarna niepewnosci” w strukturze zdarzen wy-
jasnit Sarbiewski w ksiedze O srodkach koniecznych do tego, by zainteresowa¢ czytelnika. Uznat,
ze ,dobrze jest, jesli poeta niekiedy z gory jakies wydarzenie pokrotce zapowie. [...] Takie zas
motywy wzmacniaja prawdopodobienstwo przysztych wypadkéw [...]. Posiadaja one bowiem
pewien zwigzek z przysztym wynikiem i z istoty swojej odnosza si¢ do niego” (OP 217). Barthes
we Wistepie do analizy strukturalnej... dostrzega ten sam problem, piszac:



De perfecta poesi Macieja Kazimierza Sarbiewskiego... « 57

[...] czlony kilku sekwencji moga wchodzi¢ jedne w drugie. Jedna sekwencja nie jest zakonczona, a juz
pojawia si¢ poczatek nowej; sekwencje przemieszczaja si¢ kontrapunktujaco; struktura funkcyj opo-
wiadania jest podobna do struktury fugi: dzieki temu opowiadanie jest zarazem zwarte i ma oddech.
(WA 344)

Podobienstwo tych dwu twierdzen jest oczywiste, Sarbiewski w De perfecta poesi przedstawit
zagadnienie, ktére mozna nazwa¢ ,,zapowiedzig watku” czy po prostu uchyleniem czytelniko-
wi rabka tajemnicy dalszego rozwoju akeji, zawierajacej przezwycig¢zanie licznych przeszkdd.

Sarbiewski sadzil, ze ,,czynno$¢ bohaterska z natury rzeczy musi by¢ trudna’, istniejg zatem
czynnosci wspierajace albo utrudniajace jej realizacje (OP 46). W Kombinacjach syntaktycz-
nych miedzy funkcjami a sekwencjami narracyjnymi Claude Bremond stwierdzi podobnie, gdy
napisze, ze ,,proces, aby osiagna¢ cel, musi wigczy¢ w siebie inny proces, ktéry stuzy mu za $ro-
dek do realizacji”®. To przeciez nic innego, jak wspolczesne wyjasnienie problemu mozliwo-
$ci dziatan bohatera, o ktérych rozprawial Sarbiewski. Przyjrzyjmy sie blizej temu zagadnieniu.

Bremond pisze, ze dla narratologii ,,jednostka podstawowa, atomem narracyjnym, pozosta-
je [...] funkcja, zastosowana [...] do dzialan i zdarzen, ktére zgrupowane w sekwencje, ksztal-
tuja opowiadanie. Funkcjami s np.: Niebezpieczenstwo i Obrona™. Pierwsza faza sekwencji
wydarzen jest zwykle postawieniem bohatera w stanie, by tak sie wyrazi¢, trudnos$ci egzysten-
cjalnej, a trzecia wynikiem jej przezwyci¢zenia. Miedzy np. Niebezpieczenstwem i Obrong stoi
czlon srodkowy, ktéry odnosi si¢ wlasnie do préb tego przezwycigzenia (albo ich zaniechania)
np. w postaci funkeji Agresja (Obrona albo Uleglo$¢). Owa koniecznos¢ kombinatorycznego
zrelatywizowania czynnosci ,,mozliwych” zauwazyt juz Sarbiewski, gdy twierdzit, ze

Modus porro horum omnium possibilium colligendorum duplex dumtaxat esse potest. 1. Speculatio-
nis, si nimirum ipsi nobiscum diligenter contemplemur, quid vel heros, vel eius socii, vel adversarii, in
tali loco, tali tempore talique de causa praestare potuerint, quid etiam natura ipsa permiserit et cau-
sae universales inferiores [...].

(OP 35)

Te wszystkie mozliwo$ci wyszukiwa¢ mozna w dwojaki sposob: 1. Droga kombinacji, zastanawiajac sie
uwaznie, co sam bohater lub tez jego towarzysze wzglednie przeciwnicy mogli zdziata¢ w danym miej-
scu, w danym czasie i z danego powodu, na co mogla pozwoli¢ sama natura i ogélne przyczyny niz-
szego rzedu [...].

A teraz przyjrzyjmy sie podobnej mysli Bremonda:

Powigzanie funkcyj w sekwencji elementarnej, nastgpnie sekwencyj elementarnych w sekwencji zto-
zonej jest [...] swobodne (poniewaz narrator musi w kazdej chwili wybiera¢ dalszy ciag opowiadania)

29 C. Bremond, Kombinacje syntaktyczne migdzy funkcjami a sekwencjami narracyjnymi, przel. W. Kwiatkowski, ,,Pa-
migtnik Literacki” 1968, z. 3, s. 287.

30 Ibidem, s. 285.
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i kontrolowane (poniewaz narrator po kazdej opcji moze wybierac tylko migdzy dwoma [...] przeciw-
stawnymi cztonami jakiej$ alternatywy)™.

Najbardziej interesujace w ostatnim cytacie Sarbiewskiego jest to, ze mowa w nim o podobnej
metodzie grupowania czynnosci prawdopodobnych w sekwencje, gdzie kazda czynnos$¢ w se-
kwencji pozostawia swobode wyboru jej realizacji. Sarbiewski w ksiedze piatej omawia doktad-
niej ten problem w zwigzku z aspektem ,wielkosci” fabuly:

Magis adhuc particulariter cap. 5. illuminat hanc magnitudinem docetque terminum huius magnitu-
dinis esse ipsum eventum fabulae ibique desinere debere poetam, ubi ad commodam fortunam ex in-
commoda sive ex commoda ad incommodam perpetua serie mutata fuerit. Indifferens autem est hoc
praeceptum de tragoedia et epopoeia; epopoeiae enim terminus est v.g., cum post tot calamitates et
dubia bella Aeneas occidit Turnum, hoc enim ipso ex incommoda fortuna ad commodam iam venit.
(OP 168)

Jeszcze dokladniej objasnia te wielko$¢ [Arystoteles — £.L.] w rozdz. 5., gdzie wyklada, ze kres tej wiel-
kosci ktadzie sam rozwdj akeji i ze poeta tam powinien odlozy¢ pidro, gdzie w obrebie kolejnych zda-
rzeni los odmienia si¢ z niepomy$lnego w pomyslny lub z pomyslnego w niepomyélny. Zasada ta sto-
suje si¢ bez réznicy do tragedii i do epopei; koniec epopei bowiem przypada np. tam, gdzie po tylu
kleskach i walkach o niepewnym wyniku Eneasz zabija Turnusa, poniewaz to wlasnie niepomyélny los
odmienia si¢ w pomyslny.

Przeczytajmy nastepnie definicje opowiadania, ktdrej autorem bedzie Bremond. Dostrzega-
my tutaj duze podobienstwo z wczesniejszym twierdzeniem Sarbiewskiego na temat ,wielko-
$ci” fabuly:

Opowiadanie oparte jest na zmieniajacym si¢ kolejno uktadzie dwu faz: poprawy losu i degradacji, kto-
rych cykl moze si¢ przedtuzaé w nieskonczonosé [...]. Fazy moga by¢ oczywiscie odwracalne; wywyz-
szenie jednej postaci odpowiada bowiem degradacji drugiej i vice versa™.

Nietrudno spostrzec, ze zaréwno Sarbiewski (wyjasniajacy kwestie wielkosci i zupetnosci fa-
buly), jak i Bremond (opisujacy to, na czym polega struktura opowiadania), méwia o tym sa-
mym zagadnieniu. Wedlug jednego i drugiego strukturalna wielko$¢ fabuly wymaga minimum
konstrukcyjnego, ktore sprowadza sie do przemiany losu bohatera po uprzednich probach tej
przemiany, co daje konstrukcje podstawows zlozona z trzech elementéw. Ten schemat dotyczy
zardwno epopei, jak i tragedii, a takze komedii w wariancie odwrotnym, czyli przemiany losu
bohatera z niepomyslnego w pomyslny. Epopeje wspéttworza te same struktury. Sarbiewski
twierdzit za Stagiryta, ze ,,»Rdzni sie [...] utwor epiczny od tragicznego dtugo$cia«; [Arystote-
les — L.L.] wyklada nawet, ze w jednej epopei zawiera si¢ kilka tragedyj” (OP 168).

W Kombinacjach syntaktycznych Bremond napisze, ze ,,pierwsza grupa trzech funkcji tworzy
to, co bedziemy nazywa¢ sekwencja elementarna. Ta triada jest odpowiednikiem trzech faz nie-

31 Ibidem, s. 290.
32 C. Bremond, Kombinacje syntaktyczne miedzy funkcjami..., s. 288.



De perfecta poesi Macieja Kazimierza Sarbiewskiego... « 59

uniknionych w kazdym procesie, ktéry musi posiada¢ poczatek, srodek i koniec™. Wystarczy
przypomnie¢ przywotane powyzej stowa Bremonda, ze ,opowiadanie oparte jest na zmienia-
jacym sie kolejno ukfadzie dwu faz [...], ktorych cykl moze si¢ przedluzaé w nieskonczono$c”,
a od razu przychodzi na mysl twierdzenie Sarbiewskiego, ktory uwazal, ze ,wynik nie musi by¢
absolutnym kresem wszystkiego, ale kresem w tym sensie, ze koniczy to wszystko, co poprzed-
nio byto trescig fabuly” (ibidem). Zrozumiale jest zatem to, iz zaréwno dla Arystotelesa, Sar-
biewskiego, jak i Bremonda podstawowym cyklem rozwoju akgji jest struktura triadyczna. Przy-
jawszy powyzsza optyke, nie trzeba dalej przekonywa¢, ze Bremond poniekad tylko powtdrzy
to, co kilka wiekdw przed nim za Arystotelesem wyjasnit Sarbiewski. Tym bardziej znaczacy
to fenomen, Ze teorie Sarbiewskiego i narratologdw wyrastaja, jak si¢ przyjmuje, z dwdch roz-
nych dziedzin wiedzy - De perfecta poesi z tradycji retorycznej, a narratologia z filozoficznej
i jezykoznawczej. Mimo wszystko mozemy moéwi¢ o pewnej tozsamosci tych dyskurséw. Roz-
nice natomiast uwidaczniaja sie wowczas, gdy dostrzezemy, ze traktat Sarbiewskiego miat cha-
rakter przede wszystkim praktycznych zalecen, natomiast dzieta narratologéw zawieraja opisy
odnoszace sie do ,,istoty” opowiesci.

Historia, argumentum, fabula wobec teorii poziomow strukturalnych opowiadania

Rozpatrujac relacje miedzy traktatem De perfecta poesi Sarbiewskiego a wspdtczesnymi teoriami
narracji nalezy powiedzie¢, ze arystotelesowskie pojecie mythos odpowiadato u Sarbiewskiego
pojeciu fabuly zaréwno w porzadku horyzontalnym, jak i wertykalnym. W pierwszej perspekty-
wie fabuta posiadata zalete zupetnosci, a wiec sktadata sie z dwoch wynikajacych z siebie zdarzen
dramatycznych (i jednego zdarzenia, ktérego nie poprzedza zadne inne zdarzenie). Zupetnos¢
jest mozliwa wszakze tylko dzigki zachowaniu zasady jednosci, czyli adekwatnosci tematycznej
(tzn. nasladowaniu czynnosci wokot jednego bohatera) (OP 156), a takze dzieki wielkosci, a za-
tem wymogowi przeksztalcenia jego losu z nieszczescia w szczescie (albo odwrotnie), co musi
zosta¢ poprzedzone perypetig albo rozpoznaniem (,,odwrdceniem losu bohatera®) (OP 168).
Mozna wiec moéwic o fabule w porzadku nastepstwa liniowego, co Sarbiewski ujagt w formule
»jednej, wielkiej — a zatem zlozonej z mniejszych czynnosci - wewnetrznie powigzanej dziatal-
nosci bohatera” (OP 27). W tej perspektywie mozemy uznaé intryge za liniowo uporzadkowa-
ny uklad zdarzen*, gdzie poréwnanie do poczecia i porodu dobrze wyjasnia funkcjonowanie
tego racjonalnego uktadu.

Istnieje wszakze alternatywny porzadek rozpatrywania watku epickiego przez autora De per-
fecta poesi, ktory tym razem jest porzadkiem poziomdéw ogélnosci, czy tez ,,stopni kompletnos-
ci” - moéwigc stowami Lausberga, odnoszacymi si¢ do Poetyki Arystotelesa®™. Sarbiewski od-
notowal zreszta rzecz tutaj znamienng, ze epizod to takze tyle, co ,oddalenie si¢, wyjscie poza

33 Ibidem, s. 285.
34 P. Ricoeur, Czas i opowies¢, t.1: Intryga i historyczna opowiesé, thum. M. Frankiewicz, Krakéw 2008, s. 55, 66.
35 H. Lausberg, Retoryka literacka..., s. 591.
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cos$, a ze kazda rzecz ma wiele stron, mozemy wigc wychodzi¢ poza nig pod wieloma wzgleda-
mi” (OP 162).

Oproécz definicji fabuly jako linearnego i wewnetrznie powigzanego uktadu wprowadzit Sar-
biewski starozytny podzial narracji epickiej na stopnie ogdlnosci, czyli historia, argumentum
i fabula. Koncepcje te znajdujemy juz u Arystotelesa, a gruntownie rozwinieta zostala ona
w anonimowym traktacie Rhetorica ad Herennium, jak i (mi¢dzy innymi) przez Marka Tulliu-
sza Cycerona w De inventione®®. Trzeba podkresli¢, ze argumentum w interesujacym nas znacze-
niu nie moze by¢ rozumiane jako ,argument w sporze”, lecz jako stopien nasycenia ogélnoscia
elementow $wiata przedstawionego w utworze literackim. Aby uchwyci¢ istote tego zjawiska
ijego analogie w poszczegdlnych podziatach narratologiczno-strukturalnych, musimy najpierw
przywota¢ definicje termindw historia, argumentum i fabula, ktore sformutowal Sarbiewski:

Collige haec tria differre omnino essentialiter: historiam, argumentum et fabulam epicae poeseos.
Historia enim est res, prout gesta fuit, cum certis circumstantiis et nominibus, prout apud aliquem
historicorum reperitur. Argumentum epicum, seu proprium obiectum epicae, est historia vel res,
prout geri potuit vel prout verisimiliter gesta est. Prout ergo historia est particularis per se, ita argu-
mentum est universale per se. Fabula vero est tertia quaedam historia ex utroque conflata, hoc est ex
illo universali argumento juxta libitum et iudicium poetae tamquam hypothesis ex thesi subsump-
ta. Uno verbo, historia est: Ulixes navigat. Argumentum est: Vir vel heros navigat. Fabula est: Ulixes
tamquam heros navigat. Fabula ergo, ut vides, corrigit quodammodo defectum naturalem historiae
arte ipsa poeseos |...].

(OP 30)

Pamigtaé nalezy, ze nastepujace trzy pojecia roznia si¢ zasadniczo swoja istota: watek historyczny, watek
epicki i tres¢ poematu epickiego. Watek historyczny jest to konkretny przebieg wypadkéw wraz z okre-
$lonymi okoliczno$ciami i nazwiskami, tak jak znalez¢ go mozna u jakiego$ historyka. Watkiem epic-
kim, czyli wladciwym przedmiotem epiki, jest historyczny lub dowolny bieg wypadkdw, tak jak maégl sie
odby¢ lub jak prawdopodobnie si¢ odbyl. O ile wiec watek historyczny jest w istocie swej szczegélowy,
o tyle watek epicki jest z istoty ogolny. Tres¢ poematu zas$ jest to niejako trzeci watek historyczny, po-
wstaly z obu poprzednich, tj. z owego ogdlnego watku, wedle woli i uznania poety, tak jak twierdzenie
szczegotowe z ogdlnego. Jednym stowem, watek historyczny wyglada tak: Ulisses zegluje. Watek epicki
tak: Maz pewien lub bohater zegluje. Tre$¢ poematu tak: Ulisses pojety jako bohater zegluje. Tres¢ po-
ematu zatem, jak stad wida¢, poprawia w pewnym stopniu naturalne braki watku historycznego wla-
$nie dzigki sztuce poetyckiej [...].

Definicja odmian (czy tez ,wariantéw”) narracji, ktéra obecna jest u jezuickiego teoretyka
poezji, siega — jak wspomnialem - przynajmniej czaséw powstania Rhetorica ad Herennium3’.
Zdaniem Ziomka wykladnia Sarbiewskiego byta jednak nowatorska i na tle pierwowzoru bar-

36 Zob. J. Ziomek, Retoryka opisowa, Wroctaw 1990, s. 83. Gdy wymaga tego podziat akapitéw, stosuje przypisy do ksigz-
ki Ziomka w tekscie gtéwnym w postaci skrétu RO wraz z numerem strony. Zob. tez: M. Tullius Cicero, O inwencji
retorycznej, thum. K. Ekes, wstepem i przypisami opatrzyl B. Awianowicz, Warszawa 2013, s. 59 (L. 1, c. 19).

37 Odsytam Czytelnika do Zrédet, w ktorych pierwotnie pojawia sie wyktadnia pojec historia, argumentum i fabula. Zob.
przede wszystkim: Ad C. Herennium de ratione dicendi (Rhetorica ad Herennium), ed. and tr. H. Caplan, Cambridge
1954, 5. 22-24 (1. 1, c. 13) oraz M. Tullius Cicero, O inwencji retorycznej..., s. 58-59 (1. 1, c. 19).
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dziej systematyczna i doktadna (RO 86). Zaktadat on prawdziwos¢ konkretnej postacii przygéd
Ulissesa, zgodnie z tymi komentarzami, ktére w mitach dopatrywaly si¢ wydarzen autentycz-
nych; argumentem natomiast zdefiniowat jako ogélny przebieg zdarzen, czyli prawdopodobny
schemat dziatan o uniwersalnym zastosowaniu; z kolei fabula — pisze Ziomek - czyni u Sarbiew-
skiego z historii i argumentum dzieto poetyckie przede wszystkim dzieki temu, Ze historii odbie-
ra ,roszczenia® do prawdziwosci (zawiesza asertorycznos¢), natomiast z argumentum czerpie
prawdopodobienstwo (RO 86). Jesli argumentum z natury rzeczy méwi o tym, co ogdlne i praw-
dopodobne, to historia o tym, co jednostkowe i prawdziwe; z kolei fabula jest czym$ w rodzaju
»mediatora” (po$redniczac miedzy pozostaltymi dwoma odmianami narracji).

W cytowanym juz artykule Ziomka Sarbiewski jako krytyk Todorova czytamy, ze autor De per-
fecta poesi widzi w gatunku opowiadajacym (a wiec w epopei) ,trzy plany ulozone w ten spo-
sob, ze kazdy kolejny ogarnia poprzedni”:

Historia jest czyms, co si¢ zdarzyto naprawde lub moglo zdarzy¢ [...]. Argumentem jest uporzadko-
wanie historii wedle regut sztuki. Historia poprawiona na poziomie argumentu otrzymuje ksztalt go-
towy, komunikowany przez autora czytelnikowi i zwany ,,fabutg™®.

Jest zatem fabula polaczeniem tego, co ogélne, i tego, co szczegotowe. Lausberg w ten sposob
pisze na temat stopni kompletno$ci mimesis:

Rzeczywisto$¢ danego otoczenia mozna zobrazowa¢ na dwdch stopniach ogdlnosci: albo ze $cista kom-
pletnoscia, ktora kopiuje kazdy detal, catkowicie zgodnie z sama rzeczywistoécia, albo z ogarniajaca
w skrdcie, a jednoczesnie uwydatniajaca ogélnoscia, w ktorej detal nie jest niezbedny do opisu rzeczy-
wisto$ci, ale pozostaje raczej funkcja ogdlnosci®.

W argumentum, czyli na ,,0g6lnym poziomie kompletno$ci’, nie rozpatrujemy postaci Ulis-
sesa jako bohatera z konkretnymi cechami charakterologicznymi, ktore okreslalyby jego indy-
widualizm, lecz odwrotnie: bohatera i zdarzenia przedstawia si¢ w sposéb schematyczny, uni-
wersalny i niemalze stereotypowy, poniewaz (jak twierdzit Sarbiewski) ,,poeta musi przedmiot
swoj traktowacd jak najbardziej ogélnie” (OP 13). ,,Poeta nie pisze o Eneaszu jako o Eneaszu, jak-
by pisal méweca czy historyk, lecz pisze o Eneaszu jako o bohaterze, czyli jakim$ doskonatym
cztowieku” (OP 29). Pozostawanie na poziomie ogoélnosci argumentum stanowi podstawowy
cel tworczosci epickiej, decydujac tym samym o jej doskonalosci, ktora polega na przestrzega-
niu zasady prawdopodobienstwa. To dlatego najbardziej powazani twércy poezji — pisze Zio-
mek - zaczynaja swoje poematy nie od jednostkowego poziomu historia, lecz od ogélnego po-
ziomu argumentum, nie wymieniwszy bohatera z imienia, lecz przedstawiwszy go ze wzgledu
na pelniong funkcje w przebiegu zdarzen.

Poeta wprawiony w sztuce nasladowczej — pisal Sarbiewski — powinien bowiem uwolni¢ wa-
tek historyczny od szczegélowych okoliczno$ci, wchodzac z poetyckim stowem na ogdlny po-

38 J. Ziomek, Sarbiewski jako krytyk Todorova..., s. 22-23.
39 H. Lausberg, Retoryka literacka..., s. 591.
40 J. Ziomek, Sarbiewski jako krytyk Todorova...,s. 23.
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ziom argumentum. Arystoteles uczyl bowiem, ze poeta musi ,,uwolni¢ fakt historyczny od oko-
licznosci okreslajacych go i wigzacych z takimi, a nie innymi osobami, przyczynami i skutkami
posrednimi” (OP 28):

[...] hoc autem aliter fieri non posse, nisi prius individuales circumstantiae ab historia demantur et
nisi v.g. actiones Ulixis non ut Ulixis, sed ut herois cuiusdam perpendantur constituaturque primum
universalis thesis [...].

(OP 28-29)

Temu za$ zadaniu sta¢ si¢ moze zado$¢ jedynie wowczas, jesli najpierw usunie sie z tradycyjnego watku
indywidualne okolicznoéci i jesli np. postepowanie Ulissesa wezmie sie pod uwage nie jako Ulissesowe,
lecz jako postepowanie jakiego$ znakomitego bohatera i skonstruuje sie najpierw ogdlna formute [...].

Owa ,,0go6lna formula” jest tutaj wyraznym poglosem tradycji Arystotelesa. W Poetyce pisat
on, ze ,[...] poeta powinien najpierw przedstawi¢ ogdlny zarys fabuly, a dopiero nada¢ posta-
ciom imiona i przej$¢ do wprowadzania epizodéw [...]”*. Argumentum polega wigc na tym, iz -
poprzez odpowiedni poziom ogélnosci przedstawianych w nim zdarzen - fabuta zyskuje uni-
wersalna kwalifikacje estetyczng i etyczng*.

Wspolczesna teoria narracji wypracowala podobny podzial struktury dziefa literackiego,
wprowadzajac dwa aspekty ,opowiadania” (récit): lhistoire i le discours, a zatem ,,histori¢” i ,wy-

7%

powiedz”:

Na poziomie najbardziej ogélnym dzielo literackie ma dwa aspekty: jest rOwnoczeénie historia i wypo-
wiedzig [Histoire et discours]. Jest historia w tym znaczeniu, ze przywoluje pewna rzeczywisto$¢, wy-
padki, jakie pono¢ sie zdarzyly [...]. Dzielo jest jednak réwnocze$nie wypowiedzia: istnieje bowiem
narrator relacjonujacy historig [...]. Na tym poziomie nie liczg si¢ juz zrelacjonowane zdarzenia, lecz
sposob, w jaki podaje je nam narrator. [...] Oba te aspekty, historia i wypowiedz, sa3 w réwnej mie-
rze literackie [...]. Retoryka klasyczna zajmowala si¢ obydwoma: historia nalezala do inventio, wypo-
wiedz - do dispositio®.

Jezeli zatem l'histoire obejmuje logike dzialan, czyli co$, co bez watpienia jest ogolne, to w po-
dziale Sarbiewskiego historia Todorova zajetaby miejsce argumentum, natomiast narratologicz-
ny le discourse odpowiadalby terminowi historia i po czgsci terminowi fabula u Sarbiewskiego,
ktéry z kolei u Todorova wystapi pod ogélng nazwa récit.

Prébe polaczenia systemu retorycznego z taksonomia narratologiczna podjat Ziomek w przy-
wolywanym artykule Sarbiewski jako krytyk Todorova. Interpretacja Ziomka opiera sie na ze-
strajaniu termindw lhistoire i le discours z retorycznymi partes artis, czyli z inwencja, dyspo-
zycja i elokucja:

41 Arystoteles, Poetyka..., s. 345.
42 . Ziomek, Sarbiewski jako krytyk Todorova...,s. 23.
43 T. Todorov, Kategorie opowiadania literackiego, przet. W. Bloniska, ,,Pamietnik Literacki” 1968, z. 4, s. 295.
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Tego wlasnie dotyczyly zgtoszone wyzej watpliwosci. Bo jesli opowiadanie ma dwa aspekty, obojetnie
jak je nazwiemy, story i plot, histoire i discours, czy ,fabula” i ,,sjuzet’, to albo podzial taki nie liczy si¢
z faktem, ze my$l uporzadkowana musi by¢ wyartykulowana, albo prowadzi do niejasnego podziatu
kompetencji w zakresie fabuly i w zakresie sjuzetu**.

Ziomek w nastepujacy sposob przedstawia pomyst na adaptacje koncepcji narratologicznej
do poje¢ retorycznych, proponujgc podzial fabuly na trzech poziomach (inwencji, dyspozycji
i elokucji):

inwencja
Thistoire
dyspozycja
le discours
elokucja

Zamiast dowodzi¢, ze ,,opowiadanie” (récit) funkcjonuje na poziomie ,historii” i ,wypowiedzi”, wolal-
bym moéwié - nie tylko wygode terminologiczng majac na wzgledzie - ze fabula istnieje na trzech po-
ziomach: inwencji, dyspozycji i elokucji”*.

Czy jednak rzeczywiscie Ziomek nie sugeruje si¢ gtéwnie pobudkami natury terminologicz-
nej? By¢ moze kierowata nim (naturalna skadinad) obawa przed zbyt porzadkujacym obliczem
koncepgji ,,gramatyko-podobnych” (jak sam je okresla) w konfrontacji z repertuarem retoryki?
Jedno jest pewne: argumentum jako ogélna formuta zdarzen powoluje do zycia poetyckie $wiaty
mozliwe - jak juz méwilismy: prawdopodobienstwem obdarza nieprawdopodobne wlasciwosci
fabuty, z historii czerpie opisowy konkret, ktéry manifestuje si¢ wlasnie w fabule.

Podsumowanie

Narratologiczne antecedencje w rozprawie De perfecta poesi widze przede wszystkim w aspek-
tach porzadku linearnego fabuly, ktére opisalem na poczatku niniejszego artykutu. Chodzi
przede wszystkim o aspekt zupetnosci, jednosci i wielkosci fabuly - ich charakterystyka po-
zwala mowi¢ o (czgéciowym) podobienstwie teorii Sarbiewskiego i teorii narratologicznej.
W tej perspektywie fabula znaczy tyle, co mythos — a zatem uporzadkowany i wewnetrznie po-
wiazany uklad zdarzen, z teleologia w przemianie losu postaci (sens tej wyktadni zawarty zo-
stal przez Sarbiewskiego w sugestywnej metaforyce poczecia i porodu). Pragne jednoczesnie
podkresli¢, ze proby dostrojenia terminologii Sarbiewskiego do terminologii narratologicznej
traktuje propedeutycznie — pozbawione s3 one finalnej konstatacji. Jak zauwazyl Pawet Bohu-
szewicz*: réznica miedzy teoria Sarbiewskiego a teorig narratologii polega na tym, ze triada his-
toria, argumentum, fabula nie jest triadg stratyfikacyjna (co natomiast ma miejsce w przypadku

44 J. Ziomek, Retoryka opisowa..., s. 125. Uklad tabelaryczny w: idem, Sarbiewski jako krytyk Todorova..., s. 24.
45 Ibidem, s. 25.

46 'W recenzji pracy magisterskiej autora.
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funkcjonalno$ci pozioméw opowiadania w narratologii francuskiej), lecz klasyfikacja skiada-
jaca sie z autonomicznych elementéw. Istotnie, wzigwszy pod uwage poziomy opowiadania
w narratologii Todorova, nalezy pamigtaé, ze na poziomie lhistoire jednostki dystrybutywnego
porzadku zdarzen przechodzg na ,wyzszy” poziom znaczenia, na ktérym podlegaja integracji®’.

Pomimo znaczacych réznic, mozna jednak stwierdzi¢, ze wyobraznia Sarbiewskiego praco-
wala — podobnie jak wyobraznia narratologéw — w wymiarze przestrzennym, co wskazuje na to,
ze uksztaltowala je ta sama tradycja intelektualna: tradycja logocentryzmu. To, co w najbardziej
ogolnym sensie taczy teorie Sarbiewskiego i narratologie francuska, sprowadza sie do wspolne-
go im przekonania o istnieniu uniwersalnego porzadku wszystkich utwordéw literackich. Dosko-
nalos¢ dziela polega na zgodnosci wytworu z ideatem; to jest wiasnie owo non plus ultra, czyli
perfectio, ktdrg wyznacza idealna norma*®. Z pewnoscig wystarczy to, by widzie¢ w De perfecta
poesi XVII-wieczng zapowiedz wspolczesnych teorii narracji.

De perfecta poesi by M.K. Sarbiewski in the context of contemporary theory
of narrative

The Summary

This article is an interpretation of De perfecta poesi by Maciej Kazimierz Sarbiewski (1595-1640,
Polish Jesuit, Latin poet), based on the contemporary narrative theories. The source of a paral-
lel between the 17th century work by Sarbiewski and the 20th century theories on narrative
(mainly the structuralist narrative) can be found in Aristotle’s Poetics. De perfecta poesi as well
as works created by French structuralists were based on the logocentrism and thus being con-
nected with each other, despite the chronological differences. The similarities are not only gen-
eral, but also more detailed. However, it does not mean that De perfecta poesi and 20th century
theories are the same. There are some disparities that do not allow to compare the work by Sar-
biewski and narrative theories too closely.
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47 Zob. np. B. Pieczka, Teoria i typologia opowiadania (1945-1963). Z zagadnien struktury i narracji, Wroctaw 1975, 5. 133.

48 Por. Z. Musial, J. Skarbek, B. Wolniewicz, Trzy nurty. Racjonalizm - antyracjonalizm - scjentyzm, Warszawa 2006,
s.23-25.



