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Macieja Kazimierza Sarbiewskiego refleksje o istocie zgodnosci
hermeneutycznej, funkcji poznawczej i etycznej poezji

Celem artykutu jest zaprezentowanie wybranych watkow teoretycznych, obecnych w refleksji
polskiego poety i teoretyka literatury Macieja Kazimierza Sarbiewskiego (1595-1640) nad po-
ezja (a takze, cho¢ juz w mniejszym stopniu, nad retoryka). Uprzedzajac niejako dalsze wywody,
pragne przedstawi¢ nastepujaca konkluzje: zdaniem Sarbiewskiego w poezji lirycznej uobecnia
sie caloksztatt mysli autora wraz z podporzadkowanymi mu elementami ekspresji emocjonal-
nej. Pomiedzy autorem i odbiorca tekstu poetyckiego (poezji) tworzy sie szczegélnego rodzaju
wieZ i porozumienie, wieloaspektowa zgodnos¢. Ponadto Sarbiewski dostrzega w poezji realne
narzedzie stuzace poznaniu (poeta jest kreatorem nowej rzeczywistosci, filozofem i medrcem,
atakze jej obserwatorem; poezja jest dla odbiorcy Zrédlem poznania, a takze jego przedmiotem)
oraz etycznemu dziataniu (poezja ma wychowywa¢, uczula¢ na pigkno i dobro, stuzy¢ propa-
gowaniu postawy uczciwej i odpowiedzialnej). Watki te stanowia istote zagadnienia zgodnosci
hermeneutycznej, funkcji poznawczej i etycznej poezji. Zaprezentuje je bardziej szczegétowo.

Podstawe zrodtowa, najpetniej reprezentujacy interesujace mnie watki, stanowig dwie roz-
prawy Sarbiewskiego: traktat poetycki Characteres lyrici, seu Horatius et Pindarus (Charakte-
ry liryczne, czyli Horacjusz i Pindar) oraz traktat retoryczny De figuris sententiarum liber unus
(O figurach mysli jedna ksigga). Powstanie obu traktatow zwiazane jest z dziatalno$cig dydak-
tyczng Sarbiewskiego w kolegium jezuickim w Potocku (w roku szkolnym 1626/1627) oraz
w Akademii Wilenskiej (w roku 1627/1628)".

* e-mail autora: jakubfischer@wp.pl

1 Por. A.W. Mikotajczak, Studia Sarbieviana, Gniezno 1998, s. 121. O pisarsko-dydaktycznej aktywno$ci Sarbiewskie-
go — ibidem (tamze bibliografia). Zob. réwniez Maciej Kazimierz Sarbiewski i jego epoka. Préba syntezy, red. ].Z. Li-
chanski, Pultusk 2006. Do prac Sarbiewskiego z zakresu poetyki naleza rowniez rozprawy De perfecta poesi, sive
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Pisma Sarbiewskiego z zakresu poetyki i retoryki zawierajg charakterystyczny dla niego wy-
kiad teorii w formie ukrytych w strukturze traktatu wywoddw — ani nie marginalnych, ani tez
nie stanowigcych komentarza do przedmiotowo sformulowanych zasad, przykltadéw i norm
poetyckich?.

Dzieto Sarbiewskiego Characteres lyrici zaliczy¢ mozna do kategorii poetyki sformutowanej,
opartej na poglebionej analizie wybranych dziet literackich, zawsze jednak z uwzglednieniem
problemoéw natury uniwersalnej’. Podobny jest i charakter, i przeznaczenie traktatu De figuris
sententiarum: obok refleksji czysto teoretycznych pojawia si¢ w nim spora liczba ilustrujacych
je przykladdw, cytowan i gotowych wzordw, przeznaczonych do nasladowania®.

Zrédta, z ktérych korzystat Sarbiewski podczas opracowywania swych koncepcji w Charak-
terach lirycznych, to pisma Arystotelesa, gramatyka tacinskiego Diomedesa, Chabocjusza (zy-
jacego w XVI wieku, autora komentarzy do twérczoéci Horacego) oraz traktat Poetices libri sep-
tem Juliusza Cezara Scaligera. Réwniez w przypadku rozprawy O figurach mysli jedna ksiega
Sarbiewski wykorzystal klasyczne i wspoélczesne mu zrédla wiedzy. Powotywatl si¢ zatem na Cy-
cerona, traktat Ad Herennium (przypisywany blednie Cyceronowi), Kwintyliana, Cypriana So-
areza, Rutyliusza Lupusa (rzymskiego retora z I w. n.e.) oraz wzmiankowanego wyzej Scaligera®.

Sarbiewski zilustrowal wyktad teoretyczny (zaréwno w przypadku Charakterow lirycznych,
jak i pracy O figurach mysli) wielka liczba przykladow, prezentujac gotowe wzory i szablony,
z ktérych mozna i nalezy korzysta¢. Sktadaja sie¢ na nie przede wszystkim wyimki z dziet Ho-
racego, Pindara i Kochanowskiego (Charaktery liryczne) oraz méw Cycerona (O figurach my-
sli). Poza tym Sarbiewski wykorzystuje urywki z innych pisarzy: greckich, tacinskich, nowola-
cinskich, przedstawicieli réznych epok, poetyk, gatunkow i stylow®.

Wybor wiasnie tych dwoch traktatéw Macieja Kazimierza Sarbiewskiego na potrzeby tego ar-
tykulu nie jest przypadkowy. Sa to teksty do tej pory stosunkowo malo przebadane. Stanowia
integralng cze$¢ pism teoretycznych Sarbiewskiego, zwlaszcza jako uzupelnienie pracy De per-

Vergilius et Homerus (O poezji doskonalej, czyli Wergiliusz i Homer), De virtutibus et vitiis carminis elegiaci (O za-

letach i wadach elegii) oraz De acuto et arguto liber unicus, sive Seneca et Martialis (O poincie i dowcipie jedna ksie-

ga, czyli Seneka i Marcjalis). Por. S. Skimina, Przedmowa, [w:] M.K. Sarbiewski, Wyktady poetyki (Praecepta poeti-

ca), przekt., oprac. S. Skimina, Wroctaw 1958, s. XVII.

Jak zauwaza Jadwiga Sokotowska, poetyki Sarbiewskiego, pomimo iz majg charakter dydaktyczny i ,popularny”

(szkolny), s3 jednoczesnie wartosciowymi dzietami naukowymi, ktérych znaczenie przerosto pierwotne ambicje au-

tora. Traktaty o poezji, ktére wyszly spod jego piora, reprezentuja barokowe juz myslenie o poezji. Por. J. Sokotow-

ska, Spory o barok. W poszukiwaniu modelu epoki, Warszawa 1971, s. 239.

3 Por. A.W. Mikolajczak, Studia Sarbieviana..., s. 122 oraz E. Sarnowska-Temeriusz, Droga na Parnas. Problemy staro-
polskiej wiedzy o poezji, Wroctaw 1974, s. 89-99.

4 Sarbiewski w traktacie De figuris sententiarium dokonat troistego podziatu figur, zgodnie z ktérym funkcjom wymo-
wy odpowiadaly trzy style. Byla to zatem udana autorska préba odczytania tradycyjnych zalozen i przystosowania
ich do nowych tendencji teoretycznych. Mygle, ze jest to jedna z wielu przyczyn, dla ktorych warto zainteresowac si¢
blizej tym mniej znanym tekstem polskiego teoretyka.

5 Por. szczegotowe ustalenia w tej kwestii: S. Skimina, Przedmowa..., s. XXXII-XXXIV. O charakterystycznej metodzie
naukowej Sarbiewskiego, jego swoistej hermeneutyce pisze bardziej szczegolowo Zbigniew P. Grochal. Zob. idem,
Postannictwo poety-filozofa w ujeciu Macieja Kazimierza Sarbiewskiego, [w:] Nauka z poezji Macieja Kazimierza Sar-
biewskiego SJ, red. J. Bolewski, J.Z. Lichanski, P. Urbanski, Warszawa 1995, s. 127 i n.

¢ Por. S. Skimina, Przedmowa..., s. XXVI-XXVII.
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fecta poesi. Traktaty te rozwijaja w praktyce wszystkie zalozenia teoretyczne polskiego jezuity.
Co szczegdlnie znamienne, to wlasnie ich tre$¢ jest na gruncie polskim wyjatkowa: obok reflek-
sji teoretycznoliterackiej i ogdlnoestetycznej, sg niejako gotowym zbiorem technik i sposobdw
tworzenia w stowie poetyckim analogii rzeczywisto$ci — a wiec odnosza si¢ do istotnych kwe-
stii osiggania zgodnosci hermeneutycznej, poznawczej i etycznej funkcji poezji (prezentowania
rzeczywistosci, nadawania jej okreslonych wlasnosci i wartosci).

W Charakterach lirycznych opisane sa konkretne schematy liryczne (charaktery liryczne),
ktére petnia funkcje analogiczng do schematdéw retorycznych, przedstawionych szczegdtowo
w dziele O figurach mysli. Schematy retoryczne uzyskuja pelnie realizacji w konkretnych ,,sytu-
acjach retorycznych’, a charaktery liryczne (schematy liryczne) w ,,sytuacjach lirycznych” Po-
jecie ,sytuacja retoryczna” okreéla swoista dla perswazji sytuacje komunikacyjna, gdy elementy
komunikacji: podmiot perswazji (nadawca), tekst i audytorium (odbiorcy) sa Scisle ze soba po-
wigzane zespolem relacji i wzajemnie od siebie zalezne. Zwiazek ten na wszystkich poziomach
determinuje sposoby przekonywania. Analogicznie nalezy rozumie¢ ,sytuacje liryczng’, gdzie
réwniez $cista i wspolzalezna relacja pomiedzy podmiotem i tekstem (wiersz) a odbiorca okre-
$la sposoby przekonywania (sposoby uzycia konkretnych charakterow)’. W sferze relacji po-
miedzy nadawca, samym ,,nadaniem” (tekst) i sposobem nadania (perswazja) a jego odbiorem
i reakcjg odbiorcy zachodzi swoista wzajemna zgodno$¢ hermeneutyczna. W przypadku poezji
zakres relacji takiej zgodnosci jest szerszy anizeli w retoryce.

Zgodno$¢ hermeneutyczng na gruncie poetyckim rozumie¢ nalezy jako specyficzng wspdlza-
leznos¢ na osi podmiot-przedmiot, gdzie poeta jako nadawca to podmiot poznajacy, ktory jed-
noczes$nie sam ulega procesowi poznania (uprzedmiotowieniu w poezji; podmiotowo$¢ poety
nie moze by¢ wykluczona z poetyckiej aktywnosci). Poeta, przedstawiajac za posrednictwem
poezji dany przedmiot (rzeczywisto$¢), tworzy synteze: wlasnej podmiotowosci, przedmiotu
wlasciwego (jego istoty) i wszelkich jego akcydenséw, co wplywa na poznanie i efekt koncowy -
samg poezj¢. Podmiot poznajacy (poeta) dokonuje bowiem jednoczesnie rekonstrukeji i kon-
strukeji przedmiotu, jego prezentacji poetyckiej. Mamy zatem do czynienia z przekroczeniem
podstawowej strategii interpretacyjnej, gdy interpretacja adekwatnosciowa (istotowa) i ,,kon-
struktywistyczna” (akcydentalna) sa wspétmierne®. Poezja nasladuje rzeczywistos¢ (adekwat-
no$ciowe odtworzenie rzeczywisto$ci) i ja konstruuje (tworzenie rzeczywistosci). Owo przekro-
czenie strategii interpretacyjnej w szerszym zakresie odnosi si¢ rowniez do zatarcia pierwotnych
réznic pomiedzy uczestnikami tekstowego aktu komunikacji: nadawcy i odbiorcy. Moga oni

7 Termin uzyty i opisany przez Krzysztofa Obremskiego — por. K. Obremski, Retoryka w ,domu samotnosci”. (Dzieje
kapitularne zakonnic Swietej matki Brygitty konwentu grodzietiskiego), [w:] Teatr wymowy. Formy i przemiany retory-
ki uzytkowej, red. J. Sztachelska oraz J. Maciejewski, E. Dabrowicz, Biatystok 2004, s. 199.

8 Termin ,interpretacja konstruktywistyczna’, nalezacy skadingd do wspélczesnej humanistyki, odnosze do inter-
pretacji tworczej, stanowigcej rodzaj artystycznej konstrukeji, kreacji. Celem takiej kreacji jest interpretacja rze-
czywistosci (jej zapo$redniczenie w sztuce stowa) podporzadkowana niejako z gory zatozonym ideom, myslom,
regutom i efektom (prymat ,.efektu” wobec rzeczy). Interpretacja adekwatno$ciowa natomiast zaklada prymat rze-
czywistoéci w procesie zaposredniczenia: efekt zapo$redniczenia jest podporzadkowany rzeczy zaposredniczonej
(prymat rzeczy wobec ,efektu”). O zastosowaniu metod konstruktywistycznych w odniesieniu do literatury daw-
nej zob. A. Dabréwka, Konstruktywizm w badaniach literatury dawnej, ,Nauka” 2009, z. 3, s. 133-154.
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petni¢ wlasciwe im funkcje jednocze$nie, a takze naprzemiennie, nie tracgc przy tym nic z isto-
ty swego postannictwa’.

Podstawowy zatem problem hermeneutycznej zgodnosci sprowadza si¢ do zagadnienia za-
chowania zgodnosci sensu i waznosci kazdego elementu komunikacji poetyckiej. Interpreta-
cja ,,konstruktywistyczna” w poezji to interpretacja rzeczywistosci — tworcza, wolna, efektywna
i ,dowcipna” Stanowi sedno i serce pointy, konceptu. Jest swoista niezgodnoscia z tekstem ab-
solutnym, jednym jedynym sensem, jedng mozliwg ,,hermeneutyka syngularyzujaca”. Zgodno$é
hermeneutyczna zaklada jednakze jej wspotmiernos¢ z interpretacja adekwatnosciows, a wiec
nasladowaniem rzeczywisto$ci takiej, jaka ona jest (lub moze by¢). Oznacza to otwarcie na jed-
ng z mozliwych ,hermeneutyk pluralizujacych”, na wielo§¢ senséw'® w poezji. Na tej wlasnie
plaszczyznie mozliwe jest osiagnigcie istoty pointy — niezgodnej zgodnoéci i zgodnej niezgod-
nosci. Zgodno$¢ zatem tego, co jest jednoczesnie w poezji odtworzeniem rzeczywistosci, jak
ijednoczesnie jej tworzeniem, to istota funkcji poznawczej i etycznej poezji oraz jej dzialania.

Wazne dla koncepcji Sarbiewskiego jest to, iz problemy poetyckie ujmowat na sposob reto-
ryczny. Retoryka stanowila dla niego punkt wyjscia dla badan nad poezjg. Stad tez w traktacie
Characteres lyrici”? oméwit poszczegdlne gatunki liryczne w kontekscie rozwazan o lirycznej in-
wencji, dyspozycji i elokucji. Aby zrozumie¢, czym jest liryczna inwencja, dyspozycja i eloku-
cja, nalezy zapoznac si¢ rowniez z traktatem De figuris sententiarum®. Mysli i przestanie zawar-
te w tej krotszej rozprawie odnoszg si¢ do istoty zgodnoséci hermeneutycznej w poezji, nadania
wlasciwego znaczenia kazdemu elementowi tekstu poetyckiego na gruncie inwencji, dyspozy-
cjiielokucji (jedno$ci i adekwatnodci stylu). Sarbiewski pisze bowiem:

9 Rola nadawcy i odbiorcy jest ,,podwojona’, jak ,podwojony” jest wymiar zaposredniczenia. To bowiem, co jest za-
posredniczane, ma wplyw na tego, kto zaposrednicza, na metody i sposoby takiego zapo$redniczania, a tym samym
roéwniez na dalsze mozliwe zaposredniczenia. Tak rozumiane zaposredniczenie nigdy nie ma wymiaru jednostko-
wego. Jest raczej blizsze procesowi niz aktowi. Nadawca i odbiorca daza niejako wzajemnie do znalezienia sposo-
béw ,,zadomowienia si¢” w $§wiecie za sprawg kultury, stowa, jezyka. Pelnig wobec siebie role mediacyjna. Jak zauwa-
za Grzegorz Godlewski: ,,Forma pierwotnego zadomowienia si¢ czlowieka w §wiecie nie jest wiec Zaden konkretny
akt czy wytwdr, ergon, lecz energeia, ciggta daznos¢ do poddania zastanego srodowiska ludzkim miarom tadu i sen-
su, przeksztalcania go w celu poszerzenia »od wewnatrz« przyrodzonych mozliwosci cztowieka. Tak przeksztalcana
rzeczywisto$¢ oddziatuje na niego samego, jako projekt dalszego rozwoju, bedacy zrédtem zaréwno nowych impul-
sow, jak i nowych ograniczen. To, co pierwotne, nie da si¢ wiec sprowadzi¢ do trwalego i statego podtoza dla kolej-
nych konstrukgji, lecz stanowi o$rodek ruchu wcigz na nowo i w nowych rejestrach zaposredniczajacego istnienie
czlowieka w $wiecie. Sfery pierwotnosci kulturowej nie tworza wiec cialo, przestrzen i czas jako zewnetrzne wymia-
ry istnienia, lecz cielesno$¢, przestrzenno$¢ i czasowos$c jako sfery mediacji. Pierwotne sposoby zagospodarowania
tych wymiaréw istnienia czlowieka mozna zatem traktowac jako media kulturowe” — idem, Stowo - pismo - sztuka
stowa. Perspektywy antropologiczne, Warszawa 2008, s. 48-49.

10 Problem rozréznienia ,,hermeneutyki syngularyzujacej” i ,,pluralizujacej” przedstawit szczegétowo Odo Marquard,
zob. idem, Pytanie o pytanie, na ktére odpowiedzig jest hermeneutyka, [w:] idem, Rozstanie z filozofig pierwszych za-
sad. Studia filozoficzne, przekt. K. Krzemieniowa, Warszawa 1994, s. 120-150.

11 Zob. przypis 21.

12 Korzystam z edycji: M.K. Sarbiewski, Charaktery liryczne, czyli Horacjusz i Pindar (Characteres lyrici, seu Horatius
et Pindarus), [w:] idem, Wyktady poetyki (Praecepta poetica)..., s. 158. Dalej jako Lyr. z numerem stronicy (wedlug
dolnej paginacji) w tekécie gtéwnym; przektad za tym wydaniem.

13 Korzystam z edycji: M.K. Sarbiewski, O figurach mysli jedna ksiega (De figuris sententiarum liber unus), [w:] idem,
Wyktady poetyki (Praecepta poetica)... Dalej jako De fig. z numerem stronicy (wedlug dolnej paginacji) w tekscie
gltownym; przekfad takze za tym wydaniem.
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Figurarum ad sententias pertinentium cognitione nihil utilius reperiri potest. Vis enim omnis et sen-
sus, atque adeo anima ipsa orationis et elegantiae ex eis conflatur atque elocutioni ipsi quasi ad viven-
dum infunditur.

(De fig. 190)

Nad poznanie figur dotyczacych mysli nie mozna znalez¢ niczego bardziej pozytecznego. One bowiem
nadajg tre$ci wszelkie znaczenie, co wiecej, one tworzg samg dusze mowy i piekna, ktéra tchnieta w styl
zycie w nim - Ze sie tak wyraze - zaszczepia.

Jak wskazuje Sarbiewski, trzy zadania wypowiedzi retorycznej: pouczenie, sprawienie przy-
jemnosci i wzruszenie, stanowi¢ moga istotny element kazdej innej wypowiedzi, kazdej nawet
mysli. Dalej konkluduje:

Colligo ex his haec tria munera non inventioni tantum et dispositioni, sed etiam elocutioni priopria
esse, et quidem multo magis. Cum enim elocutio sit veluti vestis quaedam inventionis dispositae et
quoddam quasi eius ornamentum [...].

(De fig. 190-191)

Whioskuje z tego, ze trzy powyzsze zadania dotyczg nie tylko inwencji i dyspozycji, ale takze stylu, i to

Sarbiewski dowodzi, iz kazdy element wypowiedzi jest $ciSle powiazany z pozostatymi i wza-
jemnie wspolzalezny. Nic w wypowiedzi nie dzieje si¢ bez przyczyny, wszystko ma swoje okre-
$lone znaczenie. Ta mys$l pojawia sie tez w refleksji Sarbiewskiego na temat poezji liryczne;j.

W traktacie Characteres lyrici Sarbiewski interesuje si¢ najbardziej zespolem $rodkéw i spo-
sobow ekspresji lirycznej (poetyckiej), zintegrowanych na jednej plaszczyznie retorycznej. Ade-
kwatnos¢ ich i wlasciwos¢ do wyrazania nawet najbardziej emocjonalnych tresci wynika z pry-
marnej koherencji sfery res—verba*. To bowiem prawa i reguly retoryczne warunkuja caloksztatt
dziefa poetyckiego: na poziomie tresciowym, estetycznym i etycznym. Decyduje o tym fakcie
postulowana w mysli teoretycznej Sarbiewskiego supremacja inventio. Oznacza to, ze w kon-
strukgji tekstu naczelne miejsce zajmuje jego temat (przedmiot), stowo za§ musi mu zostaé cal-
kowicie podporzadkowane®.

Przyznanie tak wielkiej roli inwencji oznacza ciagly ,,powrét do rzeczy” w kazdym aspek-
cie artystycznego uzycia stowa: poetyckie przedstawienie danej rzeczy (adekwatnosciowe
lub/i ,,konstruktywistyczne”) ma najistotniejsze znaczenie. Stowo poetyckie powinno by¢ pod-
porzadkowane rzeczy, nie tracac przy tym nic ze swego estetycznego wymiaru. Poddanie stowa
poetyckiego wymogom taksonomii polega na podporzadkowaniu go $cistym rygorom: myslo-

14 problem koherengji sfery res i verba oméwiony zostal a) w odniesieniu do poezji zob. T. Michatowska, Zrédla sta-
ropolskiej wiedzy o poezji, s. 30~31; b) w odniesieniu do retoryki zob. M. Cytowska, Zrédla staropolskiej wiedzy reto-
rycznej, s. 49 i n. Obie prace pomieszczono w: Zrédla wiedzy teoretycznoliterackiej w dawnej Polsce. Sredniowiecze —
Renesans — Barok, oprac. M. Cytowska i T. Michalowska, Warszawa 1999. Zob. réwniez A.W. Mikolajczak, Studia
Sarbieviana..., s. 136.

15 To istota koherencji res-verba. Zob. ibidem, s. 125.
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wym, strukturalnym, formalnym i moralnym. Reprezentowane sg one niejako w gotowej posta-
ci jako poszczegdlne fikcje poetyckie'® (charaktery liryczne), przy czym kazda taka fikcja (cha-
rakter) ma okreslone zadanie, miejsce, znaczenie i wymowe. Charaktery liryczne reprezentujg
niejako kolejne poziomy i struktury myslowe, zastosowane w materii poetyckiej”.

Opis rodzajow fikcji poetyckiej (charakteréw lirycznych) Sarbiewski zaczyna od omoéwienia
lirycznej inwencji, gdzie kazdej jej postaci przyporzadkowuje odpowiednie gatunki poezji: inne
dla prezentowania spraw waznych, inne dla btahych, jeszcze inne dla kwestii etycznych czy mo-
ralnych (Lyr. 22). Inwencja jest taka sama w odniesieniu do aktu retorycznego (,,sytuacji reto-
rycznej”), jak i w odniesieniu do utworu lirycznego (,,sytuacji lirycznej”). Sarbiewski zauwaza
jednak, ze inwencja liryczna bardziej dotyczy spraw istotnych. Tworzenie fikcji poetyckich de-
terminuje niejako kazdy aspekt dziatalno$ci poety.

Autor wymienia dwa podstawowe sposoby tworzenia w oparciu o liryczng inwencje. Pierw-
szy polega na tym, ze mysli wyrazane s w sposob naturalny, jasny i adekwatny (Lyr. 22). Wow-
czas zwigzek miedzy stowem a oznaczang przez nie rzecza jest bezposredni (np. definicja). Jest
tez drugi sposob: obrazowy, posredni, ,,fikcyjny”, dajacy czytelnikowi wiele przyjemnosci, pobu-
dzajacy takze do my$lenia (Lyr. 23). Zwigzek stowa z rzecza moze by¢ w takim przypadku wyra-
zony przy pomocy alegorii lub metafory. Koresponduje to z mysla Arystotelesa w Hermeneutyce:

Stowa sg symbolicznymi znakami wrazen doznawanych w duszy, a dzwigki pisane sg znakami dzwig-
kéw méwionych. Jako pisane a takze i méwione nie sg dla wszystkich ludzi te same. Ale to, czego przede
wszystkim sg znakami, wrazen doznawanych w duszy, jest takie samo dla wszystkich; a wigc i to, do
czego sa te wrazenia podobne, mianowicie rzeczy, s réwniez takie same'.

Sarbiewski okresla zatem istote obcowania z dzietem poetyckim. Najwazniejszy jest moment
rozpoznania przez czytelnika w sposob bezposredni rzeczy, ,,ukrytej” przez poete w sposob po-
$redni. Dla poszczegélnych czytelnikow efekt rozpoznania tej ,ukrytej” rzeczy moze by¢ inny
(wielo$¢ interpretacji i senséw), natomiast rzecz rozpoznawana pozostaje istotowo niezmien-
na (wielo$¢ interpretacji nie oznacza nadinterpretacji i btednej interpretacji). To zmusza kaz-
dorazowo czytelnika do mysélenia, sprawia przyjemno$c¢ i jest Zrédlem poznania uniwersalnego.

Pozostate za$ sposoby lirycznej inwencji to: obrazowy (modus obliquus), dialogowy (dialogus),
pochwalny (enumeratio) i alegoryczny (ode allegorica) (Lyr. 23-25). Wszystkie one sg jednocze-

16 Pojecie fikcji poetyckiej byto w XVI i XVII wieku zgota odmiennie rozumiane niz we wsp6iczesnym literaturoznaw-
stwie. Pod pojeciem fikcji rozumiano ,,przedmiot nasladowania” (materia, obiectum, argumentum, res fictae, res imi-
tatae, imitatio, fictio, inventio), ktory utozsami¢ mozna z trescig, planem przedstawionym, swiatem przedstawio-
nym dziela literackiego. Oznacza¢ ono moglto réwniez uniwersum artystyczne, odroznione juz przez Arystotelesa
od uniwersum $wiata realnego. Z kolei uniwersum artystyczne (poetyckie, fikcyjne) jest analogonem realnosci, rze-
czywisto$ci. Utwor poetycki stanowi ,,konkretng’, niepodzielng cato$¢, a wszelkie sposoby, srodki i przedmioty na-
$ladowania (proces tworzenia fikcji) generujg ten ,,konkretny” obiekt. Por. E. Sarnowska-Temeriusz, [hasto] Fikcja
poetycka, [w:] Stownik literatury staropolskiej. Sredniowiecze - Renesans - Barok, red. T. Michalowska, Wroctaw 1998,
s. 255-259. Zob. rowniez uwagi dotyczace przedstawiania rzeczy prawdopodobnych: problem res verae i res verisi-
miles - M. Cytowska, Zrédta staropolskiej wiedzy retorycznej..., s. 59.

17° A.W. Mikotajczak, Studia Sarbieviana..., s. 135.

18 Arystoteles, Hermeneutyka (I 16a), [w:] idem, Kategorie i Hermeneutyka. Z dodaniem Isagogi Porfiriusza, przekt.,
wstep, przypisy K. Le$niak, Warszawa 1975, s. 53.
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$nie sposobami rozplanowania i przedstawiania mysli w utworze. Stanowig strukture myslowa
utworu poetyckiego, ta natomiast w kazdym przypadku powinna spelnia¢ wymoég odpowied-
nioéci, zgodnoéci z naturg i stosownosci (Lyr. 27-28).

Wazne réwniez w koncepcji Sarbiewskiego jest wprowadzone przez niego rozréznienie po-
miedzy fikcja epicka i fikcja liryczng. Istota réznicy sprowadzona zostala do kwestii statusu
samego podmiotu lirycznego oraz ,przedmiotu nasladowania” tworzenia fikcji literackich,
zmyslenia i przedstawiania prawdy (por. Lyr. 29-30). Takie ujecie fikcji lirycznej jest skadinad
zgodne z koncepcja liryki, jaka postulowal Sarbiewski w traktacie De perfecta poesi®. Jako forma
poezji niedoskonalej, liryka ustepuje poezji epickiej. Wynika to z faktu, iz Sarbiewski, podobnie
jak Arystoteles, uwazal za istote poezji nie wiersz, ale fabule. Liryka w tym ujeciu jest poezjg afa-
bularng, zawiera rozwazania, refleksje, spostrzezenia, my$li i pouczenia. To zbliza ja do wymo-
wy. Istota liryki, afabularna fikcyjnos¢, charakteryzuje sie silnym tadunkiem ekspresji emocjo-
nalnej (za sprawa amplifikacji fikcji poetyckiej). Decydujg o tym wiasciwe charaktery liryczne®.

Sposoby logicznego i ustrukturyzowanego postugiwania sie fikcja poetycka sg dla Sarbiew-
skiego rowniez kryterium doskonatosci utworu (perfectio): doskonalo$¢é poematu wyrazona jest
w nasladownictwie zycia i czynéw bohatera poematu. W utworze lirycznym mamy natomiast
do czynienia nie tylko z prostym nasladownictwem rzeczywistoéci, ale z jego bardziej niezwy-
kla postacig, fikcja, ,nierozumna madroscig” (Lyr. 30).

Poruszajac zagadnienie tzw. fikcji moralnej (moralis fictio), ktéra wykorzystywana bywa na
gruncie poezji epickiej oraz lirycznej (Lyr. 30-31), Sarbiewski dotyka problemu poezji jako zja-
wiska poznawczego i etycznego. Poete doskonalego obowigzuje szereg regul i przepiséw for-
malnych na gruncie estetycznym, ale takze na gruncie moralnym. Ponosi on odpowiedzialno$¢
za ksztalt i forme mysli w utworze, za ich tres¢, wymowe i oddzialywanie. Doskonate dzieto
moze by¢ w sensie absolutnym tworem cztowieka doskonatego: poprzez doskonatos¢ warsztatu
i umiejetnosci poety, jego talent, postawe, cnoty. Odpowiedzialnos¢ poety za dzielo najwyraz-
niej moze by¢ zrozumiana na przykladzie sposobéw ujmowania i obrazowania mysli w utwo-
rze (ktdre nastepnie sg zrodlem poznania dla czytelnika) oraz przez wzglad na jego oddzialy-
wanie, wywolywanie przez utwér konkretnych uczu¢ (afektow), wzruszenia i poruszenia. Stad
do tego typu fikeji lirycznych (charakteréw), bedacych sposobami przedstawiania i wyrazania
mysli, naleza tez te, ktére wywoluja wzruszenie (oparte na inwencji retorycznej) (Lyr. 36-44).
Liste sposobow naturalnego i obrazowego przedstawiania mysli i wzbudzania uczué w liryce
Sarbiewski uzupetnia lista ornamentéw (Lyr. 45-65). Kazdy z nich jest gotowym wzorem do
nasladowania i stosowania, wywodzac sie z inwencji, odzwierciedlajac prawde i rzeczywisto$¢
(poprzez nasladownictwo i stosowno$é¢: adekwatno$¢ i ,,konstruktywizm”). Na tym zasadza sie
istota hermeneutycznej zgodnoéci jako wieloptaszczyznowej zgody pomiedzy tematem i przed-
miotem utworu, inwencjg i intencjg, poznaniem i odbiorem utworu.

19 Zob. M.K. Sarbiewski, O poezji doskonatej (De perfecta poesi sive Vergilius et Homerus), thum. M. Plezia, oprac. S. Ski-
mina, Wroctaw 1954, s. 19-20, oraz s. 12, 22-24, 131-132, 154 (numeracja stronic wedtug dolnej paginacji).

20 Por. A.W. Mikotajczak, Studia Sarbieviana. .., s. 126-127. Por. réwniez ujecie Jakuba Zdzistawa Lichanskiego o isto-
cie inwencji retorycznej i poetyckiej, prawdopodobienstwa i fikcji: idem, Retoryka jako przedmiot i narzedzie badati
literatury staropolskiej, [w:] Problemy literatury staropolskiej. Seria trzecia, red. J. Pelc, Wroclaw 1978, s. 253-254.
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Istota i piekno prawdy poetyckiej sprowadzaja si¢ do rozpoznania za jej pos$rednictwem tego,
co znajduje si¢ w przestrzeni doswiadczenia kazdego cztowieka, co jest z nim zgodne i co samo
w sobie potwierdza zdobyta wiedze:

Si habeatur ratio materiae, illas esse pulcherrimas, quae habent veritates populares, quibus facile
quisque assentitur easque cum quadam voluptate homo etiam mediocris prudentiae tacito experien-
tiae privatae testimonio approbat.

(Lyr. 56)

Jezeli bierze si¢ pod uwage tres¢, to te sa najpiekniejsze, ktére zawierajg prawdy powszechnie znane, na
ktore tatwo zgadza sie kazdy, ktore z pewnego rodzaju rozkosza uznaje za stuszne nawet cztowiek sred-
niej wiedzy, znajdujac na nie cichy dowéd w wlasnym doswiadczeniu.

Sarbiewski dostrzega tym samym istote zgodno$ci przedmiotu dzieta (tresci, fikeji) z do-
$wiadczeniem podmiotu-odbiorcy. Istotna jest zatem dla Sarbiewskiego tres¢ utworu liryczne-
g0, a nie sama forma, struktura stowna, styl czy ozdoby. O pigknie poezji decyduje tres¢ (jako
jej przedmiot), a nie tylko sposoby artystycznego wyrazu. Oczywiscie przedmiotem poezji jest
wowczas prawda lub prawdopodobienstwo. Prawda tak ujmowana ma by¢ przekonywajaca, ak-
ceptowalna oraz do$wiadczalna.

O istocie formy prawdy poetyckiej decyduja sposoby jej uzycia i prezentacji w poezji (na przy-
ktad w formie gnomy). Szczegélne zalety prawda uzyskuje wowczas, gdy wyrazona jest w spo-
sob krotki, jasny i ogdlny, dowcipny i w formie pointy” (harmonii niezgodnego i zgodnego)?;
wreszcie, gdy jest wlasciwie uzasadniona (Lyr. 57-58).

Tam, gdzie w sytuacji lirycznej pojawia si¢ koncept, wzrasta poznawcza rola czytelnika. Utwor
poetycki wymaga odczytania, aktywnej wspdlpracy autora/nadawcy z czytelnikiem/odbiorca.
Nagroda dla czytelnika jest uczucie przyjemnosci ptynace z odczytania utworu i zrozumienia
intencji autora oraz poznanie prawdy (ponad wlasna subiektywno$cia):

[...] definicyjna zgodno$¢ i niezgodnos¢ jest u Sarbiewskiego zgodnoscia/niezgodnoscia tematu wo-
bec $wiadomosci autora lub czytelnika, wobec wyczucia prawdo- i nieprawdopodobienstwa. Postawie-
nie znaku réwnania miedzy autorem a czytelnikiem (kazdym czytelnikiem) $§wiadczy, ze owo wyczu-
cie Sarbiewski rozumiat jako powszechne [...]. Z jednej strony pojawia si¢ consensus omnium réwny

21, Acutum est oratio continens affinitatem dissentanei et consentanei, seu dicti concors discordia vel discors concor-
dia” (,Pointa jest to mowa, w ktérej zachodzi zetkniecie sig czegos niezgodnego i zgodnego, czyli jest w stownym wy-
powiedzeniu zgodng niezgodnoscig lub niezgodng zgodnoscig”) - M.K. Sarbiewski, O poincie i dowcipie jedna ksig-
ga, czyli Seneka i Marcjalis (De acuto et arguto liber unicus sive Seneca et Martialis), [w:] M.K. Sarbiewski, Wyktady
poetyki (Praecepta poetica)..., s. 5; por. takze J. Zaborowska-Musial, Dyskurs naukowy w ,,De acuto et arguto” Macie-
ja Kazimierza Sarbiewskiego, [w:] Lacitiska proza naukowa, red. A.W. Mikotajczak, Gniezno 2001, s. 57-66.

22 Jak zauwaza Barbara Otwinowska, pointa (koncept), czyli zestawienie tego w utworze (mowie), co zgadza sie z rze-
czywistoscia, z tym, co jest rzeczywisto$ci przeciwne, kazdorazowo zwigzana jest z przyjemnoscia (nie tyle estetycz-
ng, co rowniez epistemologiczng): ,,[...] pozwala czytelnikowi uzna¢ wlasng dotychczasowa wiedze, a réwnocze-
$nie, dokonujac w niej jednorazowego wylomu, przeczac jej w szczegdlnym jakims punkcie, poszerza ja lub pogtebia
i udziela dalszej radosci z nowo pojetej jednostkowej prawdy” — B. Otwinowska, ,,Concors discordia” Sarbiewskiego
w teorii konceptyzmu, ,Pamietnik Literacki” 1968, z. 3, s. 90-91. Zob. tez D. Gostynska, Retoryka iluzji. Koncept w po-
ezji barokowej, Warszawa 1990, s. 10-25 oraz 55-75.
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powszechnemu stanowi wiedzy lub doswiadczenia (tj. zdrowemu rozsagdkowi), z drugiej za$ strony
zderzajg si¢ z nim fakty najbardziej fantastyczne lub sformutowania przenoéne. Dzigki temu moment
subiektywizmu [...] zaciera si¢ w koncepcji Sarbiewskiego i pozwala mu widzie¢ zgodnos¢ lub niezgod-
nos¢ jako ,wlasciwos¢ przedmiotowa”, wlasciwosé w ten sam sposob powszechnie oceniang®.

Poszczegolne charaktery liryczne, wyrdznione przez Sarbiewskiego w pierwszej czesci traktatu,
odpowiadajg fikcjom lirycznym, ktére posiadaja coraz wiekszy fadunek emocjonalny. Ten z ko-
lei wynika z ich coraz silniejszej esencjonalnoéci, z wyostrzenia inwencji lirycznej. Charaktery
liryczne oznaczone numerem II-IV stanowig ogdlne sposoby tworzenia fikeji lirycznych, Cha-
rakter V to fikcje poetyckie posrednie, wspolne dla liryki i epiki, natomiast Charaktery liryczne
VI-VII to czyste fikcje liryczne, najbardziej nacechowane emocjonalnie*. Zgodnie z koncepcja
Sarbiewskiego, wypowiedz poetycka jest juz okreslona i zalozona (potencja tekstu) w momen-
cie wyboru tematu oraz sposobu jego przedstawienia. Kwestie za$ zawarte w dispositio i elocutio
s3 potwierdzeniem zalozen przyjetych w inventio (realizacja potencji), nie tylko w wymiarze es-
tetycznym. Stuzg one dalszemu doprecyzowywaniu podstawowych struktur myslowych autora®.

W ksiedze II Characteres lyrici Sarbiewski podejmuje problem dyspozycji lirycznej. Wyréz-
nia w niej trzy czesci: wstep, epizod i zakonczenie (ingressum, digressum, regressum) (Lyr. 66).
Kazdy z rodzajow wstepu, epizodu i zakonczenia charakteryzuje sie swoistym uporzadkowa-
niem tresci, zawsze zgodnie z przyjeta inwencjg (zamystem), programem i celem wypowiedzi.
Instancja najwyzsza dla kazdego typu dyspozycji lirycznej jest sam poeta: zapowiada tres¢ we
wstepie, realizuje przyjety plan i zamyst w epizodzie (rozwinigciu) oraz zakonczeniu (Lyr. 70).

Dyspozycja liryczna musi by¢ koherentna z inwencja, stanowi¢ ma tez zrédlo pozna-
nia jakiej$ prawdy. Sposéb przedstawienia w utworze lirycznym prawdy ogdlnej, zgodnej
z powszechnymi sagdami, determinuje jej odbidr na plaszczyznie uczuciowej (rodzi si¢ tu zgod-
no$¢ pomiedzy sposobem ,,nadania” i sposobem odbioru). Ponadto elementy tresciowe utwo-
ru $cisle wigzg sie ze sprawg na zasadzie rOwnowagi i naddanego porzadku:

Gaudent autem plebei, cum universe dici vident id, quod ipsi iam in parte aliqua prius secum priva-
tim cognoverunt.
(Lyr.79)

Ciesza sie za$ ludzie prosci, gdy widza, ze méwi si¢ ogolnie o tym, o czym oni juz wczeéniej w pewnej
mierze przekonali sie osobiscie.

Na gruncie poezji lirycznej (wypowiedzi lirycznej) dziata zatem zasada retorycznego praw-
dopodobienstwa, uogélnienia i ufilozoficznienia wypowiedzi oraz dostosowania wypowiedzi
do oczekiwan odbiorcy. Retoryczne prawdopodobienstwo oraz wszelkie zwiazane z nim konse-
kwencje sa podstawg zgodnosci, poznania poetyckiego, a takze etycznego oddziatywania. Usta-
nawiaja $cista zgodno$¢ na linii podmiot autorski i podmiot odbiorcy, rzecz zaposredniczana

23 Ibidem, s. 91.
24 Por. A.W. Mikolajczak, Studia Sarbieviana..., s. 127.
25 Por. ibidem, s. 134.
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irzecz zaposredniczona, ,nadanie” i odbidr (przyzwolenie i akceptacja przez odbiorce tego, co
przekazuje nadawca, zgodne poddanie si¢ oddziatywaniu nadanego tekstu).

Poezja, retoryka i filozofia tworza razem przestrzen doswiadczenia literackiego. Filozofia nie
jest ,mniej literacka” niz poezja, podobnie sama refleksja naukowa. Pomimo pretendowania do
»obiektywnosci”, nie jest ona wolna od jezyka, od doswiadczenia literatury. Teoretycy retoryki
i poetyki na przelomie XVIi XVII wieku byli §wiadomi, Ze tworzymy narracje, a prawda, dobro
czy fakty s3 w mniejszym lub wiekszym stopniu dzielem retoryki i poezji*. Swiadczy to o tym,
iz nasze poznanie, prawda, odpowiedzialno$¢, i w konicu cate zaposredniczenie rzeczywisto$ci
(w postaci narzedzi, metod, celow jej odbioru/kreacji) sa w istocie zalezne od nas samych, od
tego, kim i jacy jestesmy. To z kolei prowadzi do wniosku, iZ poezja, retoryka czy, szerzej ujmu-
jac, nasze sposoby mysélenia i kazda poszczegdlna mysl uwiktane sg w antropologie. I zaleznosé¢
te rozumial doskonale Sarbiewski.

Poezja liryczna posiada silny i wyrazny potencjal perswazyjny, poznawczy (prawde do odkry-
cia: w sprawie i jej okolicznoéciach) oraz etyczny (prawde poznang nalezy zastosowaé w konkret-
nym epizodzie, w wypowiedzi). Dziala tutaj niejako zasada podwdjnego rozpoznania prawdy:

Doctis vero placebunt sententiosa episodia, hi enim tamquam magis a particularibus abstracti gaudent
veritates in genere cognoscere, quasi in primo rationis fonte et regula communi.
(Lyr. 80)

Ludziom wyksztatconym znowu bedg si¢ podoba¢ pelne gtebokich myéli epizody, oni bowiem jako bar-
dziej oderwani od szczegélowych wypadkéw ciesza sig, ze poznaja prawdy w ich istocie, jakby w pod-
stawowym Zzrddle rozumu i w ogélnej regule.

Odbiorca zatem na gruncie etycznym, moralnym oraz uczuciowym jest niejako bezwzglednie
podporzadkowany nadawcy wypowiedzi. To na tym gruncie nadawca bierze odpowiedzialno$¢
za sfowa i ponosi za nie konsekwencje. Odpowiedzialnos¢ odbiorcy ogranicza si¢ jedynie do sa-
mego faktu, czy zechce, czy nie zechce wzia¢ udziatu w akcie komunikacji, uczestniczy¢ w od-
biorze poezji. W konsekwencji nie ma wypowiedzi pozbawionej intencji, bezcelowej i etycznie
obojetnej. Sarbiewski udowadnia to na przykladzie liryki, a wiec, zdawaloby sie, wypowiedzi
najbardziej oderwanej, osobistej, ,,prywatnej’, autotelicznej — pod wzgledem intencji najbar-
dziej introwertycznej. Ponadto tre$¢ danego epizodu moze by¢ przez kazdego, w kazdym cza-
sie, miejscu i okoliczno$ciach, dostosowana do wlasnych potrzeb, zgodnie z wtasnym usposo-

26 Kazde odzwierciedlenie rzeczywistosci, kazdy fakt zachowany w mowie lub pi$mie, jest tworzeniem narracji. To z ko-
lei jest uwiktane w jezyk i doswiadczenie literatury. Zauwazyt to juz Arystoteles. Zgodnie bowiem z jego powszech-
nie znang mysla, dziedzinie stowa (fikcji poetyckiej) przypisywano warto$¢ nie mniejsza niz dziedzinie mysli, fak-
tow i prawdy (filozofii i historii): ,,[...] zadanie poety polega nie na przedstawieniu wydarzen rzeczywistych, lecz
takich, ktore mogtyby sie zdarzy¢, przy czym ta mozliwos¢ opiera si¢ na prawdopodobienstwie i koniecznosci. Hi-
storyk i poeta roznig si¢ przeciez nie tym, ze jeden postuguje sie proza, a drugi wierszem [...]. R6znig si¢ oni nato-
miast tym, ze jeden méwi o wydarzeniach, ktére mialy miejsce w rzeczywistoéci, a drugi o takich, ktére moga si¢
wydarzy¢. Dlatego tez poezja jest bardziej filozoficzna i powazna, niz historia; poezja wyraza przeciez to, co ogélne,
historia natomiast to, co jednostkowe” — Arystoteles, Poetyka (1451a 37-1451b 7), [w:] idem, Retoryka. Retoryka dla
Aleksandra. Poetyka, przekl., wstep i komentarz H. Podbielski, Warszawa 2009, s. 329-330.
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bieniem i sklonnosciami. Innymi stowy: konkretny epizod w poezji spetnia zadania poznawcze,
jest zrodtem madrosci (Lyr. 80)%.

Zgodnie z myséla Sarbiewskiego, czeéci epizodu, charakterystycznego dla liryki, ujmowane sa
w retoryczny sposob, zgodnie z dyspozycja retoryczna®. Réwniez w odniesieniu do utworu li-
rycznego, dyspozycja jest zgodna z inwencja i podporzadkowana wymogom dialektyki (liryka
jest rozumowa)?. Zgodnos¢ zatem adekwatnego i ,,konstruktywistycznego” przedstawiania rze-
czywistosci na gruncie liryki stanowi unaoczniany proces poetyckiego zapoéredniczenia rze-
czywisto$ci, przeniesienia sfery res w sfere verbum:

Re vera enim non est iucundior ratio quam ita aliquid commode universim proferre, ut lector non sibi
videat applicatam veritatem de industria et penitus in particulari, sed sibi ipse eam applicet [...]. Nihil
ergo melius est, quam ut lyricus uni cuique relinquat liberum de se ipsis sensum.

(Lyr. 89)

W istocie bowiem nie ma milszego sposobu jak tak zrecznie co$ przedstawi¢ ogdlnie, aby czytelnik nie
mial wrazenia, ze zastosowano do niego prawde umyslnie i w konkretnym wypadku, lecz by ja sam do
siebie odniodst [...]. Najlepiej tedy jest, jezeli liryk pozostawia kazdemu wolne o sobie zdanie.

Dialektyczny sposdb dyspozycji lirycznej to wymog zwigzany z poznawczym aspektem wypo-
wiedzi lirycznej (gdzie poezja jest Zrédtem poznania prawdy o rzeczach i o cztowieku) i z nie-
go wynikajacy, oraz wymog bedacy efektem etycznego aspektu wypowiedzi, gdyz autor wptywa
$wiadomie na postawe i zachowanie odbiorcy. Caly model 6wczesnej kultury, oparty na kla-
sycznej retoryce i poetyce, przypisywal poezji autentyczng moc zaposredniczajacg rzeczywi-
sto$¢, ksztaltujaca ja i przeksztalcajaca:

Rzeczywisto$¢ przedstawiona w poezji zaczyna pelni¢ funkcje¢ odmienng od swej funkgji pierwotnej.
Dziala jakby zastepczo [...]. Rzeczywisto$¢ odtwarza sie nie po to, aby utrwalié, zachowa¢ jej obraz,
i nawet nie po to, aby utrwalony obraz cieszyt stuchaczy swoim wygladem. Horacjanska funkcja przy-
jemnosci i pozytku zostaje poglebiona o refleksje filozoficzng. Rzeczywistos¢ przedstawia si¢ po to,
aby - podobnie jak w przypadku uczu¢ bélu i trwogi — odebrac jej status rzeczywistosci, inaczej mo-
wiac, przeksztalci¢ ja, odrealni¢ w oczach percypujacego podmiotu, zmieni¢ w twor fikcyjny, pozba-
wiony mocy autentycznego, negatywnego oddziatywania®.

27 Por. tez Z.P. Grochal, Postannictwo poety-filozofa w ujeciu Macieja Kazimierza Sarbiewskiego..., s. 131-132. Poezja jest
zrédtem poznania, samopoznania i rozpoznania, a zatem kreacji prawdy. Poeta, tak jak filozof, na nowo wspottwo-
rzy teksty adaptowanych autoréw, aktualizuje je, reinterpretuje. Czyni to, co ,obce”, elementem wiasnego ,,centrum
warto$ci’.

28 Jstnieja trzy formy pozyskania stuchacza (captatio benevolentiae). Dwie z nich, to, wedlug Sarbiewskiego, specjalny
wstep (przystapienie do tresci epizodu) oraz sama narracja (opowiadanie - epizod wlasciwy): ,,Constat ergo episo-
dium accessu ipso, seu prooemio peculiari [...]”; ,Secunda pars episodii est ipsum corpus episodii, seu tractatio rei
ex occasione assumpta” — Lyr. 82-83. Trzecig czeécig lirycznej dyspozycji (i forma pozyskania stuchacza) jest zakon-
czenie (regressus, epilogus), zob. Lyr. 84.

29 Przyktadowo, oda moze mie¢ postaé sylogizmu lub zosta¢ oparta na innej jakiejs formie dowodzenia, zob. Lyr. 88.

30 A. Kuczynska, Czlowiek i swiat. Watki antropologiczne w poetykach renesansu wloskiego, Warszawa 1976, s. 154.
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Swoistym $rodkiem bezposredniego dzialania poety na odbiorce sa uczucia (afekty). Wy-
wodzgca si¢ ze starozytnosci teoria afektéw nie byla obca réwniez Sarbiewskiemu?. Istotnym
przedmiotem tej teorii byta mozliwo$¢ rozrdznienia rzeczywistoéci autentycznej od tej estetycz-
nej, pozornej i fikcyjnej. To od woli nadawcy i odbiorcy zalezato bezposrednio, jak takie rozréz-
nienie ma wyglada¢, i czy udziat w rzeczywistosci estetycznej bedzie w pelni wolny i $wiadomy,
tym samym odpowiedzialny, autentyczny i pozyteczny.

Alicja Kuczynska zauwaza ponadto, iz kategoria katharsis mogta by¢ kontrolowang forma
sprzeciwu wobec zjawisk bliskich przecietno$ci. Pézniejsze poetyki renesansu nie podjely tego
zagadnienia wprost, natomiast sformutowaly problem przekroczenia umiaru jako procesu
sprzezenia katharsis z umiarem i fagodnoscig®. Przekroczenie ram rzeczywistosci w akcie jej
zaposredniczenia warunkuje sam ten akt:

Odrealniona rzeczywisto$¢, ktora si¢ nasladuje wlasnie po to, aby si¢ od niej uwolni¢, przeksztalca
sie wlasnie w rzeczywisto$¢ artystyczna, idealna. Jest ,,porzadkiem artystycznym”, ktory przeciwstawié
mozna [...] porzagdkowi naturalnemu®.

Co ciekawe, renesansowa interpretacja koncepcji Arystotelesa przyczynita si¢ do formutowa-
nia opinii, iz reakcje estetyczne moga by¢ i s3 przede wszystkim kontrolowane, ze $rodki stra-
tegil pozostaja zracjonalizowane™, przy czym programowym celem dziafania jest spontanicz-
nos¢ w sferze uczud®.

Postulowana przez Sarbiewskiego hermeneutyczna zgodnos¢ poetyckiego odtworzenia rze-
czywistodci, jak i jednoczesnie jej tworzenia, zaowocowala mysla, iz tylko czlowiek jest isto-
ta tworzaca. Tylko jemu przystuguje zdolnos¢ kreacji, ksztaltowania rzeczywistoéci i czynienia
z tego, co obce, ,,zewnetrzne’, tego, co ,,ludzkie”, ,wewnetrzne” (mediatyzacja i interioryzacja).
To wlasnie polski jezuita byl bodaj pierwszym teoretykiem, ktéry $wiadomie odniost pojecie
tworczosci i tworzenia do sztuki stowa, ktéry poecie przypisal zdolno$ci niemal boskie. Poeta
miat tworzy¢ na podobienstwo Boga (instar Dei)*:

[...] »solius poetae est dare nomina’, ut sit certa quadam ratione in hoc quoque similis Deo poeta, qui
cum res creat, ut d. Paulus docet: vocat ea, quae non sunt, tamquam ea, quae sunt, creando nimirum
ea, quae non erant [...]. Sit ergo poetica ars, quae entia dicendo imitatur non iuxta ea, iuxta quae sunt,

31 W okresie renesansu rozwijala si¢ poglebiona refleksja antropologiczna, taczaca watki naturalistyczne, fizjologicz-
ne, typologiczne, astralne i teologiczne. Por. B. Otwinowska, [hasto] Afekty, [w:] Stownik literatury staropolskiej...,
s. 12-14. Arystoteles w swej obowigzujacej w renesansie i baroku koncepcji uczu¢ zaleca wrecz pozbywanie sig
i oczyszczanie afektéw poprzez kontrolne dziatanie stowa i gestu, ,,[...] ale nie w autentycznej rzeczywistoéci i w re-
alnych dziataniach, lecz w bezpiecznej sferze postrzegania estetycznego” — A. Kuczynska, Czlowiek i swiat..., s. 148.

32 Por. szerzej ibidem, s. 150-152. Pomiedzy zracjonalizowaniem $rodkéw i umiarem a spontanicznoscig dziatania
i uczué postulowana jest rownowaga, zgodno$¢. Zgodno$¢ tych elementdw, tak pojmowana, ma moralny wymiar.

33 Por. ibidem, s. 154-155.

34 Por. Z. Szmydtowa, Poeci i poetyka, Warszawa 1964, s. 377.

35 Por. A. Kuczynska, Czlowiek i swiat..., s. 150-151.

36 Por. W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojeé, Warszawa 2006, s. 299. Szczegétowo problem ten porusza réwniez Anna
Li Vigni, zob. eadem, Poeta quasi creator. Estetica e poesia in Mathias Casimir Sarbiewski, Palermo 2005 (zwlaszcza
rozdzial Poeta instar Dei, s. 123-148).
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sed iuxta ea, iuxta quae esse vel debent, vel possunt, vel verisimiliter exsistunt, vel exsistebant, vel exsti-
turae sunt”.

[...] »jeden tylko poeta moze swym postaciom nadawaé imiona’, tak ze w tym réwniez poeta w pew-
nym sensie podobny jest do Boga, ktdry kiedy co$ stwarza, wedle stow $w. Pawla nazywa to, czego nie
ma, jak to, co jest, stwarzajac mianowicie to, czego przedtem nie byto [...] Poezja zatem bedzie sztuka,
ktoéra nasladuje byty w materiale stownym nie wedlug tego, jak istnieja, lecz jak powinny czy tez moga
istnie¢, wzglednie prawdopodobnie istnieja, istniaty lub istnie¢ beda.

Stylowi lirycznemu, czyli elokucji lirycznej, po$wigcona jest trzecia ksiega Charakteréw li-
rycznych. Sarbiewski dokonuje tutaj przegladu, charakterystyki i wyszczegdlnienia kategorii
oraz sposobdéw doboru wiasciwych stéw do wlasciwych rzeczy. Naleza do nich, uporzadkowa-
ne pod wzgledem gramatycznym, wlasciwe i stosowne czgsci zdania (Charaktery II-IV) (Lyr.
91-105), metafory, katachrezy, alegorie oraz zwroty (Charaktery V-VII) (Lyr. 105-115), alfabe-
tycznie uporzadkowane epitety (Charakter VIII) (Lyr. 115-149), zwroty liryczne (Charakter IX),
hellenizmy (Charakter X) i wyrazy zlozone (Charakter XI) (Lyr. 150-158).

Sarbiewski miat swiadomos¢, jak wazne w poetyckiej i retorycznej tworczosci sg teoria, zasady
i przepisy oraz podporzadkowanie si¢ nim. Nie ulega watpliwosci, ze zdawal sobie on réwniez
sprawe z tego, iz sama teoria nie powinna stuzy¢, nie stuzy tez temu, by przystania¢ wrodzony
talent i umiejetnosci, czy ingerowa w nie. Teoria poetycka i retoryczna, efekt refleksji nad re-
toryka i poezja w ogdle, majg zatem dwojakie znaczenie: s3 fundamentem, na ktérym mozna
rozwija¢ w sposob wlasciwy i pelny twdrczos¢, osiagaé kolejne szczeble doskonatosci (perfec-
tio) w sztuce stowa, oraz sg zrodlem poznania istoty sztuki, natury tworzenia, zrozumienia po-
stannictwa poety jako artysty-kreatora, a takze roli odbiorcy poezji*. Sarbiewski byl gleboko
przekonany o powadze i postannictwie sztuki poetyckiej. To przekonanie uwidacznia si¢ w wy-
mowie jego teorii. Poeta powinien by¢ artysta-praktykiem oraz filozofem jednoczesnie®. Tym
samym, tworczo$¢ poetycka oraz refleksja nad wszelkimi aspektami poezji (jej teoria) przysto-
sowana by¢ musi do surowo pojetej etyki. Sam Sarbiewski w wielu miejscach dokonuje prze-

37 MLK. Sarbiewski, O poezji doskonatej (De perfecta poesi sive Vergilius et Homerus)..., s. 4.

38 Swoiste postannictwo poezji jest wynikiem istnienia stanu (stopnia) zgodnosci pomiedzy wszystkimi poszczeg6lny-
mi jej elementami. Fundamentalna jest zgodno$¢ sfery res i verba. Postulowat ja chocby teoretyk jezuita Cypriano
Soarez, por. M. Cytowska, Zrddta staropolskiej wiedzy retorycznej..., s. 72.

39 Por. ,Tylko poeta-filozof moze by¢ architektem rzeczywistoéci (molitor rerum) [...]” - Z.P. Grochal, Postannictwo
poety-filozofa w ujeciu Macieja Kazimierza Sarbiewskiego..., s. 126. Co znamienne, w ujeciu Sarbiewskiego poeta-
-filozof mial wypelni¢ swe postannictwo jako doskonaty w tym, co stanowi o jego istocie (perfectio). Jak zauwaza
Grochal, ,,Perfectio jest w filozoficznej aksjologii Sarbiewskiego super-normg tak samo, jak Eneasz jest superwzorem
W jego etyce i pedagogice moralnej. Ta doskonalo$¢ ma swoje stopnie i strzatke kumulacji [...]. Najwyzszy stopien,
jaki ta strzalka wskazuje, to biblijna doktryna stworzenia i imago Dei, w ktérej Sarbiewski widzi zapowiedz i gwa-
rancje tego, ze poeta i kazdy czlowiek moga partycypowaé w boskiej madrosci, doskonatosci i mocy... bo nie jest
cztowiek i jego rozum ostatnim i najbardziej oddalonym od doskonatosci Boskiego Rozumu [...], lecz jest najbliz-
szym ogniwem [...]. Dla tych powodéw perfectio jest u Sarbiewskiego najwyzsza zasadg aksjologiczng. Perfectio jest
u niego pojeciem zabsolutyzowanym, jakby universum $wiatopogladowym dajacym ,,projekt” drogi od utomnosci
i braku ku petni i doskonatosci wyrazajacych porzadek tego powszechnego ideatu. Ta aksjologiczna ,,supernorma’
u Sarbiewskiego wyraza takze pochdd ludzko$ci ku doskonatoéci przez doczesna realizacje perennialnych wartosci:
pigkna, prawdy i dobra” — ibidem, s. 132-133.



18 « Jakub Fischer

ksztalcen, pominiec i stosuje formy cenzury w obrebie omawianych i przytaczanych przyktadow
poetyckich, tak, by dostosowa¢ ich wymowe i wydzwiek do zatozonych, etycznych celéw*’. Teo-
retyk staje sie tym samym wychowawca, student poezji otrzymuje wiedze, umiejetnosci prak-
tyczne i etyczng sprawnosc.

Ze szczegdlnym poslannictwem poety-filozofa u Sarbiewskiego wigzala si¢ ponadto petna
afirmacja (niemal deifikacja) poezjii poety. To swoiste wywyzszenie tworczosci poetyckiej spo-
$réd wszystkich dziedzin ludzkiej aktywnosci wigze si¢ z niewatpliwym podkreéleniem znacze-
nia stowa poetyckiego w procesie kreacji nowych bytéw artystycznych*. Niewatpliwie mamy
w tym wypadku do czynienia ze swoista sublimacjg sztuki stowa - taka, jaka dokonala si¢ juz
w poczatkach renesansu®.

Sarbiewski, wybitny poeta, moze bardziej niz kazdy inny teoretyk poezji, rozumial swoje po-
stannictwo glebiej, bedac mu wierny do konca: tak w praktyce, jak i teorii. Cenit ogromnie wy-
twornos¢, rzadko$¢ i powage inwencji, mistrzostwo, komplementarno$¢ oraz logiczno$¢ dys-
pozycji, w miar¢ wykwintny i swobodny styl®”. Kryteria osadu czy oceny poezji nigdy nie byly
jednak dla niego przypadkowe. Zawsze opieraly si¢ na teoretycznych rozwazaniach, poprze-
dzonych analizg. Jeszcze dzis refleksja Sarbiewskiego potrafi inspirowac¢ badaczy do wciaz no-
wych poszukiwan czy odkry¢, a przy tym, podobnie jak w przypadku kazdej dobrej poezji, cze-
ka na nowe odczytanie.

40 Por. S. Skimina, Przedmowa..., s. XXVIIL

41 Por. ,,[Deus] se ipsum optima imitaturus perfecta ita tabulae ipsius regione in medio vivat sui imaginem colloca-
vit: HOMINEM. Atque hoc est, quod in historia Mosaica prima molitionis rerum, cum cetera quasi obiter pictoris
instar locorum longinquitatem et opticam tabulae pingentis expressisset, hominem picturus Faciamus, inquit, ho-
minem ad imaginem et similitudinem nostram” (,,[Bég] chcac samego siebie najlepiej nasladowa¢, dawszy tto swego
obrazu umiescil na srodku zZywe odbicie siebie samego: CZLOWIEKA. To jest ten moment, kiedy w Mojzeszowe;j
historii stworzenia $wiata, przedstawiwszy pobieznie reszte na ksztalt malarza malujacego dalekie tlo i perspekty-
we obrazu, przystepuje do malowania czlowieka i powiada: Stwérzmy czlowieka na obraz i podobienstwo nasze!”)
- M.K. Sarbiewski, O poezji doskonatej (De perfecta poesi sive Vergilius et Homerus)..., s. 6=7 oraz ,,Sola enim poesis
per functiones suas proxime accedit ad praestantissimam omnium actionum, creationem, quae est Dei propria. Po-
test enim, ut diximus, non supponere ullam materiam, sed simul et argumentum condere, et tractationem eius as-
serereque hoc vel illud esse iam, et quidem sine mendacio, quod tantum potuit esse” (,,Jedna tylko poezja z tytu-
tu swoich funkcji najbardziej si¢ zbliza do najznamienitszej ze wszystkich czynnosci, do stwarzania, ktore Bogu jest
tylko wlasciwe. Moze bowiem, jak powiedzieliémy, nie zaktada¢ istnienia zadnego materiatu, lecz stworzy¢ zaréwno
tresé, jak i sposob jej opracowania i twierdzié, ze juz istnieje to i owo, co tylko by¢ mogto, nie ktamiac przez to wea-
1e”) - ibidem, s. 12.

42 Por. Z. Szmydtowa, Poeci i poetyka..., s. 416.

43 Por. S. Skimina, Przedmowa..., s. XXI-XXIL
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The reflections of Maciej Kazimierz Sarbiewski on the hermeneutics
and the cognitive and ethical functions of poetry

The Summary

The article presents the reflections of Maciej Kazimierz Sarbiewski (1595-1640, Polish Jesuit,
Latin poet) on the poetry and the rhetoric of his two treatises: Characteres lyrici and De figuris
sententiarum. The comments are focused on the very interesting aspects in the poetry: the com-
patibility of all elements, the subsection of the emotional expression to the thinking process of
the author (the poet) and the cognitive and ethical role of the poetry (the poet being the cre-
ator and observer of the world, the philosopher, the teacher, the artist and the theorist). Sar-
biewski also comments on the issue of balance between the subject of the poet and the subject
of the receiver, the reader once the poetry is simultaneously creative and honest.

stowa kluczowe: poezja, poeta, retoryka, inwencja, dyspozycja, elokucja, koherencja sfery res-verba, zgodnos¢,
hermeneutyka, poznanie, etyka, interpretacja
keywords: poetry, poet, rhetoric, invention, disposition, elocution, res-verba, conformity, hermeneutics, ethics,

interpretation



