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Z biblioteki kompozytora:
Marie Gjertz i jej wizja muzyki
z punktu widzenia moralnego oraz religijnego*

W zbiorach Liszt Ferenc Emlékmuizeum és Kutatékézpont mozna znalez¢ dosé osobliwg
pozycje, jaka jest rozprawa Marie Gjertz La musique au point de vue moral et religieux
(Gjertz 1859).

Marie Gjertz (1819-1862) byla francusko-norweska pianistka, kompozytorka, feminist-
ka i pisarka, ktorej bliskie byly zaréwno socjalistyczne idee Fouriera, jak i katolicka teolo-
gia. W artykule przedstawiam zalozenia Gjertz wylozone w jej ksigzce, w ktérej pisze ona
w oryginalny sposéb o muzyce instrumentalnej, widzac jej podstawowe reguly w katolickich
warto$ciach moralnych. Gjertz prezentuje liste muzycznych grzechéw (np. grzech pychy
w sonatach fortepianowych Beethovena), ktdre taczy z teoriami muzycznymi — szczeg6lnie
z teorig harmonii Francois-Josepha Fétisa (1844) i jego ideg porzadku wszechtonicznego.

Antidotum na muzyczne grzechy autorka znajduje z katechizmie katolickim; w kon-
templacji i zrozumieniu boskiej milosci, ktora jest zrodltem piekna. Wedtug niej, najwaz-
niejszym elementem w muzyce jest rytm, w ktérym mozna zobaczy¢ prawdziwe ludzkie
uczucia, bedace zZrédlem wewnetrznych poruszen duszy i w konsekwencji — muzyki.

Marie Gjertz wskazuje takze najci¢zsze grzechy muzyczne, jakimi sg: sztuka dla sztu-
ki, porzucenie muzyki gregorianskiej, bunt, btedna ocena wlasnych mozliwosci (Cramer,
Kalkbrenner, Hummel) oraz odrzucenie uczucia jako zrodta inspiracji.

* Badania zostaly sfinansowane ze srodkéw Narodowego Centrum Nauki przyznanych w ra-
mach finansowania stazu po uzyskaniu stopnia naukowego doktora na podstawie decyzji numer
DEC-2013/08/S/HS2/00528.

' Pracownik naukowy Instytutu Muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego. Gtéwnym obszarem
jej zainteresowan badawczych jest muzyka Franza Liszta i jej interakcje z innymi sztukami (szcze-
gélnie z literaturg) oraz kultura francuska XIX wieku. Doktoryzowala si¢ na Uniwersytecie Jagiel-
loriskim (Krakéw) i w Ecole Pratique des Hautes Etudes w Paryzu (2012). Autorka licznych artyku-
tow poswieconych muzyce Franza Liszta i literaturze francuskiej oraz ksigzki Muzyka fortepianowa
Franza Liszta z lat 1835-1855 w kontekscie idei correspondance des arts (Warszawa 2014; nagroda
ZKP im. ks. prof. H. Feichta). Ukonczyla studia magisterskie w bydgoskiej Akademii Muzycznej
(2008) i na Uniwersytecie Toulouse IT Le Mirail (2007). Jeden z cztonkéw zalozycieli oraz sekretarz
Polskiego Towarzystwa Analizy Muzycznej; m.gamrat2@uw.edu.pl.
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Frangois-Joseph Fétis odpowiedzial Marie Gjertz serig tekstow opublikowanych
w »Revue et Gazette Musicale”. Ostatecznie stwierdzil, Ze Gjertz nie zrozumiala jego ksigz-
ki, ale jest ona inteligentng i oryginalng autorka, za$ jej idea moralnej warto$ci muzyki
stanowi bardzo interesujace zalozenie w podejsciu do muzyki instrumentalne;.

Stowa kluczowe: Marie Gjertz, muzyka i moralno$¢, muzyka i religia, grzech w muzyce,
Ludwig van Beethoven, Francois-Joseph Fétis, Franz Liszt

From the library of a composer:
Marie Gjertz and music from moral and religious point of view

The Liszt collection at The Liszt Ferenc Memorial Museum and Research Centre contains
avery interesting book by Marie Gjertz, La musique au point de vue moral et religieux (1859).

Marie Gjertz (1819-1862) was a Norwegian-French pianist, composer, feminist, and
writer inspired by Fourier’s socialism and Catholic theology. In this paper, I examine
Gjertz’s ideas presented in her book where she offers a unique idea about instrumental
music, namely, that its principles must be based on Catholic moral rules. Gjertz provides
a list of musical sins (e.g. pride in Beethoven’s piano sonatas) and connects them with
musical theories, especially with the Frangois-Joseph Fétis’s theory of harmony (1844) and
his idea about ordre omnitonique.

She finds an antidote to music in Catholic catechism: in contemplation and under-
standing of God’s love which is a source of beauty. The most important element in music
is rhythm in which one can see a really human sentiment as a source of internal movement
of the soul.

Marie Gjertz shows also the gravest of musical sins - [art pour lart, the abandonment
of Gregorian music, the revolt, the incorrect diagnosis of one’s own abilities (by Cramer,
Kalkbrenner, Hummel), and the abandonment of the sentiment as a source of inspiration.

Francois-Joseph Fétis responded to Marie Gjertz in a series of four texts published in
Revue et Gazette Musicale. He concluded that Gjertz did not understand his books, but
she was an intelligent and unique author, and that her idea of moral value of music was an
interesting approach to instrumental music.

Key words: Marie Gjertz, Music and Morality, Music and Religion, Sin in Music, Ludwig
van Beethoven, Frangois-Joseph Fétis, Franz Liszt

Prolog

W budapesztanskich zbiorach Liszt Ferenc Emlékmuzeum és Kutatékozpont,
w przynalezacej do Akademii Muzycznej bibliotece badawczej, mozna znalez¢
dos¢ osobliwg pozycje, jaka jest rozprawa Marie Gjertz La musique au point de vue
moral et religieux (Gjertz 1859). Ksiazka ta najprawdopodobniej znalazla si¢ tam
zgodnie z wolg Franza Liszta, aby prace przydatne dla studentéw trafily do biblio-
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teki Akademii Muzycznej, w ktérej kompozytor nauczal do konca zycia (Eckhardt
1986: 34-37). Gdy przyjrzec si¢ zalozeniom pedagogicznym Liszta, dotyczacym
pelnego uksztaltowania osobowosci artystycznej (znajomosc¢ filozofi, estetyki, hi-
storii literatury, sztuk pieknych; Legany 1976: 24-25), nie nalezy sie temu dziwi¢ -
a co za tym idzie obecno$ci w budapesztanskich zbiorach rozprawy Marie Gjertz.

Ksiazka ta jest jedng z 270 i jedna z 44, ktdre zawierajg odreczne dedykacje
dla kompozytora (Eckhardt 1986: 41). Co ciekawe, nie autorka, lecz jej dzieci
ofiarowaly muzykowi te prace. Nie wiadomo dokladnie, kiedy (na pewno po 25
kwietnia 1865, gdy przyjal nizsze §wiecenia kaptanskie; Gut 1989: 168) ani ktore
z czworki dzieci autorki® staly za ta donacja — odreczna dedykacja pozostawia
wiecej pytan, niz daje odpowiedzi:

A Monsieur 'Abbé Liszt
Hommage de reconnaissance
Les enfants de l'auteur

(Gjertz 1859: strona tytulowa)

Nie wiadomo, gdzie mogto dojs¢ do spotkania kompozytora z dzie¢mi Marie
Gjertz, trudno tez cokolwiek ustali¢ w kwestii relacji kompozytora z tymi dzie¢mi
badz ich matka. W dostepnej korespondencji artysty nazwisko Gjertz nie poja-
wia si¢ ani razu, historii dzieci Marie nikt jeszcze nie spisal, a i ona sama czeka
na badacza, ktory zajalby sie jej Zyciem i twdrczoscia. Jedynie z listow Thomasa
Tellefsena wiemy, ze w latach czterdziestych XIX wieku Marie Gjertz cenifa Liszta
za nowatorska technike pianistyczng, a takze wykonywata jego muzyke w trakcie
swoich koncertow (Herresthal, Reznicek 1994: 47).

W tym miejscu mozna zatrzymac si¢ przy tym, co w $wietle dostepnych zrédet
wiemy na temat Marie Gjertz, ktora byla postacig niezwykle barwng - pianistka,
teoretyczka muzyki, kompozytorka, pisarka, feministka, socjalistka i zarliwg ka-
toliczky.

Jakobine Sofie Gjertz
vel Marie-Gabrielle Bernard-Gjertz vel Marie Gjertz

Jakobine Sofie Gjertz przyszia na swiat 13 lipca 1819 roku w Kristianii (dzi$§ Oslo)
(Norsk Forfatter-Lexikon, 1885-1908: 386; Jakobine Sofie Marie Gjertz, b.d.).

*  Marie Gjertz miata czworo dzieci, z ktorych tréjka odziedziczyta po matce zdolnosci muzyczne

(Herresthal, Reznicek 1994: 51). Dzieci autorki wyksztatcone muzycznie to: Marie-Gabrielle-Made-
leine-Elisabeth (ur. w Beaune 04 czerwca 1848); Anne-Marie-Thérése-Gabrielle (ur. w Saint-Genis-
Laval 24 grudnia 1849); Marie-Frangoise-Catherine-Agneés (ur. w Kopenhadze 16 lipca 1852). O ich
uzdolnieniach §wiadczg nagrody, ktére zdobywaly na konkursowych egzaminach rocznych w pary-
skim Konserwatorium w latach 1865-1869. Byly w czoldéwce zaréwno z fortepianu, jak i z solfezu
(Pierre 1900: 561, 599, 689).
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Szybko dostrzezono jej zdolnosci muzyczne — najpierw pobierata nauki w rodzin-
nym miescie, nastepnie wyjechala do Kopenhagi, gdzie rozwijala umiejetnosci
pianistyczne oraz ksztalcila si¢ w dziedzinie kompozycji i teorii muzyki, co do
ktorej wykazywala zadziwiajace 6wczesnych profesoréw zainteresowanie i pre-
dyspozycje. Wbrew panujacym w dziewi¢tnastowiecznej Norwegii przesadom
spolecznym rozpoczeta kariere pianistki-wirtuoza, grajac m.in. utwory Webera
(Konzertstiick), Thalberga (np. Fantaisie sur un motif de lopéra Les Huguenots de
Meyerbeer op. 20) i wlasne kompozycje (wirtuozowskie utwory, niekiedy progra-
mowe o konotacjach religijnych, np. Annonciation). Byla tez pierwsza artystka,
ktdra zaprezentowala w Norwegii recital jako alternatywe dla typowych koncer-
tow wykonywanych przez wielu solistow. Mialo to miejsce 3 wrzesnia 1851 (Liszt
wprowadzil znang wspoélczesnie forme recitalu w 1839 roku).

Aby w pelni rozwina¢ swoje mozliwosci oraz osobowos¢, artystka przyjechala
na poczatku 1843 roku do Paryza, gdzie studiowala gre na fortepianie u Friedri-
cha Kalkbrennera. Szybko jednak okazal si¢ on dla zbuntowanej przeciw normom
spolecznym i czgsciowo artystycznym (a przynajmniej przeciwko odchodzacej do
przesztosci szkole pianistycznej) Gjertz zbyt malo postepowy. Stopniowo zacze-
ta nasladowac rozwigzania artystyczne i techniczne Chopina oraz Liszta, szybko
zdobywajac uznanie paryskiej publiczno$ci.

Pierwszy okres pobytu nad Sekwang nie byt diugi - juz w maju 1843 roku wy-
jechala do Stanéw Zjednoczonych, gdzie koncertowata, odnoszac znaczne sukce-
sy. W czasie pobytu za Oceanem poznata gorliwego katolika — Gabriela Bernarda
- ktory zostal jej mezem. Pod jego wplywem przyjeta chrzest i przybrala imie
Marie-Gabrielle, za$ nazwisko zmienifa na Bernard-Gjertz. W 1846 roku para po-
wrdcita na state do Francji. To wlasnie w stolicy tego kraju Marie zapoznala sie¢
z ideami saintsimonizmu oraz z utopijnym socjalizmem Frangois Fouriera, ktory
byt jej wyjatkowo bliski. Kto$ wyrazil bowiem to, co ona przeczuwala: wszyscy
ludzie, niezaleznie od plci czy rasy, sg réwni.

Po $mierci meza w 1857 roku zmuszona zostala do samodzielnego utrzymania
siebie i dzieci. Radzila sobie dzigki znajomosci siedmiu jezykéw i zdolnosciom
muzycznym - powrocita do zycia koncertujacej pianistki i nauczycielki gry na
fortepianie, a takze zaczeta pisa¢, sygnujac teksty nazwiskiem Marie Gjertz. Po-
czatkowo byly to krotkie artykuly o sztuce dla czasopism katolickich, takich jak
»LUnivers” i ,Le Crois¢”, pdzniej zas wigksze — rozprawe teoretyczna La Musique
au point de vue morale et religieux (1859; do tego traktatu zostaly wiaczone wcze-
$niej publikowane artykuly) oraz dwie powiesci.

Pierwsza z nich to LEnthusiasme (1861), w ktdrej zarysowuja si¢ dwa wazne
dla autorki zagadnienia — odbudowa duchowa Norwegii poprzez zmiane wyzna-
nia z protestantyzmu na katolicyzm oraz prawo kobiet do wolnego wyboru stylu
zycia (stan wolny, bezdzietno$¢). Pomysty Gjertz wpisuja sie w szerszy nurt, jakim
bylo tworzenie kultury norweskiej przez elity intelektualne oraz artystyczne na
tali rodzacej si¢ tozsamosci narodowej (Dalaker 2004: 25-40). Powies¢ ta wywo-
tala spore poruszenie w Paryzu, co samo w sobie bylo znacznym osiagnigciem
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(Nettement 1864: 448), cho¢ krytykowano ja za zbyt duzg estyme, jaka autorka
darzyla religie (Pontmartin 1861: 707). Druga i ostatnig powiescig NorwezKki jest
Gabrielle (1863), wydana jako opus posthumum, gdzie pojawiaja si¢ elementy uto-
pijnego socjalizmu (w duchu Fouriera), zarliwej wiary katolickiej oraz wysoko ce-
nione przez dziewietnastowieczng krytyke poetyckie opisy przyrody. Marie Gjertz
zmarta w Paryzu 12 sierpnia 1862 roku (Herresthal, Reznicek 1994: 45-51).

Religijne i moralne spojrzenie na muzyke

Juz sam tytul rozprawy Marie Gjertz jest dos¢ szczegdlny, gdyz autorka zestawia
obok siebie dwie kategorie - religijnos¢ i moralnos¢, ktore jej zdaniem moga, cho¢
nie musza, si¢ laczy¢. Z ich fuzji natomiast wynika do$¢ specyficzne, jak na 6wcze-
sna Francje, postrzeganie muzyki. W ujeciu Gjertz moralnos¢ jest nie tylko zbio-
rem zasad postepowania, ma ona wymiar religijny i uwarunkowana jest zaloze-
niami konkretnej religii — chrzescijanstwa w jego rzymsko-katolickiej odmianie.

Procz do$¢ powszechnego w epoce platonskiego polaczenia piekna, prawdy
i dobra (np. Cousin 1836) mamy w tej rozprawie poszerzenie rozumienia piekna.
Mianowicie potraktowane zostalo ono w kategorii aktu milosci pochodzacej od
Boga. Autorka przytacza kolejne elementy skladajace si¢ na owo pigkno, ktore
pozwalaja je przekazywac. Uprzywilejowane sg w tym ukladzie elementy me-
tryczno-rytmiczne: takt to substancja, rytm jest zas reprezentacjg uczucia. Z kolei
brzmieniowe — a dokladnie dzwigk - to ekspresja (Gjertz 1859: 1-2). Jednak au-
torka idzie dalej w kierunku rozwazan niemal teologicznych - rytm i dusza ludz-
ka sg powigzane. Pisze, nieco w stylu cenionych przez mlodego Liszta Paroles dun
croyant Lamennaisego (1833): ,dusza stworzona zostala na obraz Boga, wszystkie
jej poruszenia powinny oddawa¢ cechy samego Boga; tak wiec, Bég manifestuje
sie w trzech wybranych postaciach: jako Stwérca, jako Odkupiciel, jako Poswig-
cajacy sie. Jako Stworca, w sile; jako Odkupiciel, w mitosci; jako Po$wigcajacy sie,
w polaczonych sile i milosci. Rytm muzyczny, jak uczucia ludzkie, nie jest wigc
niczym innym niz obrazem Boga w trzech osobach: Ojciec, Syn i Duch Swiety”
(Gjertz 1859: 3—4, ,,Lame étant créée a I'image de Dieu, tous ses mouvement do-
ivent présenter les caractéres de Dieu lui-méme; or, Dieu se manifeste a nous sous
trois formes distinctes: comme Créateur, comme Rédempteur, comme Sanctifica-
teur. Comme Créateur, dans la force; comme Rédempteur, dans I'amour; comme
Sanctificateur, dans la force et F'amour réunis. Le rythme musical, comme le senti-
ment de 'homme, nest donc autre chose que 'image d’'un Dieu en trois personnes:
Pére, Fis et Saint-Esprit”).

Pozwalajac sobie na dygresje, warto w tym miejscu odnotowac, ze osadzenie
warto$ci estetycznych w zatozeniach religinych mozna zaobserwowa¢ w trzecim
tomie Esquisse dune philosophie (De lart et du beau) Lamennaisego (Lamennais
1840-1846). Oto kilka idei tego filozofa, ktére mozna by skonfrontowa¢ z po-
mystami Marie Gjertz: pigkno = prawda (s. 16), sztuka pochodzi od Boga (s. 2),
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Chrystus jako obiekt sztuki stanowi idealne przedstawienie esencji Pigkna (s. 6),
uczucie jest pierwotne wzgledem rozumu (s. 3).

Wracajac do rozprawy Gijertz, to wlasnie w uporzadkowanych dzigki metrum
przebiegach rytmicznych, w taktach, kryje si¢ przestanie moralne, sifa i faska.
Podstawa to takty proste — dwu- i tréjdzielne oraz takt czwoérdzielny, jako zlo-
zenie, ktore poprzez rownowage stabych i mocnych czesci daje sife, to takt linii
prostych i stanowczych. Takt tréjdzielny zas, jako polaczenie mocnej i dwoch sta-
bych czesci, ,znajduje si¢ w domenie taski” (Gjertz 1859: 3, ,tombe dans le do-
maine de la grdce”), cechuje go zaokraglona i gietka linia melodyczna. W muzyce
znajdujemy rowniez bardziej zlozone takty, z ktorych najdoskonalsze zawieraja
w sobie elementy dwu- i trdjdzielnosci - ,,ztozenia dwudzielne podzielone przez
frakcje trdjdzielne, czyli unia dwdch rytméw, oznaczonych metrum 12/4, 12/8,
12/16, itd., dajaca miejsce egzystencji trzech oddzielnych podziatéw rytmicznych
w tym samym takcie. Podobienstwo rytmu muzycznego z ludzkim uczuciem jest
wiec doskonale i pelne” (Gjertz 1859: 3, ,,combinaisons binaires divisées par frac-
tions ternaires, ou union de deux rythmes, marqués par les mesures de 12/4, 12/8,
12/16 etc., et donnant lieu a lexistence de trois rythmes distincts dans le méme
mouvement. La ressemblance du rythme musicale avec le sentiment humain est
donc parfaite et entiere”).

Znaczenie rytmu jako podstawowego elementu muzyki, majacego moc po-
rzadkowania i nadawania jej sensu, Marie Gjertz wyjasnia juz we wstepie, zatytu-
fowanym do$¢ nietypowo: Introduction par une femme de ménage (Wprowadzenie
[uczynione — M.G.] przez pokojowke), gdzie poréwnuje muzyke do domu, w kto-
rym niescierany kurz uprzykrza funkcjonowanie. Powoduje to chaos emocjo-
nalny, a nieuporzagdkowane emocje to problem moralny. Muzyka-dom w ujeciu
Gjertz utrzymany jest na dobrym poziomie, ale stabo wysprzatany. Dom mate-
rialny trzeba sprzata¢, dom duszy réwniez: nalezy czyni¢ rachunek sumienia. Ow
balagan w muzyce autorka odczuwata od dziecinstwa jako pewien dyskomfort
i dzigki konwersji na katolicyzm zrozumiata, ze to wlasnie brak ,$cierania kurzu”
vel ,,rachunku sumienia” odpowiada za ten stan rzeczy. Trzeba oczysci¢ muzyke
z kurzu nieczystego sumienia, aby stala si¢ dobra, czysta i na powr6t niewinna.

Autorka szukata odpowiednich narzedzi po temu i znalazla je w pracach bel-
gijskiego muzykografa Francois-Josepha Fétisa, w jego cyklu artykutow z 1852
roku pos$wigconych zagadnieniu, jakim jest rytm (Fétis 1852). Pisma Fétisa byly
dla niej niemal objawieniem (Gjertz 1859: I-IV). Zrozumiala wéwczas, ze, aby
oczysci¢ muzyke, nalezy ,znalez¢ znaczenie form rytmicznych, oddzieli¢ w nich
dobro od zla i w konsekwencji pokaza¢, jak niebezpieczny jest batagan na tym
neutralnym gruncie, gdzie biale i czarne, dobro i zto, Bég i diabel si¢ splataja i staja
jedna i tg sama rzecza. Objasnic rytm, oto o$wiecenie! Przeegzaminowaé muzyke,
oto miotetka” (Gjertz 1859: ITII-1V, ,trouver la signification des formes rythmiqu-
es, y déméler le mal d’avec le bien et, par cette connaissance, montrer combien est
dangereux le désordre de ce terrain neutre, ot le blanc et le noir, le bien et le mal,



134 Malgorzata Gamrat

Dieu et le diable se confondent et deviennent une seule et méme chose. Expliquer
le rythme, voila la lumiere! Porter lexamen dans la musique, voila le balai!”).

Uczucie natomiast autorka widzi w trzech postaciach i ich reprezentacjach: sile
(linia prosta) i fasce (transformacja, elastyczna linia, ktéra porusza, ale nie wie-
dzie do doskonatosci) oraz ich potgczeniu, ktdre stanowi ideal, pozwalajacy duszy
~rozwijac sie i osiagnac cel, jakim jest doskonale odwzorowanie Boga” (Gjertz
1859: 2, ,,se développe et atteigne son but, qui est la ressemblance parfait avec
Dieu”). Dalej dowodzi, ze ,uczucie manifestuje si¢ w ruchu wewnetrznym, ktory
tworzy pewna konieczng forme duchowg przed nasza dusza. Mamy tyle wrodzo-
nego wyczucia tej manifestacji ruchu, ze jego ekspresja weszla do jezyka: méwimy
poryw radosci, poryw strachu, itd” (Gjertz 1859: 2, ,Le sentiment se manifeste en
nous par un mouvement intérieur qui produit nécessairement une certaine for-
me spirituelle devant notre ame. Nous avons tellement le sentiment inné de cette
manifestation de mouvement, que lexpression en est passé dans la langue, nous
disons mouvement de joie, mouvement de terreur, etc.”).

Autorka wyjasnia réwniez, zZe uczucie moze mie¢ nieskonczong liczbe warian-
tow, natomiast ,wszystkie poruszenia serca ludzkiego powinny zosta¢ sprowa-
dzone do jednej zasady, jaka jest milos¢, ale ktorej niuanse sa nieskonczone, od
najwyzszego stopnia uwznioslenia az do ostatniego stopnia upadku” (Gjertz 1859:
19, ,Tous les mouvements du coeur humain peuvent étre ramenés a un seul prin-
cipe, qui est 'amour, mais dont les nuances sont infinies, depuis le plus haut degré
délévation jusquau dernier degré dabaissement”). Mitos¢ za$ dzieli si¢ na trzy
typy: do Boga, wlasng i, po raz kolejny, kombinacje obu. Wtasciwe rozpoznanie
i zrozumienie ich pozwala dostrzec liczne niuanse tego uczucia. Kazdy z wymie-
nionych typéw miltosci ma swoje odcienie: do Boga - czystos¢, abnegacja, poswie-
cenie; wlasna - hanba, pycha, tchorzostwo; mieszana — zamet, niezdecydowanie,
obojetnos¢ (Gjertz 1859: 20).

Mugzyka, zdaniem Gjertz, moze przedstawia¢ uczucie. Jednak, by to uczynic,
potrzebuje odpowiednich §rodkéw: ,,swojej formy, swych odcieni, réznych pro-
duktow, ktore z nich wynikajg” (Gjertz 1859: 21, ,,sa forme, ses nuances, les dif-
férents produits qui en découlent”). W konsekwencji ,muzyka instrumentalna,
reprezentujgc ideal’, powinna koniecznie przedstawi¢ sie nam w formie zdolnej
do odtworzenia zachwycajacych porywow serca Jezusa w roznych fazach jego
cierpienia (...), poza ktérym przestaje ona egzystowac jako sztuka i jako naucza-
nie” (Gjertz 1859: 22, ,,]Ja musique instrumentale, représentant I'idéal, doit néces-
sairement se produire a nous sous une forme capable de retracer les adorables
mouvements du cceur de Jésus dans les différentes phases de sa passion (...) en
dehors duquel elle cesse dexister comme art et comme enseignement”). Nastepnie
pojawia sie pomysl, ze kontemplacja dokonujaca si¢ w duszy (i w pewien sposob

> Wedlug Marie Gjertz ,,Ideat stanowi przeciwnos¢ realnosci, ale odpowiada prawdzie. Jej dosko-
nato$¢ znajduje sie powyzej stanu realnego i naturalnego, ale jest ona mozliwa, to znaczy prawdziwa’
(Gjertz 1859: 21, ,Lidéal est une chose qui est contraire a la réalité, mais conforme a la vérité. Ses
perfections sont au-dessus de Iétat réel et naturel, mais elles sont possibles, cest-a-dire vraies”).
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analogiczna do niej) poprzedza koncepcje rodzaca sie w umysle - moment two-
rzenia sztuki (Gjertz 1859: 4).

Za najdoskonalsza forme w muzyce instrumentalnej, zdolng odtworzy¢ ideal,
Gjertz uznala sonate trzyczesciowa, poniewaz jako jedyna moze reprezentowac
pelny rozwdj uczucia, od najdrobniejszego wahniecia do odcienia boskiego i nad-
przyrodzonego (Gjertz 1859: 39-40). Autorka, patrzac holistycznie na zagadnie-
nie, prébuje wskaza¢ powiazanie miedzy trzyczesciowa sonatg i zyciem czlowie-
ka. Szybkie spojrzenie na histori¢ ludzkosci pokazuje, ze kazdy lud przezywa trzy
etapy: upadek (chute), oczekiwanie (attente), odkupienie (rédemption), a sonata
zbudowana jest z allegra, adagia i finalu. W innych kategoriach trzyczesciowa so-
nata zawiera w sobie bdl (douleur), medytacje (méditation) i rado$¢ (joie) lub cier-
pienie (souffrance), pragnienie (désir) i spetnienie (accomplissement), albo jeszcze
inne kategorie: agonie (agonie), ofiar¢ (sacrifice), zmartwychwstanie (résurrection)
(Gjertz 1859: 41-44). Niezaleznie od zastosowanej terminologii, schemat ten, roz-
poczynajac si¢ od elementu tragicznego prowadzi do pozytywnego rozwigzania.
Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze Marie Gjertz, wydzielajac plany wyrazowe i zna-
czeniowe w ogodlnej konstrukeji sonaty, w pewien sposéb byla nieswiadoma pre-
kursorka narratologii muzycznej (zob. gtéwne typy narracyjne w muzyce wskaza-
ne przez M. Grabdcz; Grabdcz 2009: 59-76).

Grzechy w muzyce,
czyli z jakich powoddéw nalezy zrobi¢ rachunek sumienia

Jednym z pierwszych grzechow w sztuce opisywanych przez autorke jest sztu-
ka dla sztuki, ktéra ,,grzeszy bezposrednio przeciwko pierwszemu przykazaniu,
poniewaz cala ekspresja pickna jest aktem mitosci, ktory z tego tytutu, zawdzig-
czamy jedynie Bogu” (Gjertz 1859: 15, ,,peche directement contre le premier com-
mandement de Dieu, parce que toute expression du beau est un act damour qui,
a ce titre, nest dit qu’a Dieu seul”). Stad tez, jesli artysta tworzy piekno jako sztuke
dla sztuki, tworzy dla diabla, nie Boga (Gjertz 1859: 16). Dzieje si¢ tak, poniewaz
»Sztuka zatracila sie w pysze. Nie chciata zaakceptowac swojej roli stuzebnicy Ko-
$ciota, chciala by¢ sama swoim mistrzem i popadfa w najgorsza niewole: ignoran-
cjiizlota” (Gjertz 1859: 17, ,,Lart sest perdu par orgueil. Il n'a pas voulu accepter
son role de serviteur de I'Eglise, il a voulu étre maitre a son tour, et il a trouvé
lesclavage la plus dur et le plus humiliant: celui de I'ignorance et de lor”). Porzu-
cenie przez muzyke instytucji Koéciola bylo réwnoznaczne z utrata wzniostego
charakteru nauczycielki na rzecz bycia jedynie rozrywka. Zlo sztuki dla sztuki
zawiera sie rowniez w tym, ze: ,kontemplacja piekna oddzielonego od prawdy
rodzi (...) pragnienie mgliste i bez przedmiotu, co rzuca dusz¢ we wszelkiego ro-
dzaju wzburzenia i niepewnosci, i co obraca [ja - M.G.] prawie nieomylnie w zysk
ducha zta, ktdry potrafi bardzo dobrze zaprezentowa¢ cierpiacej duszy dowolny
blad przebrany za prawde. Sztuka, ktéra prezentuje nam ten rodzaj pigkna nie
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jest w rzeczywistosci niczym innym niz szkodliwg bestia demoralizujaca serca”
(Gjertz 1859: 13-14, ,La contemplation de la beauté séparée de la vérité fait (...)
naitre (...) un désir vague et sans objet qui jette I4me dans toutes sortes d'agita-
tions et d'incertitudes, et qui tourne presque infailliblement au profit de lesprit du
mal, qui sait fort bien se trouver juste a propos pour présenter a cette 4me en peine
une erreur quelconque déguisée en vérité. Lart qui nous représente cette sorte de
beauté nest en réalité qu'une béte nuisible portant la corruption dans les cceurs”).

Marie Gjertz nie ma tez lito$ci dla muzyki najnowszej - nowo powstale utwory
okresla mianem bekartéw i martwo urodzonych, a wszystkiemu winni sg arty-
$ci, ktorzy usiluja czerpaé natchnienie z materii i odrzucaja katechizm, zapo-
minajac, ze dzieki niemu mozna rozwing¢ dusze i dany przez Boga talent. Aby
zrozumie¢, w jaki sposob funkcjonuje dusza, trzeba pojaé dziatania tego, ktory
ja stworzyl (Gjertz 1859: 73). Czyniac to, nalezy studiowa¢ Przenaj$wigtsze Serce
Jezusa oraz oddzieli¢ dobro od zla, biorgc za wzdr boskie uczucia. Wtedy dopie-
ro mozliwa bedzie ,filozofia muzyki, ktéra wyjasni najmniejsze detale w efekcie
doskonalej znajomosci natury przyczyn [zdarzen - M.G.]” (Gjertz 1859: 78, ,une
philosophie de la musique qui expliquera les moindres détails dans les effets par
une parfaite connaissance de la nature des causes”). Przegladajac wspolczesng so-
bie estetyke, autorka ubolewa, Ze w pismach uczonych (poszukiwaczy prawdy, jak
ich nazywa) mozna znalez¢ dawnych filozoféw: ,,pogan, heretykdw, bluzniercow,
ale nigdy imienia Boga lub swietych” (Gjertz 1859: 74, ,,paiens, hérétiques, impies,
jamais le nom de Dieu ou de ses saints”). A przeciez sztuka powinna nieustaja-
co czerpa¢ inspiracje z religii, z Kosciota, czego zdaniem autorki dowodzi sama
historia muzyki — wystarczy spojrze¢ na jej dzieje od Palestriny do potowy XIX
wieku. Zaleznos¢ jakosci muzyki od jej koscielnych zrdédet jest wigc oczywista
(Gjertz 1859: 65).

Inny grzech to porzucenie muzyki gregorianskiej. Autorka co prawda zauwa-
za, ze bylo to konieczne, gdyz technika ta nie pozwalata na zindywidualizowanie
mitosci do Boga wyrazanej poprzez sztuke. Jednak posrdd przyczyn porzucenia
tego typu muzyki Gjertz widzi pragnienie przyjemnosci artystycznej juz nie tak
czyste i uduchowione, co wedtug niej nie jest wlasciwym argumentem. W pragnie-
niu ,,préznej” przyjemnosci widzi ona element wrecz skazujacy muzyke na $mier¢.

Tonalno$¢ gregorianska wigzala si¢ z niewinnoscig duszy, byla jej symbolem.
Natomiast ta wspdlczesna autorce (okres funkcyjny z elementami zapowiadajacy-
mi okres brzmieniowy systemu tonalnego dur-moll) wzburza i niepokoi, a serce
poruszane pragnieniami nie ma szans na znalezienie wytchnienia (Gjertz 1859:
86). Wymarzona przez Gjertz i powstata z ducha katolicyzmu nowa tonalnos¢
powinna stanowi¢ ,,polaczenie spokoju i entuzjazmu: nie ma mitosci bez egzalta-
cji, ale ta egzaltacja spoczywajgca w sercu Boga znajdzie jedynie w nim ukojenie,
z pelnym i wiecznym zaspokojeniem swoich pragnien” (Gjertz 1859: 86, ,,/'union
du calme et de lenthousiasme: il n’y a point damour sans exaltation; mais cette
exaltation se reposant dans le cceur de Dieu y trouvera le calme, avec la pleine et
éternelle satisfaction de ses désirs”).
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Zagrozenia czyhajace w muzyce

Pierwszym z zagrozen jest bunt, ktérego ostatni etap stanowi szatan. Znamiona
rewolty mozna dostrzec w muzyce Beethovena, gdzie polaczone s3 one z rozpa-
cz3 ,w proporcjach i ekspresji tak wielkich, tak szlachetnych, tak wzniostych, ze
trzeba je kocha¢ i preferowaé w calym przejawie abnegacji i poswiecenia” (Gjertz
1859: 80, ,avec des proportions et une expression tellement grandes, tellement
nobles, tellement sublimes, quelle les fait aimer et préférer a toute manifestation
d’abnégation et de sacrifice”). Dzieta Beethovena, zdaniem Marie Gjertz, znajduja
sie w kategorii uczucia mitosci wlasnej, ktérej produktem jest pycha. Dwie z jego
sonat fortepianowych stanowig ekstremalne przypadki — pierwszy prowadzi od
pychy do rozpaczy (désespoir) — Sonata op. 57, drugi zas od pychy do szalenstwa
(folie) — Sonata op. 111 (Gjertz 1859: 36). W pierwszej z omawianych sonat mamy
rozne odcienie pychy: skarzaca si¢, $miata, omdlewajaca i popadajaca w delirium
(Gjertz 1859: 37). Z kolei w Sonacie op. 111 autorka dostrzega pyche: szydercza,
z ukryta grozba, $mialg, skarzaca si¢ i szalong (Gjertz 1859: 39).

Niebezpieczenstwo stanowi rowniez niewla$ciwe rozpoznanie wlasnych
zdolnosci i wynikajaca z tego proba stania sie kim$ innym lub niezbyt tworcze
nasladownictwo. Wielu muzykéw popelnilo ten ,,blad”, Gjertz wymienia kilku
z nich, m.in. Clementiego, Cramera, Hummla, Kalkbrennera, Moschelesa, Fiel-
da i Mendelssohna. Zarzuca im, ze zamiast ograniczy¢ swoja dzialalno$¢ do na-
uczania i pisania muzyki na potrzeby edukacji muzycznej, silili si¢ na bycie kom-
pozytorami muzyki koncertowej (Gjertz 1859: 62). Mendelssohn przedstawiony
zostal tu jako nasladowca Beethovena, Hummla i Webera, cho¢ autorka zauwaza
réwniez element indywidualny - to ,,forma poszukujaca swojej substancji” (Gjertz
1859: 63, ,,une forme qui cherche sa substance”).

Berlioz z kolei urodzil si¢ zbyt pézno i, zamiast prawdziwej nowosci, wprowa-
dzil do muzyki jedynie nowinki; zamiast przetamac zastang tonalno$¢, doszed! do
hatasu, gdyz, jesli si¢ nie czeka na duchowe i nadprzyrodzone natchnienie, jakim
jest uczucie, poszukiwania formy beda bezowocne (Gjertz 1859: 66). Zatem, za-
pominajac o dajacym inspiracje uczuciu, kompozytor traci szanse na napisanie
prawdziwej muzyki.

Francgois-Joseph Fétis,
czyli teorie sprowadzajace z wlasciwej drogi

Pierwszy zarzut pod adresem jednego z najwazniejszych muzykograféw epoki
pada juz w pierwszym rozdziale rozprawy. Zdaniem Marie Gjertz, Fétis blednie
skupia sie na zewnetrznych cechach rytmu, nie dostrzegajac tego, co najistotniej-
sze, czyli wewnetrznego, glebokiego znaczenia tego podstawowego parametru
muzycznego oraz tego, co porusza caly ten mechanizm - uczucia. Dla Fétisa rytm
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to tylko ,,symetria trwania, ruch i akcent (...), bedacy duchowa forma powstala
z regularnej kombinacji tych trzech elementéw, na ktére dzwigk czyni ucho wraz-
liwym” (Gjertz 1859: 1, ,la symétrie de la durée, du mouvement et de 'accent
(...) il est la forme spirituelle produite par la combinaison réguliére de ces trois
éléments rendus sensibles a loreille par le son”). Fétis co prawda zauwaza, ze ,, Mu-
zyka jest reprezentacja uczuc i afektacji duszy”, nie dostrzega jednak, ze ,Rytm
nie moze by¢ (...) niczym innym, niz samg formg uczucia” (Gjertz 1859: 1, ,»La
musique est la représentation des sentiments et des affections de I'dme« Le rythme
ne peut (...) guere étre autre chose que la forme méme du sentiment”).

Fétis nie tylko nie pojal metafizycznego znaczenia rytmu jako wyrazu ludzkich
uczud, ale takze jego podejscie do sztuki jest zbyt materialistyczne, nie dostrzega
on bowiem, ze to uczucie powodowane nadprzyrodzong silg jest Zrédlem mu-
zyki, ze pochodzi ona z wewnatrz, a nie z obserwacji zewnetrznych elementow
otaczajacego nas $wiata — zarzuca muzykografowi Marie Gjertz (Gjertz 1859: 72).
To po prostu pomieszanie podstawowych zasad. Nie pomaga Fétisowi nawet to,
ze dostrzega on, iz rozne systemy tonalne korespondujg z ludami, ktére je wytwo-
rzyly, ze polemizuje ze zwolennikami pochodzenia tonalnosci z natury, ze widzi
metafizyczne i duchowe zrédla muzyki, ze zauwaza zwigzek miedzy dzwigkami
i emocjami, uczuciami oraz ideami - jego grzechem jest to, iz dostrzega tylko
dzwigk i na doktadke wprowadza umyst i wyobraznie jako elementy niezbedne
do zrozumienia owych uczuc i idei (Gjertz 1859: 72; por. Fétis 1844: 201-254). To
wlasnie wydzielenie dZzwigku, jego oderwanie od rytmu i tonalnosci powoduje ten
blad. To rytm i tonalno$¢ sa najwazniejsze: ,,pierwszy to dusza, druga cialo, pierw-
szy substancja, druga ekspresja. Tak wigc to nie substancja zostala poczeta przez
ekspresje, lecz odwrotnie - ekspresja przez substancje. Rytm nie moze narodzi¢
sie z tonalnosci, ekspresji materialnej; wrecz przeciwnie, tonalnos¢ rodzi si¢ z ryt-
mu, substancji duchowej”, poucza Marie Gjertz (Gjertz 1859: 72, ,I'un ame, l'autre
le corps, I'un substance, lautre expression. Or, la substance nest pas engendrée par
lexpression, mais bien lexpression par la substance. Le rythme ne peut donc pas
naitre de la tonalité, expression matérielle; cest au contraire la tonalité qui nait du
rythme, substance sprirituelle”).

Co wigcej, belgijski muzykograf, zdaniem autorki, rozumie duchowe uwa-
runkowania muzyki, ale zamiast szuka¢ praw porzadkujacych wewnetrzny rytm
muzyki w katechizmie, zwraca si¢ do filozoféw, od Platona do Cousina, i staje
sie eklektyczny, co powoduje, Ze to, co jest pigkne, jest automatycznie uwazane
przezen za dobre. Takie podejscie niepokoi; Gjertz pisze: ,Ta doktryna zdaje si¢
wyklucza¢ zto, w rzeczywistosci wyklucza ona dobro, dobro niemogace dlugo eg-
zystowac poza regutami moralnymi. Kiedy dobro znika, pigkno, ktére jest jednym
z elementow koniecznych, degraduje sig i staje si¢ zdemoralizowane” (Gjertz 1859:
75, ,,Cette doctrine semblant exclure le mal, elle exclut en réalité le bien, le bien ne
pouvant pas exister longtemps en dehors de toute regle morale. Une fois le bien
disparu, le beau, dont il est un des éléments nécessaires, se dégrade et devient le
corrompu”). Droga do filozofii muzyki powinna prowadzi¢ przez katechizm - jest
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wtedy kroétsza i wlasciwsza, konkluduje autorka (Gjertz 1859: 77). Uzasadnia ona
swoje stanowisko nastepujaco: ,,Muzyka powinna odtwarza¢ poruszenia duszy,
pierwszg rzecz do zrobienia, zeby znalez¢ w tym filozofi¢ stanowi wiec studiowa-
nie natury i charakteru tych poruszen w Kosciele, ktory otrzymal misje nauczenia
nas tego” (Gjertz 1859: 77, ,La musique devant reproduire les mouvements de
lame, la premiére chose a faire pour en trouver la philosophie était donc détudier
la nature et le caractere de ces mouvements aupres de I'Eglise, qui a re¢u mission
de nous les enseigner”).

Kolejna fala krytyki zalozen Fétisa dotyczy zaproponowanego przez muzyko-
grafa porzadku wszechtonicznego (ordre omnitonique), ktory mialby by¢ ostat-
nim etapem rozwoju harmonii (por. Fétis 1844: 183-200) i w ktérym zniesiona
zostanie tonalnos$¢ poprzez wykorzystanie i zréwnanie miedzy sobg wszystkich
dzwiekow wewnatrz oktawy, jak ttumaczy autorka. Zalozenie zniesienia czynni-
ka porzadkujacego, jakim jest tonalnos¢ (rozumiana jako hierarchiczny porzadek
elementow brzmieniowych), byla dla Marie Gjertz nie do zaakceptowania. Dla
niej wspolczesna harmonia to nie postep, lecz upadek; w najlepszym razie etap
przejsciowy (Gjertz 1859: 82). Nieustajace zmiany i niespodzianki czy gry intelek-
tualne (uczucie, nie intelekt!*) nie moga prowadzi¢ do niczego dobrego, wprowa-
dzaja rozchwianie i niepewno$¢, a to wiedzie do rozstroju nerwowego oraz niepo-
koju moralnego (Gjertz 1859: 83).

Frangois-Joseph Fétis — replika

Swoja prace Marie Gjertz wystala Fétisowi wraz z listem przewodnim, w kto-
rym zaznaczyla, ze chce wej$¢ z nim w dialog i wyprostowac¢ niektdre jego bledy,
gdyz ona mysli po katolicku, czyli tak, jak mysle¢ nalezy. Fétis poczul si¢ na tyle
zaintrygowany rozprawa Marie Gjertz i poruszony krytyka z jej strony, Ze odpo-
wiedzial cyklem czterech listéw opublikowanych w ,,Revue et Gazette Musicale”
w 1859 roku, opdzniajac napisanie zamowionych przez redakcje tekstow (Fétis
1859a). Z obszernej polemiki mozna przytoczy¢ kilka argumentéw, dotyczacych
kwestii omawianych powyzej. Od samego poczatku Belg przyjmuje spory dy-
stans i z lekka ironig prezentuje czytelnikom pomysly Marie Gjertz, cho¢ nalezy
doda¢, ze wiele z nich docenil i podkreslal range podniesionego przez nig za-
gadnienia (szczegdlnie pofaczenia muzyki i moralnosci) oraz jej niektdrych idei
(Fétis 1859a).

Krytyke zalozen z Traité complet de la théorie et de la pratique de 'harmonie
(Fétis 1844) odbija do$¢ zwigzle — stwierdza mianowicie, Ze nie zostal dobrze zro-
zumiany. Sam tez nie do konica rozumie, co wlasciwie autorka chciala przekaza¢,
piszac o narodzinach rytmu z tonalno$ci i uporczywym odrzucaniu czynnika in-

*  Marie Gjertz zdaje si¢ nie dostrzega¢ refleksji Fétisa na temat metafizycznego uwrunkowania
tonalnosci (Fétis 1844: 249). Szeroko kwestie metafizyki i tonalnosci w traktacie Fétisa komentuje
np. Rosalie Schellhous (Schellhous 1991).
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telektualnego oraz wiedzy niezbednej do opanowania harmonii. Nieco z przeka-
sem stwierdza, iz bez uzycia glowy trudno o wlasciwe zrozumienie zjawiska tak
zfozonego, jak harmonia i zwigzana z nig tonalnos¢ (Fétis 1859b: 294).

Kolejnym elementem, cierpliwie objasnianym przez Fétisa, jest porzadek
wszechtoniczny, ktéry réwniez zostal nieco opacznie zrozumiany. Ordre omni-
tonique nie mial stanowi¢ celu sztuki, ktéry by ja zdestabilizowal. W zalozeniu
autora przewidziany zostal jako nowy element wyrazowy w muzyce, ktory po-
zwalalby zaskakiwa¢ i pobudza¢ stuchacza dzigki modulacjom do wszystkich to-
nacji, zawierajacych si¢ w oktawie oraz zmianom enharmonicznym w jej obrebie
(Fétis 1859c¢: 310).

Belgijski muzykograf odniost si¢ rowniez do kwestii estetycznych i moralnych
poruszanych przez Marie Gjertz. Zauwazyl ze zdziwieniem, ze autorka méwi o re-
ligijnej warto$ci muzyki oraz inspiracji czerpanej z katolicyzmu, ale nie wspomi-
na o muzyce religijnej, ktéra nadal stuzy Kosciotowi (Fétis 1859b: 293). Zarzucit
jej tez znaczny subiektywizm w ocenach. Ttumaczyl, ze ilu interpretatoréw, tyle
ocen i opisow dziet Beethovena i w ogéle muzyki instrumentalnej (absolutnej),
niemajacej programu. Calo$¢ polemiki zamknal stwierdzeniem, ze wiara i wiedza
to elementy, ktdre si¢ wykluczajg... (Fétis 1859d: 342).

Rozprawa Marie Gjertz zawiera wiele ciekawych pomystéw, ktére bez watpie-
nia zasluguja na szerszg refleksje i dalsze badania, zaréwno od strony muzyko-
logicznej, estetycznej, jak i teologicznej’. Mimo niekiedy trudnego do zaakcep-
towania religijnego uniesienia [czy wrecz ekstazy, jak zarzucali autorce krytycy
(Godefroy 1881: 183, Nettement 1864: 449)], praca ta jest logicznie napisana,
wskazuje na znajomos¢ dwczesnych pism estetycznych, teoretyczno-muzycznych
i filozoficznych, a takze pokazuje oryginalne pomysty autorki.

Epilog

Marie Gjertz cenita muzyke Franza Liszta, wykonywata ja nawet w trakcie recitali,
jednak w calej rozprawie ani razu nie pada nazwisko tego kompozytora. Mimo
licznych odniesienn do muzyki najnowszej i postawy artystow wobec sztuki, Liszt
nie zostal wlaczony w krag rozwazan autorki. Trudno zgadna¢, dlaczego tak sie
stalo. Znajac jego tworczoé¢ i poglady, tatwo mozna by wskaza¢ liczne elementy,
ktore pozwolityby umiesci¢ go w centrum refleksji na temat np. pychy (1835 -
artys$ci duchowymi przewodnikami ludzkosci®, 1839 - Liszt to brakujacy geniusz

> Mozna by przebada¢ recepcje jej dziet i pomystow w prasie katolickiej epoki, np. ,Mélanges

religieux, historiques, politiques et littéraires”, ,,La revue philosophique et religieuse”, ,,Etudes reli-
gieuses, historiques et littéraires” czy Bibliographie Catholique. Revue Critique des Ouvrages de Reli-
gion, de Philosophie, d Histoire, de Littérature, d Education, etc.

¢ Poglad wyrazony w cyklu artykuléw De la situation des artistes et de leur condition dans la
société opublikowanych w ,,Revue et Gazette Musicale” w 1835 roku (Liszt 2000: 2-74).
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miedzy Beethovenem a Weberem”) czy famania porzadku i wprowadzania zame-
tu w uczuciach [muzyka bez taktu i tonacji®, 1841 - postulat rozluznienia form
muzycznych (por. Liszt 2007: 2), zainspirowany pomystami Fétisa, dotyczacymi
harmonii, Prélude omnitonique®].

Mozna zauwazy¢ pewne elementy zbiezne miedzy postawa Liszta a rozwaza-
niami Marie Gjertz, ktére w jaki$ sposéb ttumacza, dlaczego kompozytor maégt
otrzymac t¢ rozprawe, cho¢ naturalnie zbieznosci te mogly by¢ przypadkowe.

Jako pierwsze mozna wskaza¢ podejscie do religii. Zaréwno Liszt, jak i Gjertz
byli zarliwie religijni od dziecinstwa. Liszt niekiedy teatralnie (w koncu przyjat
nawet §wiecenia), Gjertz — niemal ekstatycznie. U obojga wplynelo to zapewne
na koncepcje estetyczne — Liszt wystepowal z ideg odnowy muzyki koscielnej po-
przez powr6t do $piewu gregorianskiego i polaczenie go z nowoczesng harmo-
nig, chcial nawet zosta¢, niezbyt skromnie, nowym Palestring (Franz Liszt's Briefe
1900: 33-36). Marie Gjertz z kolei w muzyce gregorianskiej widziata najdoskonal-
szy etap rozwoju muzyki. Jej koncepcje estetyczne zbiezne sg z teoriami Lamen-
naisego, ktory byl bardzo bliski mlodemu Lisztowi i ktéry w znacznym stopniu
wplynal na jego rozwdj. W swoich pismach estetycznych Liszt postulowat, jak
Marie Gjertz, aby muzyka stanowita co$ wiecej niz tylko rozrywke (Liszt 2007: 2),
cho¢ wyplywalo to z nieco innych zalozen niz u tej autorki.

Marie Gjertz, podobnie jak Liszt, byla koncertujaca pianistka i nauczycielem
gry na fortepianie. Do pracy pedagogicznej sklonilo ja to, iz po $mierci me¢za mu-
siata utrzymac siebie i dzieci, jak wiele lat wczesniej Liszt po $mierci ojca — siebie
i matke. Miala tez znaczng wrazliwo$¢ na sprawy estetyczne, ktora prezentowata
w swoich tekstach. Wreszcie, podobnie jak Liszt, przyjechata do Paryza, by si¢
rozwijac i przyjeta kulture francuska jako swoja.

Czy dzieci autorki myslaly o tych zbieznosciach, ofiarowujac kompozytorowi
te rozprawe? Czy chcialy tylko podarowa¢ cos, co byto dla nich wazne, pamiatke
po matce? Nie wiadomo, jakie pobudki nimi kierowaly. Moze kiedys uda sie roz-
wikta¢ te zagadke. Tymczasem lektura pracy Marie Gjertz stanowi sama w sobie
wyzwanie i pobudza do refleksji nad waznymi tematami, jakimi sa: muzyka, mo-
ralnos¢ i religia — oraz ich wzajemne interakgje.

7 'W 1839 roku kompozytor zapowiedzial: ,,moje miejsce znajduje si¢ migdzy Weberem i Beetho-

venem. (...) Jestem by¢ moze brakujacym geniuszem” (,Ma place sera entre Weber et Beethoven
(...). Je suis peut-étre un génie manqué”) (Agoult 2007: 590).

8 30 pazdziernika 1833 roku w liscie do Marii d’Agoult Liszt pisze o planach skomponowania
utworu bez metrum i poza tonalnoscig (por. Gut S., Bellas J. (red.), 2001: 93).

°  Prélude omnitonique to krotki, niewydany utwor, ktory zachowat si¢ w kilku wersjach jako ro-
dzaj kartki z albumu (w katalogu dziet Liszta Humphrey’a Searle’a nr 727). Znamy kilka wersji tego
utworu: Prélude omnitonique odnaleziony w Londynie na aukgcji w 1999 roku, Preludio wpisane
do albumu muzycznego Goustava Vogta, ktory znajduje si¢ obecnie w Pierpont Morgan Library,
oraz utwoér bez tytulu podpisany ,Pest 14 Janvier 1840 E Liszt” przechowywany w Liszt Ferenc
Emlékmuzeum és Kutatokozpont w Budapeszcie (Liszt 2011: 162-163).
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