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Etyczne zagadnienia muzyki nalezy podzieli¢ na dwie warstwy. Warstwa zewnetrzna etyki
muzycznej (1) dotyczy¢ bedzie spraw interdyscyplinarnych, czyli zwigzkéw miedzy muzyka
a innymi dziedzinami kultury i cywilizacji. W tej bogatej warstwie mozna znalez¢ odpo-
wiedz na pytanie o przesigkanie treéci etycznie negatywnych dzisiejszej rzeczywistosci na
teren muzyki; jednak ten kompleks zagadnien dotyczy w gruncie rzeczy typowych tendencji
szeroko pojetego zycia spolecznego, jest zatem dla czystej muzyki nieswoisty. Warstwa we-
wnetrzna etyki muzycznej (2) odnosi¢ si¢ natomiast bedzie do tej muzyki, ktdra nie ma kon-
taktu z pozamuzycznymi treciami, do muzyki autonomicznej. Wydaje sie, ze wzruszenie,
ktore dzieta muzyczne wywoluja u stuchaczy w stopniu przerastajacym analogiczne zjawisko
w wypadku innych sztuk, $wiadczy o obecnoéci pierwiastkéw etycznych w samym jadrze
muzyki autonomicznej. Wola, sifa praktyczna, ktérej muzyka jest — wedlug Schopenhauera
- bezposrednim przedstawieniem, moglaby przyczyni¢ si¢ do rozwazenia tego wcigz nie-
zbadanego problemu. Niepowtarzalny status etyczny muzyki wielokrotnie skfaniat do zasta-
nowienia si¢ nad nim wielu filozoféw XX wieku, w tym T.W. Adorna, E. Blocha, E. Ciorana,
N. Hartmanna, K.R. Poppera. Te liczne wypowiedzi trzeba odczyta¢ jako nawotywanie do
zwrotu w strong ponownego platoniskiego pofaczenia muzyki z pigknem, dobrem i prawda.

Slowa kluczowe: muzyka autonomiczna, abstrakcja, kalokagatia: piekno, dobro,
warstwy etyki w muzyce: zewnetrzna, wewnetrzna
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Towards modern kalokagathia

The ethical problems of music should be divided into two layers. The outer layer of music
ethics (1) concerns interdisciplinary aspects and, more specifically, relations between mu-
sic and other areas of culture and civilization. This complex layer may be explored in order
to find answers to questions regarding the problem of the negative ethical content of con-
temporary culture influencing the realm of music. Regarding the commonly understood
characteristic tendencies in social life, this category of problems does not, in fact, relate
to music. Contrary, the inner layer of music ethics (2) concerns the autonomous music:
this is a kind of music which has no contact with non-musical content. It seems that the
emotional response which occurs much more often in music listeners than in people ex-
periencing other forms of art suggests the presence of ethical elements in the very core of
autonomic music. Will, the practical force which according to Schopenhauer is directly
represented in music, may be considered while analyzing this yet unexplored problem.
The unique ethical status of music intrigued a number of twentieth-century philosophers,
including T.W. Adorno, E. Bloch, E. Cioran, N. Hartmann, and K.R. Popper. Their numer-
ous comments may be regarded as a call for the Platonic reuniting of music with beauty,
good, and truth.

Key words: absolute music, abstraction, layers of musical ethics: outer, inner,
kalokagathia: beauty, goodness

Gdy rozwazamy przedstawienie zla w sztuce, a takze to, czym jest zlo dla niej,
a wigc zagrozenia dla niej ze strony wyobrazni, nicoéci i btahosci - tatwo tracimy
z oczu pewna oczywisto$¢, mianowicie gteboko zakorzenione w nas przeswiadcze-
nie, ze sztuka wiaze si¢ z ideg dobra. Jest dobra, powiadamy, gdyz wytwarza dzielo,
poprzez ktore pigkno ukazuje si¢ w prawdzie, a prawda w pigknie. Takie jest sfor-
mulowanie Hegla, ktéry moze si¢ przy tym powolac na potezna tradycje.

Riidiger Safranski

Kilkakrotnie pisalem juz o tym, ze w moim przekonaniu dalsza droga sztuki,
w tym muzyKki, jest ponowne zjednoczenie sie z picknem, naczelng kategoria este-
tyczng, i zarazem z dobrem, naczelng kategoria etyczna. Poglad ten, cho¢ wydaje
sie bardzo niedzisiejszy, wyraznie jednak pociaga wielu przedstawicieli srodowi-
ska artystycznego, muzykologéw, takze filozofow, a nawet samych artystow zme-
czonych juz zapewne wspoélczesnym zamieszaniem w $wiecie sztuki. Nalezaloby
rzec, ze w obecnej sytuacji sztuka sama si¢ od nas tego powrotu do wartosci do-
maga. Nie jest jednak o tym fatwo przekonac¢ tych teoretykow i estetykow, ktorzy
popieraja rzekome awangardowe prady w sztuce. Totez wcigz poszukuje sposobu,
by poglady moje, silnie idealistyczne, wynikajace w duzej mierze z intuicji, na
nowo uprzytamnia¢ samemu sobie i innym, przedstawiajac je coraz to jasniej, po-
szukujac ich najprostszego, syntetycznego ujecia. Niniejszy tekst jest tego kolejng
proba, ale — powtarzajac w skrdcie gtéwne moje postulaty — wprowadza zarazem



164 Krzysztof Lipka

kilka nowych aspektéw, przytaczanych pod koniec wywodéw. Wiem, ze moje sta-
nowisko jest wysoce idealistyczne, lecz jestem tez przekonany, ze wlasnie takiego
glosu w obecnej mysli filozoficznej o muzyce brakuje.

Zewnetrzna i wewnetrzna etyka muzyki

Zwigzki muzyki z etyka mozna rozpatrywaé w dwojaki sposob. Pierwszy z nich:
w oderwaniu od wszelkich innych zagadnien i od tta; wowczas przede wszystkim
nalezy szuka¢ odpowiedzi na pytania: czy muzyka jest w sensie etycznym dobra?
Co to znaczy dobro w muzyce? Czy pickno muzyki wymaga zwigzku z dobrem?
W takim wypadku stawiamy problem $ladem starozytnych i nalezatoby odpo-
wiedzie¢ na wzdr Platona: pigkno, o ile nie kojarzy si¢ z prawda i dobrem, nie jest
wiele warte. Pigkno plus dobro to kalokagatia. Wiemy, jak rozumiano kalokagatie
w czasach antyku — w sposob najbardziej dostowny. Czy my dzisiaj mozemy szu-
ka¢ nawrotu do tej postawy i jak powinien on si¢ przedstawiac?

Drugim sposobem interpretacji jest postawienie pytania o zwigzki muzyki
z etyka w szerokim kontekscie wspdtczesnosci, na tle ogdlnej sytuacji w cywiliza-
cji, w kulturze, w sztuce. Tutaj jawi sie znéw podwdjna mozliwos¢ rozpatrywania
tych powigzan. Mozemy si¢ zaja¢ etyka srodowiska muzycznego, etyka warun-
kow, w jakich musi sie dzisiaj odnalez¢ muzyka, kwestia rozmaitych systemowych
rozwigzan i ich etycznego oblicza; jest to praktyczna strona etyki muzycznej -
moralnos$¢. W tej sprawie jest zbyt wiele do powiedzenia, by szerzej t¢ problema-
tyke rozwija¢. Ogdlnie rzecz biorac, do roli ,elitarnego luksusu” (Safranski 2013)
spycha sztuke zfa polityka panstwa, a nie celowa postawa artystow. Tworcy sg no-
torycznie zmuszani do komercyjnego podejscia do sztuki, poniewaz odgérna po-
lityka w kulturze zadecydowala, ze dzielo to towar, ktéry musi by¢ atrakcyjny dla
mas i na eksport. Glupota jest oczekiwa¢ od jednych artystéw, ze nie pdjda w tej
sytuacji na komercyjna tatwizne, lub od innych, ze nie zechcg od tego rozwiaza-
nia szuka¢ ucieczki i nie wykpia si¢ pierwszym lepszym wybiegiem. Stad coraz
wiekszy, coraz dramatyczniejszy rozziew pomiedzy z jednej strony sztuka ambit-
ng i sztuka masowy, a z drugiej pomiedzy sztuka szczera (prawdziwg) a sztuka
upozowang (sktamang). Ta druga nie jest przedmiotem moich rozwazan.

Wszystkie te zagadnienia nalezg do zewnetrznej warstwy etyki muzycznej,
dotycza nie tyle samego dzieta muzycznego, ile — uzywajac terminu Marii Gola-
szewskiej (1970; podobnie Berleant 2007) — calej sytuacji estetycznej i wewnatrz
niej dopiero wszelkich etycznych uwiktan muzyki. Problemy te pojawiajg si¢ tak-
ze, i przede wszystkim, na pograniczu muzyki i innych dziedzin Zycia publicznego
- na tym styku, ktéry (nie wiem, dlaczego) wcigz umyka oku muzykologdw, jak
gdyby nie stanowil interesujacego pola dociekan. W latach dziewigcdziesigtych
poprzedniego stulecia Polskie Wydawnictwo Muzyczne rozpoczeto wydawanie
obiecujacej, lecz szybko urwanej serii wydawniczej, zatytulowanej Muzyka i...
Ukazalo si¢ kilka tomikow: Muzyka i medycyna, Muzyka i polityka, Muzyka i mi-



W strone nowoczesnej kalokagatii 165

tos¢, Muzyka i erotyka — zadna z tych pozycji nie spelnita nawet w niewielkim
stopniu tego, co zapowiadal tytul, a przeciez wlasnie tamta seria az si¢ prosila
o szerokie i poglebione rozwinigcie problematyki zewnetrznej warstwy etyki mu-
zycznej. Dla przykladu: pozycja Muzyka i medycyna (O’Shea 1998) w ogodle nie
wspominata takich zagadnien jak historia kastratow, choroby zawodowe, wplyw
budowy ciata ludzkiego na ksztalt instrumentéw, leczenie muzyka itp., a zajmo-
wala si¢ wylacznie chorobami, na ktére umierali kolejni kompozytorzy. Tymcza-
sem, chociaz muzyka wigze si¢ doslownie ze wszystkim, wcigz nie mozemy si¢
doczekad, by wreszcie zauwazyla to muzykologia. Jako zjawisko powigzane ze
wszelkimi mozliwymi dziedzinami $wiata i ludzkiego zycia, muzyka — na kazdym
kroku, szczegoélnie na styku swej problematyki ze wszelkg inng, kiedy wychodzi
poza siebie — natychmiast si¢ wikla w splot zagadnien gleboko etycznych.

Istnieje jednak dla poszukiwania waloréw etycznych dzisiejszej muzyki tak-
ze gleboka warstwa tej tematyki — nalezy tu postawi¢ pytanie o istotowe dobro
samej sztuki, samej muzyKki, o aspekty etyczne nierozerwalnie - moim zdaniem
- zwigzane z czystg strukturg dzwigkowg; wtedy dotykamy warstwy wewnetrznej
etyki muzycznej. Mnie osobiscie najbardziej interesuje ten wtasnie punkt widze-
nia i chcialbym umie¢ wykazac, ze jest on kluczowym zagadnieniem dla wszel-
kich pozostalych uje¢ zaleznosci muzyka — etyka. I nie tylko.

Réwniez w tym wypadku nie da si¢ oczywiscie unikna¢ rzutu oka na rozlegle
powigzania muzyki ze wspdlczesnym $wiatem, a przede wszystkim na owo szer-
sze ujecie zaleznosci sztuki i etyki. Muzyka jest tylko jedna ze sztuk, nalezy
zatem rozwazyé¢, jak jej wiezi z etyka przedstawiaja sie w kontekscie takich samych
powigzan sztuk pozostalych z problematyka etyczng, a szczegdlnie z dobrem
w dzisiejszym $wiecie, czyli odpowiedzie¢ na pytanie, jaka jest calkiem odrebna
specyfika muzyczno-etycznych zaleznosci. Jezeli mam ostro odrdznic te specyfi-
ke, musze sie zwroci¢ ku muzyce autonomicznej, czysto instrumentalnej, ku ta-
kim gatunkom czy formom jak sonata fortepianowa, kwartet smyczkowy. Wszel-
ka bowiem inna muzyka, zwigzana z tekstem, programowa, sceniczna, uZytkowa
bedzie dzieli¢ losy powiazan z etyka sztuk semantycznych; my natomiast poszu-
kujemy etycznego pietna wlasciwego jedynie czystej muzycznej strukturze.

Trzeba si¢ zatem przyjrze¢ najpierw, najpobiezniej, obliczu pozostatych sztuk:
jak si¢ przedstawia problematyka etyczna wspdlczesnej literatury, plastyki, kina,
teatru, fotografii itp.? Nie potrzeba analizy, odpowiedz jest oczywista: wszelka
sztuka, zapewne w przytlaczajacej wigkszosci, jest skazona zlem w najbardziej
ostrym, wulgarnym sensie i w takichze odmianach. Przemoc, zbrodnia, korupcja,
klamstwo, podtos¢, perfidia, wojna, ludobdjstwo, terroryzm, upadek obyczajow,
erotyczne ekscesy, narkotyki, egoizm, nietolerancja, rasizm, pazernos¢, skapstwo
- mozna by, chyba bez potrzeby, ciagnac te liste jeszcze diugo. To sa podstawo-
we tematy sztuki naszych czaséw. Nie mam zamiaru prawi¢ moraléw, trzeba na-
tomiast postawi¢ kilka pytan. Przede wszystkim: jaki jest na tym tle wizerunek
muzyki? Z czego wynika jego odmienno$c¢? Jakim sposobem od tej toksycznej
sytuacji we wspolczesnej sztuce uciec? Rzecz oczywista: o etycznym charakte-
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rze wszelkiej sztuki decyduje semantyka, tres¢, przekaz dajacy sie uja¢ w stowa;
w muzyce takze. Zatem muzyka autonomiczna, zadnym sposobem nie zwigzana
z semantyka, nie wchlania tez zadnych, nawet najmniejszych zltych tresci, nie jest
bowiem w ogodle w stanie wchlong¢ ani zlych, ani zadnych innych pozamuzycz-
nych tresci z powodu swej wysoce abstrakcyjnej tkanki. Jest sztuka najczystsza ze
wszystkich istniejacych. Nawet jezeli mimochodem i niechcacy, to taka wiasnie
jest: to najczystsza, ulotna, niewidzialna, uduchowiona, abstrakcyjna struktura,
jeszcze czystsza od struktur matematycznych (Lipka 2014). I jest taka na tle wszel-
kich innych zjawisk w naszym $wiecie. Co wigcej, sztuki, ktére maja mozliwos¢
postugiwania sie semantyka, dzisiaj Swiadomie wybierajg zto, poszukujac pokla-
sku pozaartystycznymi metodami. Muzyka autonomiczna pozostaje czysta.

Czy to nam nie wystarczy? To, ze nasza sztuka jest wéréd wszelkich przez czto-
wieka stworzonych bytéw zjawiskiem najczystszym? Najbardziej uduchowionym,
najbardziej eterycznym? Nie wystarczy; chcemy jeszcze wiedziec, co takiego kryje
sie w muzyce, Ze nas porywa, Ze nas wzrusza, ze nami wstrzasa jak nic innego, ze
ludzie - tacy jak my - bez zastanowienia poswigcajg jej zycie. Dlaczego tak jest?
Nie ma takiej mozliwosci, by na to pytanie nie mozna bylo znalez¢ sensownej od-
powiedzi. Musi istnie¢ kwestia, ktora wyjasnia, co tak dobrego tkwi w najglebszej
istocie muzyki, ze jest ona jedyna w swoim rodzaju i niepowtarzalna, ze stuchajac
jej odczuwamy emanujace z niej dobro. Otéz moim zdaniem jej najgtebszy pier-
wiastek musi zawiera¢ aspekty prawdziwie etyczne. Jednak wyjasnienie tej odpo-
wiedzi nie moze by¢ jednoznaczne, jasne, konkretne z oczywistych wzgledow: nie
mozna slowami orzec tego, czego istota jest wlasnie abstrahowanie od stow.
Etyka w muzyce daje si¢ rozpatrywac wylacznie na gruncie metafizyki, wylacznie
metoda spekulatywna - ale to - jak doskonale wiadomo - bynajmniej nie oznacza
metody pozbawionej racjonalnych przestanek. Dla rozwiklania tego zagadnienia
trzeba poszuka¢ innych, pozastownych aspektow tkwigcych w muzyce. Poniewaz
istota wzruszen zwykle jest pozastowna, poszukujac jej, najlatwiej za punkt wyj-
$cia obra¢ odbior muzyki i orzec, co w zasadzie w muzyce nas wzrusza.

Czy wzrusza nas najpiekniejszy nawet zestaw akordéw? Albo kadencja zawie-
szona? Albo skoki o septyme w dét? A moze zestaw skrzypiec z klarnetem? Po-
dobne stawianie sprawy juz na pierwszy rzut oka wyglada absurdalnie. Zeby zna-
lez¢ odpowiedz na pytanie, co nas w ogole w §wiecie wzrusza, musimy odejs¢ od
sztuki autonomicznej, od sztuki abstrakcyjnej — w strone zycia. Tam wida¢ gotym
okiem, jakie nas wzruszaja obrazy: porzucone niemowleg, stary Zebrak, okaleczony
bohater, matka poswigcajaca si¢ dla dziecka. Mamy gotowa odpowiedz — wzru-
szenie jest nasza wewnetrzng reakcja na wartosci etyczne. Zaryzykowalbym
nawet twierdzenie, ze wytacznie na wartosci etyczne; cho¢ moze nalezaloby
nieco ten sad zawezi¢ do pewnego wzruszenia szczegdlnego, specyficznie odczu-
wanego, lecz wlasnie wyraznie odrdzniajacego sie od innych typow: wzruszenia
wspdtodczuwajacego. I wlasnie w samym odczuciu to etyczne wzruszenie jest
uderzajaco i wyraznie bliskie poruszeniu, jakie wywoluje w nas muzyka. Jezeli
tak jest, to we wszystkim, co nas w muzyce wzrusza, powinny by¢ obecne
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wartos$ci etyczne. W muzyce autonomicznej tez. Wigcej, w muzyce autonomicz-
nej gléwnie i przede wszystkim, skoro ona wzrusza nas ze wszystkiego najgtebiej
i poza dzialaniem stow. Jest tutaj jakis zadziwiajacy i zupelnie niepowierzchowny
paradoks: najgtebiej wzrusza nas muzyka, czyli to, co najdalsze od semantyki, naj-
bardziej abstrakcyjne.

Sztuka semantyczna wzrusza nas inaczej — latwo to spostrzec: obraz Rem-
brandta Syn marnotrawny - ze siegne ostentacyjnie po jedno z najwiekszych ar-
cydziel - wzrusza nas tak jak zycie, jak powracajacy do domu chory, wyniszczony,
marnotrawny syn. Bardzo zludnie w podobnych wypadkach sadzimy - reagujac
pozytywnie na warto$ci czysto artystyczne czy estetyczne — Ze te ostatnie sg po-
wodem naszych wzruszen. Nie jest tak jednak; jezeli w sztuce semantycznej brak
tresci etycznych, nie zdarza si¢ nam zareagowac na nig wzruszeniem. Podobnie
jak nigdy nie reagujemy wzruszeniem na malarstwo abstrakcyjne, geometryczne,
choc¢by najdoskonalej pickne; mozemy zachwycac sie czystoscig i klarownosciag
obrazéw Mondriana, ale przenigdy nie pobudza nas one do wzruszenia.

Odpowiedzig na pigkno artystyczne czy estetyczne jest zachwyt, natomiast
wartoséci etyczne wywoluja nasze wzruszenie. Nie sg to te same, a nawet zblizone
wartosci i reakcje. Zdarza si¢ co prawda - zapewne raczej rzadko - ze kogos wzru-
szy abstrakcyjne dzieto sztuki, ale z innych powodow; zauwazmy, ze pewne egzal-
towane osoby reaguja wzruszeniem na wszystko, a w kontakcie z dzielem sztuki
bynajmniej nie na pigkno, jak sadza, lecz na wlasng egzaltacje. W innych wypad-
kach tresci etyczne, zawsze w jakim$ stopniu obecne w sztuce, zostaja w pewnych
dzietach wlasnie przez semantyke przygluszone. W przypadku sztuk wizualnych
czesto wrazenia odbierane przez wzrok, nasz najwazniejszy zmysl i najsugestyw-
niejszy, odsuwaja tresci etyczne na plan dalszy, dajac pierwszenstwo mimetyzmo-
wi czy fabule. Muzyka autonomiczna tego rodzaju sytuacje samoczynnie wyklu-
cza. I mimo to dalej — powtérzmy - wzrusza nas najsilniej; cho¢ tresci muzyczne
sg dla nas nieczytelne, to jednak wiasnie abstrakcyjna muzyka budzi naszg najsil-
niejsza reakcje emocjonalna, najsilniejsze wzruszenie wérdd dziel wszelkich sztuk.

Przywolam jeszcze jeden argument. Ot6z muzyka jest sztuka, ktéra pobudza
nas do szczego6lnej immersji; zanurzamy si¢ w utworze chetnie bez reszty i wrecz
chcieliby$my czesto wej$¢ wen jeszcze glebiej. Do tego prowadzi nas zachwyt nad
dzietem. Taka postawa uniemozliwia oczywiscie przeprowadzenie trafnej oceny
estetycznej utworu. Zeby taka ocena stata sic w ogdle mozliwa, musimy nieco
wycofa¢ sie z naszego zanurzenia i nabra¢ réwnoczesnie do kompozycji dystansu.
Dopiero bowiem stateczne wywazenie immersji i dystansu daje pewna gwarancje
trafnos$ci oceny estetycznej. Taki wlasnie wywazony zachwyt jest uprawomocnio-
nym odbiorem dziela i drogg do kontemplacji jego estetycznych waloréw. Cal-
kiem inaczej rzecz si¢ ma ze wzruszeniem; ono catkowicie wyklucza mozliwo$¢
dokonania trafnej oceny kompozycji, stajac si¢ najoczywistszym narzedziem od-
bioru kiczowego, tak czestego u bezkrytycznych stuchaczy muzyki. Taka sytuacja
przy ocenie dzieta stanowi wlasnie w pewnym sensie dowdd na to, ze zachwyt
i wzruszenie to catkiem odmienne postawy przy odbiorze dziefa sztuki.
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Jakim wiec prawem i w jaki sposob wzrusza nas kwartet Beethovena? Przy-
zwyczailismy sie do stwierdzenia, ze na podobne pytania odpowiedzi po prostu
nie ma. Tymczasem czysta muzyka wzrusza nas tak samo lub nawet bardziej
niz wspomniany obraz Rembrandta. Otéz moim zdaniem, w glebi muzyki, na-
wet czysto autonomicznej, wystepuje zdecydowana i silna obecnos¢ pierwiastka
etycznego. I oto wydaje si¢ nawet, ze — w przeciwienstwie do sytuacji abstrakcyj-
nego obrazu — mozna wyjasnic, jakim prawem.

Nadszed! czas na odwotanie si¢ do Schopenhauera. Jego niezwykte odkrycie,
ze muzyka jest bezposrednim wyrazem woli, nigdy nie wzbudzito zainteresowa-
nia muzykologii ani estetyki muzycznej. Charakterystyczne, ze takze na tej sali,
podczas konferencji o muzyce i etyce nie padlo nazwisko filozofa, ktory muzy-
ke, zréwnang ze $wiatem, stawial najwyzej w bycie. A tymczasem to wlasnie owa
wola, zdaniem Schopenhauera, bezposrednio wypowiedziana wylacznie w mu-
zyce (1994), daje odpowiedz na pytanie o etos muzyki czy o jej status etyczny,
wyrazany we wzruszeniu. Lecz etos ten staje si¢ oczywisty dopiero w muzyce au-
tonomicznej; we wszelkiej innej — ktdra stanowi zawsze rodzaj sztuki synkretycz-
nej — obce dodatki, niemuzyczne, zaciemniajg etos czysto muzyczny. Jezeli zatem
wola jest dyspozycja czysto praktyczng i zawsze odwoluje si¢ do rozumu prak-
tycznego, do etyki, to nasze wzruszenie muzyka jest oczywiste, jest wrecz dowo-
dem na to, ze Schopenhauer mial racje, twierdzac, iz podstawowym czynnikiem
istotowym w muzyce jest wola. Wola uruchamia rozum praktyczny, che¢ i motor
dzialania - i juz cala etyczna maszyneria jest w ruchu.

W naszych czasach spointowal to znakomicie Nicolai Hartmann, charakte-
ryzujac trzecig, jego zdaniem najgtebsza, warstwe tresci dzieta muzycznego jako:
~Warstwe »rzeczy ostatecznych« — mozna powiedzie¢: metafizyczng. Co$ w sen-
sie Schopenhauerowego objawienia si¢ woli $wiata” (Hartmann 1977). Hartmann
zwraca uwage na ten wstrzgs, ktory najgtebsza warstwa dzieta muzycznego wywo-
tuje w stuchaczu, a jego jawna manifestacjg sa znane od wiekéw etyczne zacho-
wania odbiorcéw muzyki, ktérzy pod jej presja dokonujg czynéw bez jej udziatu
niemozliwych. Rola muzyki w walce, wojnie, rewolucji, muzyki podatnej na ma-
nipulacje i chetnie wykorzystywanej jako narzedzie ideologiczne i emocjonalne
na drodze po zwycigstwo, na tym si¢ wlasnie opiera, na zmagazynowanej w naj-
glebszej warstwie dzieta muzycznego woli, sklaniajacej do etycznego czynu.

Otéz droge do etyki wewnetrznej, ktora jest zakodowana w najglebszej war-
stwie muzyki - ,warstwie rzeczy ostatecznych’, zdaniem Hartmanna - otwiera
nam nasze wzruszenie, ono jest tym kluczem, ktérego musimy w tym wypadku
uzy¢. Nalezy sie wiec zaja¢ wolg tworczg (Bergson 1957) i jej oddziatywaniem na
proces komponowania, jej przejawami w tkance muzycznej i jej wplywem na od-
bidr - wszedzie tam wola musi mie¢ co$ do odkrycia. To s3 podstawowe kierunki
poszukiwan wynikajace z prezentu, jaki Schopenhauer uczynil muzykologii, ta
za$ fatalnie zaniedbala ten trop. Jezeli muzykologia nie jest w stanie udzwignac¢ tej
tematyki, to powinna sie ostatecznie zasklepi¢ w rudymentarnej analizie dziefa,
a problematyke etyczng i metafizyczna pozostawic filozofii muzyki.
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Dzisiaj muzyka jest zwiastunem koniecznosci fundamentalnej przebudowy
etyki w spoleczenstwie. Tak samo jak w czasach §wiadomej kalokagatii, kiedy to
Platon w najdrobniejszej zmianie w muzyce upatrywal zapowiedzi przewrotu
w polityce. Cho¢ jednak muzyka nie daje oczywiscie recepty, jak dokonac etycznej
przebudowy, to przynajmniej wyraznie wskazuje kierunek tych potrzeb. Powiada
tak: wszystko musi i$§¢ w kierunku wzruszenia, gdyz wszelkie inne drogi sa juz (nie
tylko) w sztuce zaprzepaszczone. Poki sie jeszcze wzruszaé potrafimy, cho¢ juz
najczesdciej sami nie wiedzac, czym. Droga przez wzruszenie to jedyna droga; dro-
ga, na ktorej zapewne jedynie tylko muzyka jeszcze nie pobladzita. Muzyka autono-
miczna, nieskalana zlem, jest dzisiaj drogowskazem etycznym na drodze do nowej
roli sztuki i dalszego etapu rozwoju kultury. Jest to droga nowoczesnej kalokagatii:
ponownego zfgczenia sztuki z pigknem i dobrem. Innym wyjsciem jest tylko catko-
wity rozklad sztuki, a z nig - jesli wierzy¢ Platonowi - rozpad naszego swiata.

Jezeli taka postawa wydaje sie zbyt idealistyczna — a nie mam zamiaru prze-
czy¢, ze jest taka na pewno - to na poparcie przywolam tu jeszcze bliskie mojemu
stanowisku poglady kilku wybitnych myslicieli. Przede wszystkim warto przypo-
mnie¢ opinie¢ wyrazang wielokrotnie przez Emila Ciorana, ktéry twierdzil, ze ze
wszystkich zdobyczy Zachodu jedynie muzyka klasyczna jest osiagnigciem nie-
powtarzalnym w skali globu, osiaggnieciem o najwyzszym duchowym znaczeniu,
ktdrego jako jedynego nalezaloby zatowa¢ w przypadku catkowitego zniszczenia
zachodniej kultury (Cioran 2003). Podobna opini¢ wypowiedzial Karl Popper
(1992, 1997), kiedy podkreslal wartos¢ muzyki nawet na tle ogolnej kultury, kto-
ra wedlug niego jako calos¢ (,trzeci swiat”) jest bezprecedensowym wkladem
czlowieka we wszech$wiat. Wreszcie Ernst Bloch traktowal muzyke jako swoisty
pejzaz nadziei (1918), nasze przeczucie $wiata, ktdrego jeszcze nie ma (das Noch-
-nicht-seins). Wlasnie do koncepcji Blocha nawigzuje moje sformutowanie o mu-
zyce jako drogowskazie, ktory wskazuje kierunek rozwoju dalszych mozliwosci
calej kultury, mozliwosci, jakie dostrzegam w ponownym potaczeniu sztuk pigk-
nych z dobrem.
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