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Dyskursywna niemoc Petera Kivyego:
problem moralnego uwiklania muzyki

Esej jest krytyczng analizg pogladéw Petera Kivyego na temat moralnego uwiklania mu-
zyki absolutnej. Jest ona, zdaniem autora, niezdolna do oddzialywania na sfer¢ moralno-
$ci w trzech wyréznionych przez Kivyego aspektach. Po pierwsze, nie moze dziala¢ na
stuchaczy na poziomie behawioralnym; nastepnie, nie moze wplywaé trwale na zmiane
postaw i charakteru; wreszcie, nie przekazuje, nawet posrednio, zadnej wiedzy w sensie
epistemicznym. Cho¢ autor na poziomie argumentacji filozoficznej nie umie wykazaé
bezposredniego zwigzku muzyki z moralnoscig, to jednak jako wrazliwy stuchacz wierzy
w tajemnicza zdolno$¢ muzyki do przemiany ludzkich serc.

Stowa kluczowe: muzyka, moralno$¢, Peter Kivy

Peter Kivy’s discursive “weakness”: the problem of moral entanglement of music

In my essay I provide a comprehensive view of Peter Kivy’s argumentation concerning
moral entanglement of music. According to him, absolute music has no impact whatso-
ever on morality, which has been examined in three respects. First of all, music cannot
make people act in a moral way (behavioral moral force). Secondly, it cannot help people
to build a moral character (character building moral force). Finally, music has no power to
impart moral insights, even indirectly (epistemic moral force). Apart from that, however,
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Kivy seems to believe in the “mystery” of absolute music. As a listener, he wants to be told
that great music has a power to transform a heart.

Key words: music, morality, Peter Kivy

Jeden z najwybitniejszych wspolczesnych filozoféw muzyki, Amerykanin Peter
Kivy, nazywa siebie przedstawicielem ztagodzonej wersji formalizmu (enhanced
formalism). Zaklada on, zZe cho¢ muzyka jest czysta gra struktur formalnych, to
jednak moze by¢ ekspresywna i moze porusza¢ stuchacza®. Skoro jednak muzy-
ka, jako struktura w ruchu, wzbudza w stuchaczu poruszenie (emotion), to warto
zapyta¢, czy od owego poruszenia istnieje przejécie do dziatania. Cho¢ Kivy pro-
buje rozpatrywac t¢ kwesti¢ z nalezytym dystansem, to jako formalista nieobo-
jetny na muzyczny czar niekiedy odktada na bok bezwzgledne szczypce filozofii
analitycznej. Ryzykuje wowczas wiele, bo spotkanie z Tajemnica obnaza niemoc
analitycznej metody. Kivy moglby wybra¢ droge bezpieczng i glosi¢ niezalezno$é
tego, co moralne i estetyczne. Tak sie jednak nie dzieje. Skoro zawierza krytyce
etycznej w odniesieniu do niektérych dziet literackich, to pyta tez o jej celowosé
w wypadku analizy muzycznych poruszen. Aporetyczny okazuje sie tutaj oczywi-
$cie przypadek muzyki czysto instrumentalnej, okreslanej przez Kivyego mianem
music alone, a wigc muzyki osobnej, niezaleznej, a nawet samotnej. Ostatecznie
uczony odkrywa, ze w ramach uprawianej przez siebie dyscypliny nie zna sposo-
bow wykazania trwatego wptywu muzyki na dzialania i postawy stuchaczy. Muzy-
ka absolutna jest jego zdaniem doskonale ,,osobna”. Nie wikla si¢ w znaczenia. Stoi
poza dobrem i ztem. Na tym powinno si¢ poprzesta¢, skoro na drodze logicznej
argumentacji nie umiemy wykaza¢ niczego ponad to. Czytelnik odnosi jednak
wrazenie, ze odkrycie tej niemoznosci spedza Kivyemu sen z powiek.

Kwestia moralnych uwiklan sztuki stanowi dominante jego rozwazan nad an-
tytetyczno$cig muzyki i literatury. Interesujacy mnie esej, Muzyczna Moralnosé,
jest przedostatnim rozdzialem opublikowanej w 2009 roku ksiazki Sztuki antyte-
tyczne (Kivy 2009: 215-233). Ostatni esej tomu, zatytutowany Pusta przyjemnosc¢
dla ucha, jest natomiast nieco perwersyjna pochwala muzyki jako sztuki aseman-
tycznej, a mimo to wodzacej na pokuszenie, hedonistycznej, czasami za$ aniel-
skiej, niewinnej, kojacej. Wydaje sie wigc, ze Kivy deklaruje swoja dyskursywna
bezradno$¢ wobec fenomenu, ktéry przedstawia jako Tajemnice urokliwg i zara-
zem niebezpieczng. Przypomina, ze nie tylko Platon kazat traktowac jg ostroznie,
ale nawet ojcowie soborowi w Trydencie dostrzegali w niej podejrzana, bo pustg
przyjemnos¢ dla ucha.

2 Skrécona i zmieniona wersja niniejszego tekstu zostata opublikowana w ,,Ruchu Muzycznym”

w lutym 2015 pod tytulem Nostalgia za Absolutem: moralnos¢ muzyki wedtug Petera Kivyego.
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Idac tropem wyznaczonym przez Kivyego w eseju Musical Morality, zapytajmy
najpierw, czego muzyka nie moze uczynic. Zdefiniowanie tych niemoznosci nie-
stety nie wleje w nasze serca spokoju, a raczej powiekszy przestrzen niepewnosci,
przez co upodobnimy sie do naszego przewodnika.

Muzyka nie moze stanowi¢ sily umoralniajacej w sensie epistemicznym, nie
glosi bowiem zadnych pogladéw, tez ani nie przekazuje wiedzy tak, jak moze to
czyni¢ dzieto filozoficzne: Etyka Nikomachejska Arystotelesa czy Uzasadnienie
Metafizyki Moralnosci Kanta. Tym, co stanowi o sile umoralniajacej tych dzief jest
nade wszystko spojna argumentacja wspierajaca sformulowane w nich tezy. I tu-
taj Kivy komplikuje sprawe, wikltajac sie w polemike ze swoim kolega filozofem,
Jerroldem Levinsonem, autorem eseju Prawda w muzyce (Levinson 1990: 298).
Cho¢ Kivy nie daje wiary jego argumentacji, to zasiewa w sercach czytelnikow
niepokdj dotyczacy tego, czy oby na pewno muzyka czysto instrumentalna nie
moze glosi¢ tez, ktore nastepnie konkretyzujemy i werbalizujemy. Nawet, jedli sa
to twierdzenia zawoalowane i nieprzejrzyste, to przeciez chfoniemy je, odczu-
wajac absolutna pewnos¢ tego, ze sa wznioste, wazne i prawdziwe. Czy istnieje
sposob wykazania, pyta dalej Kivy pod wplywem Davida Schroedera (Schroeder
1990: 88), ze pierwszy temat w 83 Symfonii Haydna jest manifestem tolerancji,
ktora dzieki odpowiedniej pracy przetworzeniowej odnosi wreszcie zwyciestwo
nad zakodowanym w drugim temacie, niezdrowym dogmatyzmem? Ostatecznie
Kivy odrzuca intuicje Levinsona i Schroedera, podkreslajac, ze owe muzyczne
twierdzenia, w ktére obaj autorzy chcieliby wierzy¢, w istocie nie sg twierdzenia-
mi, nie s3 tez wpisane w spojng lini¢ argumentacji. Skoro tak, to muzyka moze
tylko pozornie nies¢ jakie$ przestania. W najlepszym razie stanowig one jedynie
migotliwy przeblysk idei, zbyt nieprzejrzystej, by traktowac ja na powaznie. W ten
sposob Kivy rozprawia si¢ z pierwsza mozliwoscig i uznaje, ze muzyka sita umo-
ralniajgca w sensie epistemicznym by¢ nie moze.

W tym miejscu krytyczny czytelnik moze poczyni¢ pewne uwagi. Pierwsza
dotyczy ,oczywistosci” jakiegokolwiek przestania moralnego. Oczywistos¢ i kla-
rownos$¢ wywodow zawartych w przywolywanych przez Kivyego dzietach filozo-
ficznych bez watpienia jest ich cnotg. Trudno jednak oczekiwaé tego samego od
literatury pigknej. Kivy co prawda wyrdznia sfowo pisane jako potencjalne zZrédto
sily moralnej w sensie epistemicznym (z niejasnych powodéw nie wspominajac
o filmie czy sztukach wizualnych, a szkoda), jednak niepokoi go nie tylko status
logiczny sadow formulowanych na gruncie fikcji literackiej (a wigc sama kwe-
stia prawdy i falszu), ale nade wszystko niewygodny problem ,,oczywistosci” tych
sadow. Takie podejscie nie dziwi u nieuwiktanego w kwestie praktyczne filozofa
analitycznego — dziwi natomiast u estetyka warto$ciujacego $wiat sztuki. Oka-
zuje si¢ nie po raz pierwszy, ze Kivy staje sie ofiarg wlasnej metodologii, niejako
»impregnowanej” na to, czego nie zmierzy szkielko i oko, odpornej na przezycia
estetyczne i problematyke wartosci.
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Jak wiadomo, dylematy i postawy moralne bohateréw fikcji literackiej nie za-
wsze s3 czarno-biate i jednoznaczne. Nie sprawia to jednak, ze lektura takich dziet
nie porusza czytelnikéw i nie zmusza ich do reorganizacji wlasnych pogladow
moralnych. Jednoznaczno$¢ i dostownos¢ — o ktdrg troszczy sie Kivy na gruncie
teoretycznym - nierzadko bywa cechg pisarstwa naiwnego, nie za$ wielkich dziet
literackich. Argument ,,oczywistosci” wydaje sie wigc w tym $wietle nie tylko nie-
trafiony, ale wrecz naiwny.

Watpliwosci budzi tez nastepujacy wniosek Kivyego: ,,Mozna wyczyta¢ wigcej
twierdzen moralnych z trzeciorzednego czytadta niz z pierwszych osmiu symfonii
Beethovena (pomijam Dziewigtg Symfonie z oczywistych wzgledow)” (Kivy 2009:
222). Uczony chce zapewne podkresli¢, ze dzieje sie tak wilasnie dzieki ,,oczywi-
stosci” twierdzen formutowanych w ramach pisarstwa dla mas. I cho¢ explicite nie
formuluje takiej tezy, to jednak delikatnie sugeruje, ze ,,oczywisto$¢” banalnych
historyjek mogtaby konkurowa¢ nie tylko z ,,nieoczywistoscig” muzyki absolut-
nej, aleiz calg ,nieoczywisty” literaturg wysoka. Nachalny i ewidentny dydaktyzm
bylby zatem tym elementem, ktdry filozof w ferworze argumentacji jest sklonny
uzna¢ za site umoralniajaca w sensie epistemicznym. Nie do konica wiadomo, z ja-
kiego powodu ,,nieoczywiste” i zawoalowane tresci symfonii Beethovena miatyby
by¢ dla wrazliwego stuchacza mniej donioste od banalow, jakie glosi literatura
brukowa. Banaly rzeczywiscie narzucaja sie czytelnikom w sposob oczywisty; nie
oznacza to jednak, by wymagajacy i poszukujacy wartosci czytelnicy traktowali
je bezkrytycznie jak zrédla objawienia prawdy. Zdarza sie tak natomiast podczas
spotkania wrazliwego stuchacza z muzyka: do$wiadczenie muzyki moze mie¢
wszechogarniajacy charakter i nakfania¢ stuchacza do poglebionego namystu nad
istnieniem, nawet jesli bodzcem do tego namystu nie jest ,,oczywista” teza na te-
mat ludzkiej moralno$ci. Nieoczywista fraza muzyczna, ktéra kaze stuchaczowi
zatrzymac bieg zycia i trwa¢ w zamyséleniu, nie komunikuje takich tez w sposob
bezposredni. Czy Kivy potrafitby jednak udowodni¢, ze dana stuchaczowi w prze-
zyciu muzycznym Symfonia Beethovena nie ma zadnego wplywu na jego pozna-
nie? Wydaje sig, ze trudno to uczyni¢ za pomoca narzedzi filozofii analityczne;.

Wydawatoby sig, ze Kivy stosuje konsekwentnie metode¢ chlodnej analizy i,
kierujac sie troska o klarownos$¢ argumentdw, rozbraja rozmaite przesady, kto-
rym rzekomo ulegaja zaslepieni muzyka melomani. Dziwi wiec fakt, ze wywdd
na temat epistemicznych zrédet sity umoralniajacej konczy si¢ takim oto stwier-
dzeniem: ,,Mysl, ze muzyka absolutna wyraza poglady moralne i sprzyja konstru-
owaniu teorii etycznych jest tak dziwaczna, ze nie warto zatrzymywac sie nad
nig nawet na chwilg” (Kivy 2009: 223). To, co wydaje si¢ absurdalne i dziwaczne
powinno zosta¢ bez trudu unieszkodliwione na drodze klarownej argumentacji.
W eseju Musical Morality tak si¢ jednak nie dzieje, cho¢ namyst nad tg kwestiag
zabiera autorowi niemato czasu.

Po tym pozornym rozprawieniu si¢ z muzyka jako sila umoralniajaca w sen-
sie epistemicznym filozof pyta, czy moze ona by¢ sita umoralniajaca na poziomie
behawioralnym, czyli modelowa¢ nasze zachowanie jak wzorowe rodzicielstwo,
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dobry przykiad, indoktrynacja albo $rodek odurzajacy. Jezeli wigc muzyka zaraza
stuchacza emocjami, to by¢ moze nalezatoby traktowac ja wlasnie jak wspomnia-
ny $rodek odurzajacy. Przy tej okazji Kivy przywoluje refleksje Stephena Daviesa
(Davies 1994: 307) i ponownie Jerrolda Levinsona (Levinson 1990: 313), ktérzy
w przeciwienstwie do niego wierzg w zdolno$¢ muzyki do wyrazania ztozonych,
labilnych afektéw i ich dynamicznych zmian. Jednak nawet oni, stwierdza tryum-
fujaco Kivy, nie potrafig dowies¢, ze istnieje przejscie od odczuwania tych afektow
do realnego dzialania. Muzyka nie ma takiej mocy sprawczej, by by¢ skutecznym
motywatorem dziatan i postaw (por. Kivy 2009: 224-229).

Kivy docieka tego, czy muzyka moze by¢ sita umoralniajacg, wpltywajac na swia-
dome ksztaltowanie przez podmiot wlasnego charakteru. Chcielibysmy, by tak sie
dzialo. Wspaniale byloby wierzy¢, jak francuska uczona Gisele Brelet, w anielskos¢
muzyki jako przykladu doskonale zaprojektowanego i przezytego trwania. Dobrze
bytoby wierzy¢ w katartyczna, kojaca i porzadkujaca nasz wewngtrzny chaos mu-
zyczng moc (Brelet 1962)°. Jednak nawet jesli pod jej wplywem czujemy sig lepsi,
to ow efekt jest krétkoterminowy, trzezwo konstatuje Kivy (por. Kivy 2009: 230).
Swoja drogg warto by zapyta¢, co ma na ten temat do powiedzenia psychologia po-
znawcza. Filozof analityczny nie interesuje si¢ jednak empirig w takiej mierze, by
siega¢ po wyniki eksperymentéw. Tymczasem empiria pomoglaby zbudowac tutaj
pomost pomiedzy doswiadczeniem a czysta spekulacja.

W ramach wywodu Kivyego watpliwosci budzi nie tylko jego kategoryczny
wyrok dotyczacy niemozno$ci wykazania umoralniajgcej mocy muzyki w sen-
sie epistemicznym. Pytan o jej potencjalny wpltyw na zachowanie i ksztaltowanie
charakteru tez nie da si¢ tatwo zignorowa¢. Dla Kivyego te zwiazki sa jednak tylko
domniemane. Dlatego jego nastepnym krokiem bedzie ich o§mieszenie.

Maska kalokagathii

Esej Kivyego Muzyczna moralnos¢ potwierdza, ze w roli ilustracji domniemanych
czy rzeczywistych zwigzkéw muzyki z moralnos$cia niezawodnie sprawdzajg sig
bolesne sceny z czaséw II wojny $wiatowej. Przypomnijmy, ze te strategie obiera
w Nienawisci do muzyki Pascal Quignard, gdy nazywa muzyke jedyna ze sztuk,
ktéra brata udzial w eksterminacji Zydoéw (Quignard 1997, Checka-Gotkowicz
2012). Jednak Peter Kivy otwiera swoj esej obrazami z Listy Schindlera i Pamiegt-
nikow Szpilmana nie po to, by jak Quignard oskarza¢ muzyke, lecz aby zdema-
skowa¢ tendencyjne mechanizmy interpretacyjne, ktore jako jej mitosnicy nader
czesto uruchamiamy. Zanim si¢ przyjrzymy dokonanym przez Kivyego studiom
przypadku trzeba zauwazy¢, ze on sam obchodzi si¢ z muzyka i jej moralnym uwi-
kfaniem do$¢ tendencyjnie, skoro analizuje jedynie jej dobry wplyw na stuchaczy.
W przeciwienstwie do Pascala, Quignarda nie niepokoi ciemna moc dzwiekow

> Wigcej miejsca poswiecam tym problemom w ksigzce: (Che¢cka-Gotkowicz 2012: 161-211).
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ani mrok emocji przez nie wzbudzanych. To zastanawiajace zawezenie horyzontu
refleksji do kojaco-ulepszajacego dziatania muzyki zawarte jest juz w wyartykuto-
wanym na wstepie zalozeniu, ktére, jak wynika z dalszego wywodu filozofa, wcale
nie jest jego wyznaniem wiary, tylko ilustracja myslenia zyczeniowego, typowe-
go dla idealizujacych muzyke melomanoéw. Jednak niezaleznie od tego, czy Kivy
w istocie dystansuje si¢ od tego zalozenia czy tez nie, prezentuje je czytelnikowi
tak, jakby bylo jedyna mozliwg artykulacja zaleznosci miedzy muzyka a moralno-
$cig. Brzmi ono nastepujaco: ,wielka muzyka, taka jak dzieta Bacha, Chopina czy
Mozarta, jest zrodlem sily moralnej” (Kivy 2009: 218).

Kivy na uzytek swojego eksperymentu myslowego eksploatuje duze kwantyfi-
katory i szafuje kategorig wielkosci, sugerujac raczej niz zaktadajac (jak przedsta-
wiciele skrajnego moralizmu), ze dziela wielkie artystycznie i estetycznie musza
by¢ tym samym wielkie moralnie. Cho¢ wyglada na to, ze niejasne przejscie od
wielko$ci artystycznej do moralnej jest w wydaniu Kivyego jedynie prowokacja,
a nie wyznaniem wiary moralisty, to i tak dziwi tutaj pewien brak dyscypliny lo-
gicznej. Nie wiadomo, co poza opinig ogotu pozwala Kivyemu klasyfikowac pew-
ne utwory muzyczne jako wielkie (filozofowi analitycznemu wypadaloby przeciez
zapyta¢, ze wzgledu na jakie kryteria sg one wielkie, dla kogo i w jakich okolicz-
nosciach). Nie wiadomo tez, jak w porzadku logicznym uzasadni¢ przejscie od
estetycznej wielko$ci muzyki do jej sily umoralniajacej. Czytelnik wyczuwa,
ze Kivy nie jest sobg, gdy uzywa maski mitosnika kalogatahii (swoja droga, taka
maskarada pachnie wyrachowaniem w wydaniu wspoétczesnego platonika, za ja-
kiego powszechnie uwazany jest Kivy). Wyglada na to, ze w ramach myslowego
eksperymentu filozof namawia nas do uznania, ze to, co wielkie i pigkne musi by¢
zarazem dobre. I pewnie wlasnie maska wyznawcy kalokagathii daje mu prawo do
milczenia o tym, ze wielkos$¢ i pigkno réwnie chetnie splatajg si¢ ze ztem.

Case studies

Wybrane przez Kivyego przyktady wielkiej muzyki jako sily, ktéra nie umoralnia,
cho¢ powinna, domagaja si¢ obrony. Oto jej proba. Autor rozpoczyna od mocnej
sceny z Listy Schindlera ukazujacej rozstrzeliwanie Zydéw, skrywajagcych sie na
strychu, w szafach i przestrzeniach miedzy $cianami jednej z kamienic. W tym
samym czasie i w tej samej scenerii trzej niemieccy zolnierze znajduja pianino;
jeden z nich gra na nim niedbale Preludium ze Suity angielskiej a - moll Bacha.
Drugi pyta, czy to Mozart czy Bach. Trzeci po chwili namystu odpowiada, oczy-
wiscie pudtujac: Mozart.

Zdaniem Kivyego, wymowa tej sceny jest jasna. ,Wiedza, umilowanie i do-
cenianie wysublimowanej muzyki zachodniej cywilizacji moze stanowi¢ akom-
paniament dla najbardziej barbarzynskich aktow, jakie jesteSmy sobie w stanie
wyobrazi¢. Mitos¢ do Bacha nie rodzi mitosci do ludzkosci ani do dobra. Albo,
ujmujac to nieco odmiennie, muzyka Bacha nie stanowi sily umoralniajacej. Mi-
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toénik Bacha nie jest w zadnej mierze doskonalszy moralnie od mito$nika gry
w szachy lub bejsbol” (Kivy 2009: 216).

Logika tego rozumowania nie budzi zastrzezen. Jednak przyklad, ktéry au-
tor dla ilustracji przywoluje, jest zle dobrany. Przeciez w Niemcu, ktory w filmie
Spielberga z tepg ming, beznamietnie stukat placami w klawiature, trudno bytoby
zobaczy¢ estete rozmilowanego w Bachu. Podobnie jak nie sposéb w ten sposob
myslec o jego prymitywnych kolegach, nieodrézniajacych Mozarta od Bacha. By¢
moze to prawda, Ze ,mifosnik Bacha nie jest w Zadnej mierze doskonalszy moral-
nie od milosnika gry w szachy lub bejsbol’, ale kultura logiczna filozofa analitycz-
nego nakazuje, by dla zilustrowania tej tezy lepiej dobra¢ przyktad.

Wymowa sceny z Listy Schindlera jest zupelnie inna, niz chciatby tego Kivy.
Scena szokuje widza nie tylko rozstrzeliwaniem niewinnych ludzi, podstepnie,
bo w absolutnej ciszy, znienacka zdemaskowanych, ale takze pohanbieniem mu-
zyki, nie przez jej wyrafinowanych znawcow, jak sugeruje Kivy, lecz przez nie-
wrazliwych i niemuzykalnych prymitywéw. Umieszczone w tym wilasnie kon-
tekscie, wykonane mechanicznie, beznamigtnie, Preludium ze Suity angielskiej
a-moll moze szokowa¢ nie tylko jako pozbawiony emocji akompaniament do
aktu barbarzynstwa. Oto ledwie przyuczony do poziomu sprawnego wymachiwa-
nia palcami mlodzian o tgpawym wyrazie twarzy gra dzwigki, z ktérych nic nie
rozumie. Bezmyslnie ,,przelatuje” poczatkowe takty Preludium - bez emocji, bez
pulsu, z betkotliwg artykulacja. To wcale nie jest Preludium a-moll, czyli czgs¢ su-
ity Bacha, w ktorej Kivy chcialby szuka¢ wielkosci i innych przymiotow estetycz-
nej natury. To zaledwie nieudolny i przeinaczony cytat z tego Preludium, trudno
wigc przypisywaé mu sile moralng czy tez jej brak. Jest to scena przemocy, ktéra
ma niejako podwojne dno. W oczywisty sposdb ukazuje ona krzywde ludzi, czyli
ofiar rozstrzeliwania; w mniej oczywisty sposdb ukazuje ona pokalanie muzyki.

Przez drugi przyktad filozof wpisuje muzyke we wspotczesng machine medial-
nej manipulacji, a przy okazji rozmija sie z psychologicznymi faktami. Opis odna-
lezienia kryjéwki Wladystawa Szpilmana przez kapitana Wilma Hosenfelda trafit
w nieco przestodzonej wersji na obwolute amerykanskiego wydania Pamigtnikow
pianisty z komentarzem, ktéry w skrocie brzmi nastepujaco: Nokturn cis-moll op.
posth. Chopina uratowal zycie ludzkie.

Nic bardziej blednego, glosi tryumfujaco Kivy i podkresla, ze w chwili spotka-
nia Szpilmana z Hosenfeldem ten drugi byl juz zdeklarowanym przeciwnikiem
nazizmu, co jasno wyplywa z lektury jego dziennika. Oficer nie mial zamiaru
zrobi¢ pianidcie krzywdy, a zatem chopinowski Nokturn cis-moll, ktéry pojawia
sie w tej scenie i jest zarazem przywolywany w opisie amerykanskiego wydawcy
ksigzki jako muzyka, ktéra odmienia serce nazisty i ratuje Zycie, nie mial z oca-
leniem Szpilmana zupelnie nic wspélnego. Cata ta historia jest tylko przykladem
wnioskowania post hoc ergo propter hoc, ktore jest bledem logicznym cigzacym na
wigkszosci rzekomych dowodéw na zwigzki muzyki z dobrymi czynami.

I znowu, na pierwszy rzut oka, trudno nie przyzna¢ racji Kivyemu, zwlasz-
cza, jesli nigdy nie czytalismy Wspomnieri Szpilmana. To wlasnie tam owa scena
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zostaje przez samego pianiste skomentowana nastepujaco: ,,Gdy polozylem palce
na klawiaturze, drzaty. Mialem tym razem dla odmiany wykupi¢ swe Zycie gra na
fortepianie” (Szpilman 2001: 169). C6z to oznacza? Ot o w chwili, gdy Szpilman
gral Nokturn cis-moll wierzyt, ze ratuje wlasne Zycie. Czas trwania Nokturnu naj-
prawdopodobniej byl dla niego czasem zawieszenia pomiedzy zyciem i $miercig.
Zimne rozumowanie Kivyego, szukajacego w tej historii bledow logicznych, nie
znajduje potwierdzenia. Przywotane we wspomnieniu do$wiadczenie jest opor-
ne na opis i pozostaje enigmatyczne nawet dla jego uczestnikéw. Na niewiele si¢
tu zdadzg bezwzgledne szczypce filozofii analitycznej, nawet jesli operujg nimi
zreczne palce tak zacnego jej przedstawiciela, jak Peter Kivy. Te dyskursywna nie-
moc datoby sie by¢ moze przekroczy¢, gdyby Kivy przestal koncentrowa¢ sie na
wyabstrahowanym z kontekstu dziele i skupit si¢ na procesie jego doswiadczania.
Ograniczenie poszukiwan do bezposrednich relacji przyczynowo-skutkowych
w ramach schematu bodziec-reakcja i zamykanie ich w klarownych formutach lo-
gicznego wynikania jest zbyt wygodnym uproszczeniem sprawy. Nasze doswiad-
czenie muzyczne tak prostg sprawg nie jest. Co wiecej, muzyka, nawet ta czysto
instrumentalna muzyka absolutna, dana nam w doswiadczeniu, pozbawiona jest
wlasciwej dla idei platonskiej cnoty nieuwikfania w kontekst. Muzyka nigdy nie
jest prawdziwie samotna, jak chcialby tego Kivy, autor ksiazki Music Alone.

Najbardziej poruszajaco brzmi w tym kontekscie retoryczna wolta, ktorej
autor dokonuje w ostatnim akapicie eseju. Czytelnik sam musi rozsadzi¢, czy ta
ucieczka w mocno nasycone emocjg rejestry odstania bezradnos¢ filozofa anali-
tycznego wobec Tajemnicy czy moze odwrotnie: jest §wiadomie wycyzelowanym
ornamentem, wisienkga na torcie, tak smakowitg, Ze dzieki niej zapominamy o wa-
dach i walorach samego tortu.

Kivy glosi w retorycznej ekstazie: muzyka posiada moc przemiany ludzkich
serc. Jej mocy nie da sie co prawda odsgczy¢ z muzycznych struktur, nie da sie tez
wytlumaczy¢, w jaki sposdb jej struktury wzbudzajg afekt, ktory nastepnie mode-
luje chcenia i zaniechania stuchaczy. To wszystko niewiele znaczy, o ile sami od-
czuwamy muzyczng moc w swoim doswiadczeniu, ,,bo dzigki niej sami jestesmy
lepsi i lepszy staje si¢ nasz $wiat. Dziekujmy za to Bogu lub ewolucji” (Kivy 2009:
232-233). Zatem Kivy nie uniewaznia momentow jasnostyszenia, ktére odkrywa-
ja stuchacze w swoim jednostkowym przezyciu muzycznym. Nie uniewaznia ich,
a nawet je szanuje. Tylko nie potrafi albo nie chce o tym pisac.

Coda

Dyskursywna niemoc, ktéra zawladneta autorem eseju Musical Morality, jest
by¢ moze tylko osobliwg strategia retoryczna, o ile uznamy, ze o muzyce, mito-
$ci i $mierci najlepiej byloby milcze¢. Ta hipoteza wydaje si¢ prawdopodobna, bo
oto w kolejnym, zamykajacym tom Antithetical Arts eseju Kivy cytuje mysl Ro-
berta Solomona. Brzmi ona nastgpujaco: ,,Iym, co szczegélnie uwodzi filozofow
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w mifosci i innych godnych szacunku uczuciach, s3 pozytywne skutki tych uczug,
a wiec praktyczne, moralnie pozytywne ich owoce... Jednakze o ich wartosci nie
powinno si¢ wyrokowa¢ wylacznie na podstawie tego, czy prowadza do upragnio-
nych i wzniostych konsekwencji” (Solomon 2002: 34). Kivy kontynuuje: doswiad-
czenie muzyki absolutnej jest wartoscig samg w sobie. Nie potrzebuje adwokata,
ktéry udowodnitby jego prawos¢. Tylko utylitarysta-oszolom domagalby si¢ od
muzyki praktycznego uzasadnienia metafizyki jej moralnosci. Jesli dzigki muzyce
czujemy sie lepsi i uwzniosleni, to cieszmy sie tym, radzi nam filozof. Tylko nie
czynmy z niej na sile narzedzia zbawienia (por. Kivy 2009: 260-261). Ta zdrowo-
rozsadkowa rada mogtaby zamkna¢ caly wywdd, wyciszajac emocje autora i czy-
telnikow. Jednak Kivy, po tym pozornym ritardando i diminuendo, stosuje nowy
chwyt retoryczny. Ostatnie stowa ksigzki (ktdra jako cato$¢ dotyczy ,odwiecznego
sporu” miedzy literaturg a muzyka) nie zblizaja nas do odpowiedzi na pytanie,
czy muzyke mozna traktowac jak opowies¢. Nie fagodza sporu migdzy narratywi-
stami i formalistami, ale nieoczekiwanie akcentujg to, ze sprawa dobroczynnych
mocy muzyki nadal lezy autorowi na sercu. ,,By¢ moze muzyka nie potrafi zbawié¢
$wiata — stwierdza filozof. I zaraz potem pyta: ale co, jesli nie ona, moze to uczy-
ni¢?” (por. Kivy 2009: 261).
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