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Jan Samek

Polonika na Wegrzech

Srebra w zbiorach muzeow budapesztenskich

Polonika w zbiorach obcych od dawna, bo
juz od XIX w. budzily zainteresowanie pol-
skich historykéw sztuki. Wystarczy tutaj przy-
pomnie¢ prace Mariana Sokolowskiego, a ze
wspolczesnie zyjacych badaczy Mieczystawa
Gebarowicza czy Zygmunta XYakocinskiego'.
Rzadko jednak omawiajgc polskie wyroby
znajdujgce sie w polskich muzeach, zbiorach
prywatnych, skarbcach czy tez eksponowane
na zagranicznych wystawach, wlaczano je w
dostateczny sposob w obraz sztuki polskiej,
ktory przeciez bez uwzgiedniania polonikéw
znajdujacych sie poza krajem nigdy nie bedzie
pelny. Podejmujgc zatem badania nad polski-
mi i z Polskg zwigzanymi wyrobami zlotniczy-
mi w budapesztenskich muzeach pragniemy
nie tylko wydoby¢ zapomniane obiekty, ale
przede wszystkim okresli¢, jakie majg one zna-

czenie, jak dopelniajg naszg wiedze o polskich

warsztatach zlotniczych.

Dzieje zainteresowan — stan badan

Polonikami w Budapeszcie zajmowano sie —
jak to niemal zawsze ma miejsce — w kregu
wegierskich i polskich historykow sztuki. Okaz-
ja do badan i publikacji byly takze wystawy
organizowane oddzielnie lub wspdlnie przez
oba Srodowiska®’. Na obecno$¢ polskich wyro-
bow zlotniczych w budapesztenskich zbiorach
zwracal juz uwage Edward Chwalewik’. Rzecz
zrozumiala, czes$ciej wspominali je Wegrzy, wy-
mieni¢ tu nalezy przede wszystkim Arona Pet-
neki’, ktory stal sie niejako specjalista od po-
loniké6w na terenie Wegier, cho¢ i jego prace
nie posiadajg odpowiedniego zaplecza w posta-
ci pelnego materialu poréwnawczego z terenéw
Polski.
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Charakterystyka zespolow

Przedmiotem badan sg obiekty, znajdujace
sie w Iparmiivészeti Muzeum (Muzeum Rze-
miosla Artystycznego) i Magyar Nemzeti Mu-
zeum (Wegierskie Muzeum Narodowe)’. Wiek-
szg liczbe dziel polskiego zlotnictwa zawierajg
zbiory Muzeum Rzemiosla Artystycznego®.
Obejmujg one obiekty od XVI w. po XIX stu-
lecie. Sg to przedmioty zaréwno o $wieckim,
jak i koScielnym przeznaczeniu, z przewaga
tych pierwszych, takie jak: kufle, kubki, sol-
niczki, cukiernice, lyzeczki, talerze, lichtarze,
a takze rozance, czy nawet oprawy ksigzkowe
i uzupelienia stroju. Reprezentowane s nie-
mal wszystkie wazniejsze Srodowiska zlotnicze
z terenéw Polski, mianowicie Elblag, Gdansk,
Krakow, Lublin, Lwéw, Torun, Warszawa, Wil-
no i Wroclaw. Istnieje takze grupa obiektow
niewatpliwie polskiego pochodzenia o nieusta
lonej dotad proweniencji oraz wyrobéw obeychs,
ktore zostaly do Polski przywiezione i uzytko-
wane, o czym $wiadczg napisy i herby. Autory-
zowane dziela prezentujg dorobek najlepszych
warsztatow zlotniczych, np. Melchiora Jaschke,
Natana Schlaubitza w Gdansku, Jana Chrys-
tiana Bierpfaffa w Toruniu, Szymona Stanec-
kiego, Karola Malcza, Jana Pogorzelskiego w
Warszawie oraz Leonarda Nitscha w Krakowie.
Ewidencyjne karty muzealne najczeSciej nie
wzmiankujg proweniencji, a jesli jest juz o niej
mowa okazuje sie, ze obiekty te dostaly sie do
zbioréw muzealnych z kolekeji prywatnych (np.
z kolekcji rodziny Esterhazy)'.

Przechodzgc do omawiania $rodowisk w po-
rzadku alfabetycznym, a nie wedlug znaczenia,
rozpoczg¢ nalezy od malo znanego os$rodka w
Elblaggu. Osrodek ten, znany byl dotad z dwoch
wybitnych gotyckich dziel, mianowicie dypty-



1. Kufel, Elblgg, D. Stahlenbrecher, 1707. Muzeum Rzemiosla Artystycznego, Budapeszt
1. Chope, Elblagg, D. Stahlenbrecher, 1707. Musée de I’Artisanat, Budapest

ku relikwiarzowego z 1388 r. (Muzeum Wojska
Polskiego w Warszawie)® i posazku $w. Jerze-
go’, do II wojny sSwiatowej przechowywanego
w Schlossmuseum w Berlinie.

W Muzeum Rzemiosia Artystycznego w Bu-
dapeszcie zachowaly sie dwie sygnowane elblg-

skie prace z epoki baroku. Sg to: skromna pu-
klowana czarka, ozdobiona monetami z czasow
krola Jana Kazimierza, datowana na okres po
1697 r.”, sygnowana przez H. Stoltza" oraz
znacznie bogaciej, wrecz okazale przedstawiajg-
cy sie kufel z 1706 r. (il. 1), dzielo zlotnika
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2. Kufel, Gdansk, J. Beckhausen, przed 1705. Muzeum Rzemiosla Artystycznego, Budapeszt
2. Chope, Gdansk, J. Beckhausen, avant 1705. Musée de I’Artisanat, Budapest

D. Stahlenbrechera®. Naczynie to zdobig zrecz-
nie kute sceny, motyw suchego akantu i fryzy
ze skosnych puklowan. Bardzo oryginalnie
skomponowano azurowe pokrywe, w ktorg
wlgczono dwa rézne numizmaty.
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W swietle zachowanych dziel nieco zmienia
sie¢ nasz poglad na s$rodowisko elblgskie, ktore
cho¢ znacznie mniejsze od Gdanska i Torunia,
umiesci¢ by nalezalo na trzecim miejscu wsrod
pomorskich osrodkéw zlotniczych, przed Brod-



nicg, ktorej skromny dorobek wydobyty zostal
ostatnio na $wiatlo dzienne™. To mniemanie
zgodne jest ze znanym dorobkiem w innych
dziedzinach; w zegarmistrzostwie i stolarstwie
artystycznym, co pozwala zarysowaé bardziej
juz klarowny obraz tego srodowiska®.

Stosunkowo bogato reprezentowane jest, nie-
wspélmiernie z elblgskim, ze wzgledu na wy-
soki poziom artystyczny wyrobow, gdanskie
srodowisko artystyczne czasow baroku. Z os$-
rodka tego wyszlo szes¢ dziel przechowywa-
nych w obu badanych muzeach. Melchior
Jaschke® jest autorem okazalego kufla”, ktory
zdobig trzy sceny symboliczne wyobrazone na
tle krajobrazow. Kufel ten wyréznia bardzo
dobra robota zlotnicza; szczegélnie uderza nie
zawsze stosowana przez zlotnikow gdanskich
wieloplanowos$¢ scen. Dzielo nalezy datowaé na
czas po 1664 r., kiedy to Jaschke zostal mi-
strzem, a przed 1678 r. — datg jego S$mierci.

Niestety nie udalo sie odnalezé, ze wzgledu
na mylnie podawane sygnatury, kufla, ktéry
ma sie znajdowa¢ w Muzeum Rzemiosla Arty-
stycznego®, roboty Jana Gotfryda Holla, jed-
nego z najbardziej znanych gdanskich mi-
strzow, czynnego od 1665 r., zmarlego przed
1700 r.*®

Natomiast udalo sie dokladnie zbadaé¢ wspa-
nialy kufel (il. 2)*, roboty, jak wskazujg umie-
szczone na nim cechy zlotnicze, wybitnego
gdanskiego zlotnika Jakuba Beckhausena®, po-
chodzacy sprzed 1705 r. Kufel ten, wyréznia-
jacy sie szczegdlnie wysokim poziomem arty-
stycznym, zdobig dwie sceny starotestamento-
we przedstawiane na tle zréznicowanych kraj-
obrazéow oraz dekoracja motywem suchego
akantu z pekami owocow.

Warsztat Natana Schlaubitza®, ojca najwy-
bitniejszego zlotnika gdanskiego XVIII w. Ja-
na Gotfryda Schlaubitza®, reprezentowany jest
przez dwa wybitne dziela. Sg to typowe dla
gdanskiego zlotnictwa wysokie kubki w for-
mie walca rozszerzajacego sie ku gorze. Pierw-
szy z nich* zdobig popiersia kréla Jana III So-
bieskiego i krolowej Marysienki w wiencach
laurowych, w obramieniach zblizonych do owa-
lu. Scianki kubka wzbogacaja umieszczone
miedzy portretami dwa peki duzych kwiatow.
Obiekt, mimo niezbyt finezyjnej roboty jest
interesujgcy glownie ze wzgledu na wartosci

historyczne i jak wspomniano, typowa dla Sro-
dowiska forme. Drugi kubek roboty Schlaubit-
za® zdobig trzy plytko trybowane i ryte sceny
z przedstawieniami symbolicznymi.

Oba obiekty cechuje (szczegdlnie drugi) pew-
ne trwanie przy tradycjach manierystycznych,
a datowa¢ je mozna, m.in. z uwagi na tema-
tyke przedstawien, na koniec XVII w. (kubek
z portretami) i sprzed 1726 r. (kubek ze scena-
mi symbolicznymi). Oba naczynia stanowia cen-
ne dopehienie tworczosci Natana Schlaubitza,
ktory znany jest gléwnie z wyrobow o prze-
znaczeniu sakralnym i okazalych kufli.

Ostatnim dzielem gdanskiej roboty w buda-
pesztenskich zbiorach jest niewielki pucharek?,
sygnowany przez Zygfryda Ornstera”, zmarle-
go w 1735 r. JeSli chodzi o forme, jest to
skromnie dekorowane motywem rozetek na-
czynie, mniej stereotypowe od poprzednio wy-
mienionych. Ma ono ksztalt jajowatej, Scietej
od gory puszki, na podescie w ksztalcie walca
z wyodrebniong podstawg.

Zlotnictwo krakowskie, w ktéorym to Srodo-
wisku, jak wiadomo, do poczatkéw XVIII w.
spotykamy niemal wylacznie dziela niesygno-
wane, reprezentowane jest przez interesujacy
obiekt z polowy XIX stulecia. Jest nim ku-
bek®, datowany na 1851 r., wykonany przez
Leonarda Nitscha®. Naczynie to, poza dobry-
mi proporcjami, nie wyrdznia sie zadng deko-
racja, a jednak poszerza naszg wiedze o twor-
czo$ci najwybitniejszego krakowskiego zlotni-
ka polowy XIX w. Nalezy jeszcze przypomnie¢,
iz pochodzi ono z czasu, kiedy zlotnictwo w
dawnej stolicy Polski stalo na nizszym pozio-
mie, niz w pdézniejszym okresie wielkiego roz-
kwitu w erze konstytucyjnej.

Malo znane historykom sztuki zlotnictwo lu-
belskie dzieki kwerendzie w zbiorach wegier-
skich udalo sie na razie wzbogaci¢ tylko o jedno
dzielo. Jest nim solniczka® datowana na koniec
XVIII w., z ktéorego to okresu znamy nielicz-
ne sygnowane prace lubelskie o sakra’nym
przeznaczeniu, bowiem znaczna liczba sygno-
wanych dziel zachowala sie dopiero z pierw-
szej polowy XIX w., kiedy to czynny byl m.in.
znany zlotnik Karol Rotkiel.

Stosunkowo majobficiej w budapesztenskich
zbiorach reprezentowane jest srodowisko lwow-
skie, co jest zrozumiale ze wzgledu na bliskos¢
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terytorialng. Ma to dla nas duze znaczenie,
bowiem os$rodek ten, wazny w dziejach pol-
skiego zlotnictwa, jest bardzo malo znany.

Lwowskie wyroby zlotnicze w Budapeszcie
otwiera bogata oprawa Ewangelii z cerkwi w
Czartorysku®, powstala po 1635 r., ozdobiona
rytymi przedstawieniami Ukrzyzowania i po-
staciami czterech ewangelistow. Oprawa ta re-
prezentuje nurt ruski w zlotnictwie lwowskim,
nie pozbawiony wplywéw sSrodkowoeuropej-
skich®. Warto tutaj doda¢, ze srebrne, trybo-
wane lub ryte okucia ksigzek stanowig malo
zbadang, a dos¢ interesujgcg dziedzine polskie-
go zlotnictwa, znang takze z nielicznie zacho-
wanych do naszych czaséw judaikéw polskich.

Wymieniajac obiekty w kolejnosci chrono-
logicznej, wspomnie¢ wypada o uwazanej za
wyrob Iwowski lyzeczce®, pochodzgcej zapew-
ne z okolo polowy XVIII w., z rytym herbem
Labedz. Tego rodzaju obiekty dotrwaly do na-
szych czaséw w znacznej liczbie, niestety prze-
waznie niesygnowane.

Z kolei wymieni¢ mozna solniczke lwowskg
z 1810 r., ktorej niestety ze wzgledu na po-
mylke w sygnaturze nie udalo sie uzyska¢ do
wgladu w magazynach Muzeum Rzemiosla
Artystycznego®.

Wsrod wyrobow Iwowskich nalezy wymie-
ni¢ bardzo szlachetny w formie lichtarz®, opa-
trzony sygnaturg LSB i datg 1817. Dalszym
wyrobem lwowskim jest kubek®* z 1830 r.
Wszystkie te wyroby sa niezmiernie cenne; bo-
wiem pozwalaja chocby szkicowo nakresli¢
obraz srodowiska lwowskiego w czasach kla-
sycyzmu, kiedy — jak sie wydaje — dorow-
nywalo ono, a nawet przewyzszalo poziomem
artystycznym sSrodowisko krakowskie

Jak $wiadczy z kolei cukiernica®” wykonana
we Lwowie, w $rodowisku tym, wczesniej niz
w Krakowie, pojawily sie formy neobarokowe.
Wspomniane bowiem naczynie na cukier z
1831 r., zrecznie trybowane, z lanymi elemen-
tami, o migkko zarysowanej sylwecie, dekoro-
wane motywem duzych pekéw lisci z gruszka
na szezycie i motywami rokokowymi, nie ma
odpowiednika w krakowskich wyrobach z te-
go czasu.

Srodowisko torunskie, pierwsze po Gdansku
na Pomorzu w dziedzinie zlotnictwa, reprezen-
towane jest w budapesztenskich muzeach przez
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dwa obiekty, wsréd nich jeden o niepewnej
atrybucji. Pierwszym pewnym dzielem jest
wyrob najwybitniejszego torunskiego zlotni-
ka czasow baroku Jana Chrystiana Bierpfaffa.
Jest nim spory kufel® dekorowany alegorycz-
nymi scenami, w ktérych wystepujg aniolki
z atrybutami i objasniajace napisy. Wyro6znia
sie on szczegoélnie szlachetng, ryta dekoracja.
Grawerunki te uzupehiaja duze peki owocowo-
-roslinne miedzy scenami i fryzy roslinne na
podstawie i pokrywie kufla. Dzielo to wzboga-
ca znany zespdl wyrobdow Bierpfaffa i stana¢
moze obok kubka pokrytego takze rytymi sce-
nami’ symbolicznymi w zbiorach Muzeum Na-
rodowego w Warszawie. Warto tu doda¢, ze
Bierpfaff znany jest dotad gléwnie z wyrobow
wspaniale dekorowanych trumien Wazéw na
Wawelu i Stanistawa Lubomirskiego w Wisni-
czu oraz ozdob i posggow oltarza w Kaplicy
Matki Boskiej Czestochowskiej na Jasnej Go-
rze, mniej za$ z drobnych naczyn.

Drugie dzielo, ktére Petneki zwigzal z osobg
torunskiego zlotnika Jana Chrystiana Brollma-
na, to pas (il. 3)*, zlozony z jedenastu plytek
i klamry polgczonych kunsztownie wigzanymi
lancuszkami. Tradycyjne zastosowanie moty-
wow malzowinowo-chrzastkowych i wstegi po-
zwala datowa¢ ten obiekt chyba juz na czasy
Regencji. Niezaleznie od kwestii autora i $ro-
dowiska jest to zabytek nalezacy do rzadziej
spotykanych i bardziej interesujacych, a to ze
wzgledu na dosé oryginalne rozwigzanie, dla
nas bowiem zazwyczaj pasy z epoki baroku
kojarza sie z formami znanymi z tzw. pasow
przeworskich.

Srodowisko warszawskie, ogromnie ekspan-
sywne, szczegdlnie w drugiej polowie XIX w.,
reprezentowane jest w budapesztenskich zbio-
rach az przez dziewie¢ obiektéw, w tym pare
solniczek i lichtarzy. Pochodzg one z konca
XVIII w., gléwnie za§ z XIX stulecia, co po-
zostaje calkowicie w zgodzie z rozwojem war-
szawskiego zlotnictwa, ktére w tym wlasnie
czasie doszlo do najwyzszego rozkwitu. Repre-
zentowane s3 tez dziela najwybitniejszych war-
szawskich warsztatéw, co znakomicie uzupel-
nia obraz tworczosci tego srodowiska, znanej
nam z zachowanych wyrobow w muzeach
i zbiorach koscielnych w kraju.

Z 1788 r. pochodzi, wyr6zniajacy sie szla-



chetng robotg zlotniczg, okragly talerz (il. 4)*,
wyrob wybitnego warszawskiego zlotnika Szy-
mona Staneckiego*. Natomiast niesygnowanym
warszawskim wyrobem jest solniczka® z okolo
1820 r.

Osobng grupe zlozong az z pieciu wyrobow
reprezentujg prace znanej fabryki Karola Mal-
cza®, ktora zapisala sie w dziejach polskiego
zlotnictwa duza liczbg wyrobéw o zréznicowa-
nej formie i dobrym poziomie artystycznym.
Zapewne okolo 1850 r. powstala para owalnych
solniczek* ozywionych ornamentem o charak-
terze rokokowym. Forme naczyn wzbogacono
podzialem zbiorniczkéw na 8 pdl. Bardzo piek-
ng, wysmakowang sylwete posiada takze czaj-
nik® pochodzacy z fabryki Malcza, o migkkich,
przywodzacych na mys$l barok formach, po-
wstaly zapewne w latach piecdziesigtych
XIX w. Z kolei wymieni¢ mozna pare lyzeczek
do solniczek®* z okolo polowy stulecia, réwniez
ze wspomnianego powyzej warsztatu. Duza
liczba zachowanych w kraju wyrobow Malcza
sprawia, ze budapesztenskie zabytki nie majg
takiego znaczenia, jak w innych wypadkach,
ale z pewnoscig bedg przydatne przy mono-
graficznym opracowaniu tej wytwoérni, ktore-
go wykonanie nalezy jak najszybciej postulo-
wa¢, podobnie jak przebadanie innych fabryk
wyrabiajgcych srebra i platery w Warszawie
w XIX w.

W Wegierskim Muzeum Narodowym w Bu-
dapeszcie zachowaly sie tez, reprezentujace

dobre firmy warszawskie, $wieczniki o for-
mach neobarokowych (il. 5). Wyszly one z wy-
twoérni: Jana Pogorzelskiego (z lat siedemdzie-
sigtych XIX w.)" oraz Izraela A. Goldmanna
(1876 r.)®. Mimo ze dziela roznych pracowni,
Swieczniki te sg dos$¢ podobne do siebie; majg
kwadratowe podstawy oraz wzbogacone nodu-
sami i rodzajem profitek trzony o dekoracji
roslinnej. Prace te s3 wazne poniewaz dziel
Goldmanna i Pogorzelskiego nie znamy zbyt
wielu. Pouczajg one, jak bliskie sobie byly wy-
roby roznych warszawskich warsztatow, co
zdaje sie mie¢ zrodlo w masowej produkeji,
a moze postugiwaniu si¢ tymi samymi wzora-
mi czy tez nasladowaniem wzajemnym swoich
wyrobow.

Pojedyncze, lecz wazne -ze wzgledu na usta-
lone miejsce wykonania wyroby pochodzg z
Wilna i Wroclawia. Dzielem nieznanego zlot-
nika wilenskiego z 1876 r. jest neobarokowa
cukiernica®, o $wiatlocieniowo potraktowanych
Sciankach i pokrywie — godny odpowiednik
sreber wyrabianych w warszawskich, lwow-
skich i krakowskich warsztatach. Znaczenie
zabytku tkwi w fakcie, ze przy dos¢ ozywionej
dzialalnosci czynnych w Wilnie zlotnikéow,
sygnowanych prac tutejszych warsztatow zna-
my bardzo mato.

Natomiast nieznanym Petnekiemu zespolem
sa dwie lyzeczki® wroclawskiej roboty z 1851 r.,
ktéore na podstawie sygnatury wigza¢ mozna
z Hansem Hartigiem (czynnym w latach 1640—

3. Pas, Torun (?), XVIII w. Wegierskie Muzeum Narodowe, Budapeszt
3. Ceinture, Torun, XVIII siécle. Musée National d’Hongrie, Budapest
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1651)*. Nie sposoéb tu pomingé¢ przypomnienia
faktu, ze wiele sreber wroclawskich zaginelo
w czasie ostatniej wojny, dlatego tez kazdy no-
wo odnaleziony obiekt, tym bardziej, ze w tym
wypadku mamy do czynienia z dobrg robota
zlotnicza o wrecz znakomicie rytej ornamen-
tacji roslinnej, ma niemale znaczenie.

Poza wyrobami polskimi, ktérych prowe-
niencje w sensie warsztatu da si¢ nawet pre-
cyzyjnie okreslic, w badanych zbiorach buda-
pesztenskich znajdujg sie i takie obiekty, kto-
re niewgtpliwie w Polsce powstaly, ale na ra-
zie nie da sie ustali¢ precyzyjnie w jakim S$ro-
dowisku. Wymieni¢ tu nalezy obiekty z pol-
skimi napisami. Na XVII w., co budzi watpli-
wosci (moze jest to za wczesne datowanie),
okresla sie czas powstania zlotego pierscienia®™
z lancuszkami w formie kajdan. Obiekt ten
posiada forme raczej rzadko spotykang, i to
dopiero w XIX w., w tzw. bizuterii okresu za-
loby narodowej.

W Polsce powstala tez niewatpliwie lyzecz-
ka®, z zakonczeniem trzonka w formie glowy
ludzkiej, dajaca sie datowa¢ na pierwszg ter-
cje XVII w., o bardzo szlachetnej formie. War-
to tu przypomnie¢, ze wlasnie z XVII stulecia
zachowalo sie najwiecej tego rodzaju wyrobow,
z ktorych tylko nieliczne da sie wigza¢ z kon-
kretnymi S$rodowiskami zlotniczymi, np. z
Iwowskim.

Polskg tematyka odznacza sie takze dekora-
cja pierscienia (il. 6)* zakupionego ze zbioréow
prywatnych w 1880 r. z herbami Korony i Li-
twy, panopliami i datg 1830. Tematyka ta za-
pewne pozostaje w zwigzku z powstaniem li-
stopadowym.

Ze wzgledu na napis w jezyku polskim o
charakterze patriotycznym, wigza¢ tez nalezy
z ktéryms$ z naszych $rodowisk zlotniczych ty-
zeczke® z portretem ksiecia Jozefa Poniatow-
skiego i panopliami.

Istniejg takze w muzeach w Budapeszcie
obiekty, ktore laczg sie z Polska, bo byly wlas-
noscig wybitnych Polakéw lub po prostu szlach-
ty. Wyrdznia sie tutaj niewielkie krysztalowe
naczynko w oprawie zlotniczej*, zakupione od
Zamoyskiego w Wiedniu. Napis umieszczony
na podstawie pozwala na lgczenie obiektu z
krélowa wegierskg Izabelg Jagiellonks, zong
krola wegierskiego Jana Zapolya. Jako miejsce
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4. Talerz, Warszawa, S. Stanecki, 1788. Wegierskie
Muzeum Narodowe, Budapeszt

4. Assiette, Varsovie, S. Stanecki, 1788. Musée Na-
tional d’Hongrie, Budapest

powstania wskazuje sie Niemcy lub Wegry,
obiekt zreszta wymaga osobnych badan.

Warto$¢ historyczng posiada rézaniec™, tra-
dycyjnie uwazany za wlasno$¢ kréla Stefana
Batorego, wykonany z heliotropu z uzyciem
zlota i bialej emalii. Co do miejsca powstania
tego obiektu, w ktorym zlotnicza robota scho-
dzi na drugi plan wobec uzycia kamienia p6l-
szlachetnego, trudno sgdzi¢ co§ pewnego — by¢
moze powstal na Wegrzech.

Znajduje sie takze w Budapeszcie r6zaniec®,
tradycyjnie wigzany z osobg kroéla Jana III
Sobieskiego, wykonany z agatéow, z roéznych
rozmiaré6w kulek polaczonych srebrnymi piers-
cieniami. Do rézanca dolgczony jest, zapewne
poézniejszy, dziewietnastowieczny medalion z
przedstawieniami $w. Jerzego i Matkg Boska
z Dziecigtkiem.

Jako ostatni, bardzo interesujacy zesp6l wy-
mieni¢ warto pare lyzeczek® z trzonkami w
ksztalcie nézek z kopytkiem, co stanowi nieco-
dzienne rozwigzanie, i rytym herbem Rawicz.
Jak wskazuje litera N, jest to import z No-
rymbergii, i to dos¢ poéiny, bowiem dekoracja
roslinna wskazywalaby na powstanie w dru-
giej polowie XVII w., kiedy to w Polsce prze-
wazaly wsréd wyrobéw obcych dziela augs-
burskie.



Uwagi koncowe

Aczkolwiek badania przeprowadzone w bu-
dapesztenskich zbiorach objely zaledwie kilka-
dziesigt obiektow, nasuwajg sie pewne uwagi
o ogoélniejszym charakterze. Zestawi¢ je mozna
dla jasnosci w punktach:

1) Przedmioty przechowywane w zbiorach
obcych sg do pewnego stopnia odbiciem sztuki
w kraju. Swiadczyé moze o tym choéby grupa
gdanskich sreber w Budapeszcie, ktora jest od-
powiednikiem eksportu gdanskiego zlotnictwa;
zjawisko to od dawna zaobserwowano w pol-
skich zbiorach czy skarbcach koscielnych. To
samo da sie powiedzie¢ o warszawskich sre-
brach z XIX w. Nasuwa sie tu postulat ko-
niecznosci zbadania wywozu sreber gdanskich
poza granice Polski przede wszystkim w XVII
i XVIII w. Bardzo interesujgca jest takze
kwestia popytu na gdanskie srebra wsrod ko-
lekcjonerow w XIX w.

2) Przeglad budapesztenskich zabytkéow na-
suwa wiele refleksji na temat obecnosci pol-
skich wyrobéw zlotniczych w obcych zbiorach.
Jak sie okazuje, mimo prowadzonych badan,
polonika znane s3 przez nas w bardzo niewiel-
kim stopniu; trzeba przeciez bra¢ pod uwage
ich obecno$¢ w zbiorach prywatnych, a takze,
czego nie mozna wykluczy¢, w skarbcach kos-
cielnych.

3) Nalezy doceni¢ fakt znaczenia polonikéw
dla obrazu zlotnictwa polskiego. Nie chodzi tu
tylko o ich liczbe. Wyroby polskie z budapesz-
tenskich muzeéw z reguly odznaczajg sie bar-
dzo wysokim poziomem artystycznym. Nalezy
pamietaé, ze piszac dzieje zlotnictwa polskiego
bierze sie pod uwage gléownie wybitne i auto-

Przypisy

1 Por. M. Gebarowicz Dziela zlotnictwa pol-
skiego pochodzenia w zamku krélewskim w Mona-
chium. ,Studia do Dziejéw Wawelu” t. 4:1978; Z. L a-
kocinski, Regalia Katarzyny Jagiellonki w Upsa-
li. ,Studia do Dziejow Wawelu” t. 3:1968 s. 484—489.

2 Por. katalogi wystaw: A. Batory, Sobieski em-
lékkidllitds katalégusa. A. Magyar Nemzeti Muzeum
Kiallitasai VII, red. B. Kossanyi. Budapeszt 1933;
W. Felczar, 1000 lat z2wigzkéw polsko-wegier-
skich. Katalog wystawy, b. r.; zob. takze publikacje:
W. Felczar, A. Fischinger, Polska—Wegry.
Tysiqc lat przyjaini. Warszawa—Budapeszt 1979.

5. Para $wiecznikéw, Warszawa, J. A. Goldmann,
1875 (Swiecznik lewy), Pogorzelski, lata 70-te XIX w.
(Swiecznik prawy). Wegierskie Muzeum Narodowe,
Budapeszt

5. Paire de candélabres, Varsovie, J. A. Goldmann,
1875 (le candélabre gauche), Pogorzelski, les années
70 du XIX siécle (le candélabre droit). Musée Natio-
nal d’Hongrie, Budapest (Fot. J. Samek 1—5)

ryzowane dziela, a takie wlasnie znajduja sie
w Budapeszcie.

4) Autor niniejszej rozprawy, cho¢ to z pew-
noscia nielatwe, postuluje zorganizowanie w
ktoryms$ z polskich muzeéw narodowych wiel-
kiej wystawy pod roboczym tytulem ,Zlot-
nictwo polskie w zbiorach obcych”. Bylaby to
Swietna okazja do zbadania i por6wnania obiek-
tow, wykonania starannej dokumentacji foto-
graficznej i opracowania obszernego katalogu.

3 E. Chwalewik, Zbiory polskie, Warszawa—
Krakéw 1926—1927 t. 1—2.

4+ A. Petneki, Silberléffel aus Polen. ,Ars De-
corativa” 1977 nr 5 s. 123—140; tenze, Lengyel
miikincsek mdgyar gyiijteményekben, Kiallitds az
Iparmuvészeti Mizeumban. Budapeszt 1978 (Polskie
dziela sztuki w =zbiorach wegierskich, Wystawa w
Muzeum Rzemiosla Artystycznego. Budapeszt 1978),
dalej cytowany jako Petneki 1978; badania przepro-
wadzone na miejscu przez autora niniejszego opra-
cowania wykazaly w kilku wypadkach niescislo$é da-
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nych podawanych przez Petneki w drugiej z wymie-
nionych pozycji.

5 Autor nie przeprowadzal jeszcze badan w innych
muzeach budapesztenskich ani w kolekcjach pry-
watnych gdzie zapewne rowniez znajdujg sige polo-
nika.

6 Dziekuje za udostepnienie obiektéow p. Judit H.
Kolba z Muzeum Narodowego i p. Nemeth Szilagy
z Muzeum Rzemiosla Artystycznego.

7 Przy badaniach na miejscu wykonywalem do-
kladne opisy inwentaryzacyjne, ktére zdecydowalem
pozostawié w rekopisie na rzecz podania najwazniej-
szych danych o obiektach.

8 Porr D. Sokolnicka, Relikwiarz z Elblgga
z 1388 r. ,Studia Pomorskie” t. 1:1957 s. 155—169.

9 E. Redslob, Deutsche Goldschmiedeplasiik.
Miinchen 1922 s. 37, tabl. 31; A. Bochnak, J. Pa-
gaczewski, Polskie rzemiosio artystyczne wie-
kéw $rednich. Krakéw 1959 s. 190, fig. 146.

10 Muzeum Rzemiosla Artystycznego; nr inw. 541010;
srebro trybowane, czesciowo zlocone; szer. 14,8 cm.
por. A. Petneki 1978 s. 12 poz. 9, fig. 9.

11 M. Rosenberg, Der Goldschmiede Merkzei-
chen. t. 1—4; Frankfurt 1922—1928 t. 2 nr 1887, wyd. 3.

12 Muzeum Rzemiosla Artystycznego; nr inw. 19123;
srebro trybowane, czeSciowo zlocone; wys. 22 cm.
por. A. Petneki 1978 s. 12 poz. 12 fig. 12; Az
eurépai iparmiivészet remekei. 1000 éves az Iparmii-
vészeti Muzeum 1872—1972 Budapeszt, Katalog wy-
stawy s. 134.

13 E, Czihak, Die Edelschmiedekunst friiheren
Zeiten in Preussen, 2, Westpreussen. Leipzig 1908
s. 160, 165.

BT Chrzanowski, M. Kornecki, Brodni-
ca — mnieznany osrodek =zlotniczy. ,Folia Historiae
Artium” t. 17:1981 s. 133—145,

15 J. Samek, Polskie rzemiosto artystyczne. Cza-
sy nowozytne (w druku).

6], Rembowska, Gdanski cech ztotnikéw od
X1V do konca XVIII w. Gdansk 1971 s. 185.

17 Muzeum Rzemiosla Artystycznego; nr inw. 18882;
srebro trybowane, czesciowo zlocone; wys. 24 cm.
por. A. Petneki 1978 s. 11 poz. 5.

18 A, Petneki 1978 s. 11 poz. 6 podaje (mylnie),
ze kufel ten znajduje sie w Wegierskim Muzeum
Narodowym i jest opatrzony nr inw. 59452.

1. Rembowska, Gdanski cech... op. cit. s. 188.

2 Muzeum Rzemiosla Artystycznego; nr inw. 1881;
srebro trybowane i zlocone; wys. 16,5 cm. por.
A. Petneki 1978 s. 12, poz. 7.

21 Zyjacego w latach 1647—1705. por. 1.
bowska, Gdanski cech... op. cit. s. 189.

2 Tamze s. 203.

2 Tamze s. 216; R. Nielubszyc, Jan Gotfryd
Schlaubitz — gdanski ztotnik XVIII wieku. ,Biule-
tyn Historii Sztuki” t. 38:1976 nr 3 s. 239—254.

2 Muzeum Rzemiosla Artystycznego; nr inw.
534126; srebro trybowane i ryte, czeSciowo zlocone;
wys. 19 cm. por. A. Petneki

2% Muzeum Rzemiosla Artystycznego; nr inw. 19065;
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Rem-

1978 s. 12 poz. 10.

srebro trybowane i ryte, czesciowo zlocone; wys.
20,5 cm. por. A. Petneki 1978 s. 12 poz. 11.

2% Muzeum Rzemiosla Artystycznego; nr inw. 19058;
srebro czesciowo zlocone; wys. 9,5 cm. por. A. Pet-
neki 1978 s. 12 poz. 13.

27 I, Rembowska, Gdanski cech..., op. cit. s. 204.

28 Muzeum Rzemiosta Artystycznego; nr inw.
5231168; srebro czesciowo zlocone; wys. 7,4 cm. por.
A. Petneki 1978 s. 14 poz. 32.

2 J Samek, O kilku pracach zlotnika krakow-
skiego Leonarda Nitscha (1801—1866) w Muzeum Hi-
storycznym m. Krakowa i innych zbiorach. ,Krzy-
sztofory. Zeszyty Naukowe Muzeum Historycznego
m. Krakowa” 1979 nr 6, s. 53—56.

3% Muzeum Rzemiosla Artystycznego; nr inw. 7363;
srebro; szer. 10,4 c¢cm; sygn. J.F. por. A. Petneki
1978 s. 13 poz. 23.

31 Muzeum Rzemiosla Artystycznego; nr inw. 57117;
aksamit, srebro ryte i zlocone; 31,2 cm X 21 cm. por.
A. Petneki 1978 s. 12—13 poz. 15, fig. 15; (Ru-
zsa Gyorgy), Ikonok és pravoszliv otvosmiivek,
Katalog wystawy w Muzeum Rzemiosla Artystycz-
nego. Budapeszt 1976 nr 3.

2 Por,r W. Lozinski,
Lwoéw 1912 wyd. 2.

33 Muzeum Rzemiosia Artystycznego; nr inw. 3008;
srebro zlocone: di. 19,7 cm. por. A. Petneki 1978
s. 13 poz. 19, fig. 19; I. Mikes, Az erdeszkozok
torténete. Katalégus. Iparmiivészeti Muzeum. Buda-
peszt 1971 I s. 8—10.

3 Petneki 1978 podaje mylnie nr inw. 63614.

3 Muzeum Rzemiosla Artystycznego; nr inw. 57305;

Ziotnictwo lwowskie.

srebro; wys. 19,5 cm. por. A. Petneki 1978 s. 14
poz. 29.

% Muzeum Rzemiosla Artystycznego; nr inw.
534156; srebro; wys. 125 cm. por. A. Petneki

1978 s. 14 poz. 29.

37 Muzeum Rzemiosla Artystycznego; nr inw. 63592;
srebro trybowane i lane; wys. 17 cm. por. A. Pet-
neki 1978 s. 14 poz. 31.

3 Muzeum Rzemiosia Artystycznego; nr inw. 18884;
srebro ryte, trybowane i zlocone; wys. 24,3 cm. por.
A. Petneki 1978 s. 12 poz. 8.

3 Wegierskie Muzeum Narodowe; nr inw. D 1148;
srebro zlocone; di. 108 cm. por. A. Petneki 1978
s. 12 poz. 14.

4 Wegierskie Muzeum Narodowe; nr inw. 5445;
srebro; $r. 29,2 cm. por. A. Petneki 1978 s. 13
poz. 22.

1 H Lileyko, Srebra warszawskie w zbiorach
Muzeum Historycznego m. st. Warszawy. Warszawa
1979 s. 73.

42 Muzeum Rzemiosla Artystycznego; nr inw. 62206;
srebro; wys. 7,5 cm. por. A. Petneki 1978 s. 14
poz. 27.

4 H Lileyko,
s. 63—64.

4 Muzeum Rzemiosla Artystycznego; nr inw. 53156.
1—2; srebro, czesciowo zlocone; wys. 5 cm. por.
A. Petneki 1978 s. 14 poz. 35.

Srebra warszawskie..., op. cit.



4 Muzeum Rzemiosla Artystycznego; nr inw. 60538;
srebro z uchwylem drewnianym; wys. 11,7 cm. por.
A. Petneki 1978 s. 14 poz. 34.

4 Muzeum Rzemiosla Artystycznego; nr inw. 591799
1—2; srebro; di. 9 cm. por. A. Petneki 1978 s. 14
poz. 36; A. Petneki, Silberloffel aus Polen. ,Ars
Decorativa” 1977 nr 5 s. 136 (dalej cytowany jako
Petneki 1377).

47 Wegierskie Muzeum Narodowe; nr inw. 5597,
srebro; wys. 28,5 cm. por. A. Petneki 1978 s. 15
poz. 38. O Pogorzelskim, czynnym od czasu przed
1851 r., ktérego firma dzialala do okolo 1910 r. por.
H Lileyko, Srebra Warszawskie.., op. cit. s. 68,
jak réwniez biogram autorstwa I. Rejduch-Sam-
kowej w Polskim Slowniku Biograficznym.

48 Wegierskie- Muzeum Narodowe; nr inw. 5596;
srebro; wys. 30 cm. O Goldmannie, czynnym w la-
tach szesédziesigtych i siedemdziesigiych XIX w. por.
H. Lileyko, Srebra warszawskie.., op. cit. s. 57—
58.

49 Muzeum Rzemiosla Artystycznego; nr inw. 7377;
srebro; wys. 125 cm. por. A. Petneki 1978 s. 15
poz. 39, fig. 39.

50 Wegierskie Muzeum Narodowe; srebro; di.19,1 cm.

5t Por. E. Hintze, Die Breslauer Goldschmiede,
eine archivalische Studie. Breslau 1906 nr 731.

52 Muzeum Rzemiosia Artystycznego; nr inw. 6522;
ztoto ryte i emaliowane; $r. 1,7 cm. por. A. Pet-
neki 1978 s. 11 poz. 4, fig. 4; A. Héjjné Déta-

Jan Samek

ri, A. frankéi Esterhdzy kincstdr a torterieti forrd-
sok tiikrebén, Magyarorszdgi reneszdnsz és barokk.
Budapeszt 1975 s. 489.

58 Muzeum Rzemiosla Artystycznego; nr inw.
522824; srebro; di. 21,4 «m. por. A. Petneki 1978
s. 13 poz. 16; a takze I. Mikes, Az erdeszkozok...,
op. cit. s. 8—10 oraz A. Petneki 1977 s. 124.

58 Wegierskie Muzeum Narodowe; nr inw. 115; sre-
bro.

55 Muzeum Rzemiosla Artystycznego; nr inw. 18355;
srebro; di. 15 cm. por. A. Petneki 1978 s. 14
poz. 28, a takze I. Mikes, Az erdeszkozdk..., op.
cit, s. 15—16; A. Petneki 1977 s. 134—136. Punc
na tym obiekcie nie udalo sie niestety rozwigzaé.

56 Wegierskie Muzeum Narodowe; nr inw. 571103 C;
srebro zlocone, krysztat goérski; wys. 8,1 cm. por.
A. Petneki 1978 s. 11 poz. 1; Kalauz a Magyar
Nemzeti Muzeum Erem — es Régiségtirabdn, Buda-
peszt 1882 s. 32.

57 Wegierskie Muzeum Narodowe; nr inw. 5922 C;
dh 43 cm. por. A. Petneki 1978 s. 11 poz. 2;
A. Batory, Sobieski., op. cit. nr 26; Héjjne
Détari.., op. cit. s. 491.

58 Wegierskie Muzeum Narodowe; nr inw. 5928 C;
di 243 cm. por. A. Petneki 1978 s. 11 poz. 3;
A. Batory, Sobieski.., op. cit. nr 176.

59 Wegierskie Muzeum Narodowe; nr inw. 190527.
2—3; srebro; di. 15 cm. por. A. Petneki 1978 s. 13
poz. 20,

Objets d’art d’origine polonaise en Hongrie. Argents dans les collections

a Budapest

Les choses qui sont pour nous les objets de re-
cherches se trouvent dans le Iparmiivészeti Muzeum
(Le Musée de I’Artisanat) et dans le Magyar Nemzeti
Muzeum (Le Musée National d’Hongrie). Ces objets
exposés de caractére sacré et séculier (du XVI-éme
au XIX-éme siécle) comme: les chopes, gobelets, sa-
liéres, sucriers, petits cuilléres, assiettes, cancelabres,
ainsi que les rosaires, reliures et suppléments de
Thabit, représentent presque tous les centres d’or-
févrerie les plus importants en Pologne, comme: El-
blag, Gdansk, Krakéw, Lublin, Lwéw, Torun, War-
szawa, Wilno et Wroclaw. Il existe aussi un groupe

des objets sans doute d'origine polonaise et l'autre
qui contient les produits étrangers utilisés en Po-
logne. Les oeuvres autorisées comme celles de Mel-
chior Jaschke, Natan Schlaubitz de Gdansk, Jan
Christian Bierpfaff de Torun, Szymon Stanecki, Ka-
rol Malcz, Jan Pogorzelski de Warszawa, et Leonard
Nitsch de Krakdéw présentent l'acquis des orfévre-
ries, les meilleures dans ces villes. Les produits po-
lonais des musées de Budapest démonstrent le haut
niveau artistique et reflétent le développement de
I'art dans le pays.
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