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Marek Konopka

sMyter” w Sztokholmie

W ciggu trzech miesiecy, od 8 pazdziernika
1983 r. do 7 stycznia 1984 r., mieszkancy sto-
licy Szwecji mieli okazje zetkna¢ sie z nie-
zwykle interesujagcym przedsiewzieciem mu-
zealnym — wystawami pt. ,Mity”, przygoto-
wanymi przez Nationalmuseum i Historiska
Museum. Okreslenie ,przedsiewziecie” czy
»dzialanie muzealne” lepiej charakteryzuje to
wydarzenie, gdyz byly to dwie calkowicie roz-
ne wystawy, ale ich organizacja i prezentacja
zostaly zsynchronizowane, a wielos¢ towarzy-
szagcych imprez, spotkan z naukowcami i arty-
stami, mnogo$¢ publikacji od katalogéw do
jednorazowych gazet — wszystko to tworzylo
calos¢é, stanowilo zamierzone i przemyslane od-
dzialywanie. Tego rodzaju formy pracy w mu-
zealnictwie zdarzajg sie coraz czesciej i staja
sie istotnym nurtem zyskujgcym dla muzeum,
skuteczniej niz inne, wziecie u publicznosci,
konkurencyjnym wobec innych $rodkéw prze-
kazu i oddzialywania. Nawet szkicowe przed-
stawienie idei, ktéra zaprezentowana zostala
przez szwedzkich muzeologow wydaje sie by¢
dlatego interesujgce dla polskich muzedéw, ze
zamyst ten poniekgd przypomina dwie cieszg-
ce si¢ znacznym zainteresowaniem polskie wy-
stawy ,Romantyzm i romantycznos¢” i ,,Po-
lakow portret wlasny”. Ten typ ekspozycji,
ktory mozna by okresli¢ jako probe kreowania
idei wynikajgcych z mozaikowego zestawu roz-
nych obiektow muzealnych niezaleznie od ich
wartosci artystycznej, w szwedzkim wydaniu
mial bardziej uniwersalny i socjologiczny niz
narodowy charakter. Polgczono wiec wysitki
dwoch najwiekszych muzedow szwedzkich —
jednego, zajmujgcego sie sztuka, drugiego —
historyczno-archeologicznego i zostaly one oce-
nione pozytywnie ogromnym zainteresowaniem
szerokiej publicznosci, a takze zywa reakcja
tych, ktéorzy wprawdzie na codzien odwiedzajg
muzea, ale tym razem mieli okazje zobaczy¢
co$ nowego, porownaé¢ dwie interesujgce kon-
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cepcje wystawiennicze. Warto nadmieni¢, ze
pierwotnie zamierzano przygotowac takze trze-
ciag wystawe w Muzeum Sztuki Nowoczesnej,
jednakze zabraklo koncepcji, a moze bardziej
tworzywa, gdyz w koncu placowka ta wigczy-
la sie do ekspozycji w Nationalmuseum. Ten
negatywny (czesciowo) rezultat jest nader wy-
mowny, zdaje sie bowiem $wiadczy¢, ze sztuka
wspolczesna zrezygnowala z eksploatacji, jak-
by sie wyda'walo, odwiecznych watkow. Funk-
cjonujg one nadal tylko w niektérych jej kie-
runkach np. w surrealizmie, a przede wszyst-
kim w sztuce pop, komiksie, plakacie czy foto-
grafii. I wlasnie dziela tej kategorii, uznawane
ciggle jeszcze jako nurt poniekad podrzedny
i masowy, eksploatujgce w dalszym ciggu ar-
chetypy i pradawne mity ludzkosci, znalazly
poczesne miejsce w salach Nationalmuseum,
wykorzystywanych zwykle do pokazu sztuki
dawnej. Byly one tam klamrg otwierajgcg
i zamykajgcg ekspozycje, na ktérej zgroma-
dzono blisko 400 przykladow od starozytnosci,
przez gotyk, renesans, barok az do XIX w.

.z wielu réznych muzeéw Szwecji i z kontynen-

tu (z Paryza, Amsterdamu, Edynburga, Kopen-
hagi), a wsrod nich prace Diirera, Tycjana,
Fragonarda, Blake’a, Muncha, Milleta, Goyi
i de Chirico. Obrazy, rzezby, grafika, rysunki,
colagge, réznorodnos¢ stylow, technik i kon-
cepcji artystycznych. Muzea szwedzkie nie po-
siadajg zbioréw réwnych kontynentalnym, nie
majg ich rowniez tak wiele, aby urzgdza¢ mo-
nograficzne obszerne zestawy — tu jednak le-
piszczem lgczagcym te mozaike staly sie¢ mity
czlowieka. Nie opowiesci o bogach i herosach,
ale mity jako tworzywo spajajace spolecznosé
ludzka, jako sny i marzenia spoleczne, jako
lustro duszy ludzkiej, inspiracje wielkich ar-
tystow i tematow.

Jaki byl klucz doboru dziel, ni¢ przewodnia?
Wytyczalo ja pie¢ glownych tematow — Wiel-
ka Matka, Czas, Bohater, Technika i Artysta.



Mit Wielkiej Matki korzeniami zwigzany ze
sztukg paleolitu, tak intensywnie skojarzony
z religia w neolicie, cywilizacji starozytnej,
greckiej czy chrzescijanskiej pojawia sie¢ we
wspolczesnosci w postaci symbolu kobiecosci
jakim jest np. Marylin Monroe (wyekspono-
wanej na plakacie ekspozycji). Otworzylo te
czes¢ wystawy zestawienie fotografii Wenus
z Milo i plakatu nagiej kobiety w przezroczy-
stej ,mokrej” szacie, a takze niezwyklej uro-
dy plakatu przedstawiajacego niby biblijng
Ewe—Natalie Kinsky z wezem. Madonna z dzie-
cigtkiem Pierra della Francesca i Madonna —
Edwarda Muncha, Diana — Hansa von Achem
z XVI w. i Diana Efesca C. Carloniego z prze-
tomu XVII i XVIII w., a dalej odwieczny mo-
tyw milosci: Venus i Amor Cranacha i Venus
triumfujaca Francois Bouchera. Na koncu mo-
tyw Erosa i Psyche.

Temat Czasu podzielony zostal na lata, mie-
sigce, tygodnie, dni, godziny, minuty, sekundy
i chwile. Otworzyl go Kronos, bog grecki cza-
su i bog rolnictwa, w rzymskim wydaniu. Sa-
turn przedstawiony w przerazajacej wizji Goyi,
reprezentowany jest w tym temacie kilkoma
dzielami. Zgromadzono dla jego ilustracji wie-
le oryginainych eksponatow np. XVII-wieczny
holenderski obraz ukazujgcy przemijanie ludz-
kiego zycia przez uszeregowany na kamiennym
portyku rzad par: od dzieci przez malzenstwo,
wiek dojrzaly az do starosci. Z dziel najwy-
bitniejszych — obraz Giorgio de Chirico Me-
lancholia, ale takze oryginalny egzemplarz Lo-
tusa — samochodu wyscigowego formuly pierw-
szej, podniesionego do rangi dziela sztuki przez
Colina Chapmana. I wspaniale zegary i zegar-
ki, ewenementy sztuki zlotniczej. Bohater —
to oczywiscie Herakles, Tezeusz czy Jazon ozy-
wieni w kazdej epoce przez wielu mistrzow,
a nastepnie §w. Jerzy, Roland, ale i Marat na
krwawym obrazie Muncha, upozowany wsrod
lodow badacz polarny Nordenskigld, anonimo-
wy robotnik na rosyjskim plakacie propagan-
dowym z lat 30-ych i liczni ,supermani” za-
ludniajgcy wspoélczesne komiksy. Z kolei mi-
tologie techniki reprezentowali Prometeusz,
Hefajstos, ale i Dedal, i reklama Saaba, i Ro-
botnicy wedlug Fernanda Legera.

Temat Artysta to znowu starozytnos¢ — mo-
tyw orficki, autoportrety np. Courbeta jako
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wiolonczelisty, inspiracje — bardzo piekny por-
tret Fragonarda, dalej jakby podtematy — mu-
zy, Rembrandt na kilkunastu autoportretach
glownie w rysunku, historia poety, motyw
Fausta i w koncu motyw orficki, w ktérym
trzy piekne litografie Picassa.

Zrozumiale, ze wsrod zgromadzonych dziel
wiele sztuki skandynawskiej i tematéw rodzi-
mych. Jak zwykle przy tego rodzaju pokazach
niejednolita warto$¢ poszczegdlnych ekspona-
tow, obok wielkich, ciekawostki. W sumie jed-
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nak wystawa dajgca wiele do zastanowienia,
bogata w podteksty, reprezentujgca to, co
zwykliSmy okresla¢ jako wymowe humani-
styczng.

Zanotujmy, ze poza wieloma osobami pracu-
jacymi nad ,,Mitami” ster komisarza trzymala
Gorel Caralli-Bjorkman, a katalog obejmujacy
284 strony, w tym 5 szkicow naukowych, 377
reprodukecji dziel oraz literature, opracowala
Ragnar von Holten.

Zgola inng droge, inne mity pokazalo Histo-
riska Museum. Jego zbiory to przede wszyst-
kim starozytnos¢ i wezesne sredniowiecze Skan-
dynawii. Wérod nich szczegoélnie bogata i ory-
ginalna sztuka wikinska, w duzej mierze czer-
piaca tematy i motywy z mitologii german-
skiej, na ktorej rozumienie i odczytywanie
mozna liczy¢ bardziej u publicznosci rodzimej,
niemniej i tak Swiat to odlegly od codzienno-
Sci wspolczesnej i prozno by szukaé prostych
skojarzen i jednoznacznych symboli. Wszak na-
wet objasnienie ich przez uczonych to zbior
rozmaitych, czesto rozbieznych hipotez. Dla-
tego, jak sie wydaje, ideg scenarzystow oma-
wianej ekspozycji nie tyle stalo sie tlumacze-
nie mitéw skandynawskich, lecz raczej ukaza-
nie, jak zadziwiajagco odmienne byly i s3 od-
bierane i spozytkowane w czasach wspoélczes-
nych — w XIX i XX w. Wystawe zlozono
z trzech czesci, jakby warstw kojarzacych sie
z archeologiczng stratygrafig. Warstwg pier-
wotng, inspiracyjng staly sie oczywiscie wybra-
ne zespoly zabytkow odkrytych w toku wyko-
palisk a zestawionych wedlug kryterium ich
zwigzku z kultem, symbolikg i mitem. Poka-
zano skarby wotywne, ofiary bagienne, po-
chowki rytualne; wieloznaczne, niekiedy dro-
gocenne dziela sztuki, kiedy indziej narzedzia,
drewniane idole, wsréd nich niezwykle dla nas
przyklady — dwie czterotwarzowe drewniane
figurki ,Swiatowida”, ktére, jak zapewnil mnie
komisarz wystawy, nie mogg by¢ w zadnym
razie kojarzone z mitologia germanska, nie-
mniej pojawily sie adaptowane by¢ moze ze
Swiata Slowian, stajgc sie $wiadectwem ich
bliskich kontaktéw ze Skandynawig we wczes-
nym S$redniowieczu. Te czes¢ ekspozycji urza-
dzono wedlug regul od dawna i u nas stoso-
wanych. Wspomniane zespoly zabytkéw umie-
szeczono w podswietlonych otworach wielkiej
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skosnej Sciany, we wnetrzu catkowicie wyciem-
nionym. Aby im sie przyjrze¢ widz musial sie
pochyli¢ i odizolowa¢ od Swiata zewnetrznego.

Drugg cze$¢ wystawy urzadzono w wielkiej
sali. Odby! sie tam wernisaz jednego obrazu.
Jest nim Ofiara §rodka zimy (Midvinterblot)
namalowany przez Carla Larssona w 1915 r,,
ongi$ (co ma swojag wymowe) zdobigcy glowny
hall Muzeum Narodowego, nastepnie za$ odsg-
dzony od wartosci artystycznej. Pojawil sie
znowu wprawdzie nie jako przyklad nawrotu
mody, ale jako symbol nordyckich narodowych
zainteresowan spoleczenstwa z przelomu XIX
i XX w.

Obraz Larssona jest przykladem monumen-
talnej tworczosci programowej. Jest tworem
eklektyzmu i w okresie, gdy powstal, byl juz
wtorny nawet wobec malarstwa historycznego
XIX w. Niemniej jego gigantyczne rozmiary,
tematyka i sposob wykorzystania zabytkow ar-
cheologicznych czynig go niezwyklym $wiadec-
twem zainteresowan kulturg wczesnego S$red-
niowiecza, siegania do korzeni, dla ktérych od-
krycia archeologiczne byly niezwykle silng in-
spiracjg, ale ktore nie liczyly sie zgola z fak-
tami ustalanymi przez nauke.

Obraz przedstawia scene skladania pogan-
skiej ofiary przed $wiatynia w Uppsali. Tiem
jest drewniany chram, w centrum stoi kaplan
z siekierg wzniesiong do gory, z lewej lud
i muzykanci, z prawej nadjezdza ciagniona na
saniach naga ofiara, za ktorg stoi rzad wojow-
nikow. Niezwykle w tym wszystkim jest wy-
korzystanie detali i akcesoriow, ktére pocho-
dzg ze zbioréw Historiska Museum, aczkolwiek
reprezentuja rozne okresy, epoki i kultury.

Tak wiec ofiara jedzie na wozie (saniach)
odkrytym na Jutlandii i pochodzacym z okre-
su przed n.e. Muzykanci grajg na trgbach zw.
lurami, znanych z wykopalisk i rytow naskal-
nych pochodzacych z epoki brazu, uzbrojenie
wojownikow ilustruje typologie broni drugiej
polowy pierwszego tysigclecia n.e., a calg sce-
ne obserwujg dwa pokazne lwy chinskie. Wszy-
stkie te akcesoria, obejmujgce kolekcje kilku-
dziesigeciu przedmiotéw odszukano w zbiorach
muzedéw i wystawiono na przeciwleglej obrazo-
wi stronie. Zwiedzajagcy mogli ,kontemplo-
wac” calo$¢ przy tworzgcych niezwykly na-
stroj dzwiekach i $wiatlach rodem z dyskoteki.



Trzecig warstwg ekspozycji byly obrazy jed-
nego z najwybitniejszych wspoélczesnych ma-
larzy szwedzkich Bengta Lindstroma, ktérego
wernisaz byl w Sztokholmie ewenementem,
gdyz artysta, jak wielu polskich, pracuje w
Paryzu i rzadko wystawia w ojczyznie. Maluje
on ostrymi kolorami obrazy o wyrazistej fak-
turze przedstawiajgce postacie-stwory, ktore,
jak twierdzi, przedstawiajg mitologiczne posta-
cie z sag i legend skandynawskich. Bez pod-
pisu trudno byloby si¢ tego domysle¢, ale trud-
no nie przyzna¢, ze rezultaty malarskie s3
godne uwagi. Jeden z obrazow stal sie rowniez
kanwg plakatu ekspozycji.

Niezaprzeczalnym walorem wystawy w Hi-
storiska Museum byla jej atmosfera: nieco ta-
jemnicza, nieco skandalizujgca przez zastoso-
wanie niekonwencjonalnych srodkéw. Godnym
uwagi bylo tez to, ze i warstwa poznawcza
ekspozycji nie byla elementem marginesowym.
Pokazane ciekawe zespoly zabytkow, a takze
akcesoria obrazu Larssona przyniosly wiele
interesujgcych informacji. W gruncie rzeczy

jednak najbardziej godnym uwagi byla kon-
cepcja scenarzystow, ktorzy wskazali na roz-
norodno$¢ funkcjonowania mitéw i zwigzanych
z nimi symboli we wspoélczesnej cywilizacji.
Roéwnoczesnie ukazali ich pierwotng funkcje
w okresie wikinskim, w koncu zwrdcili uwage
na role nauki, ktéra odslaniajgc przeszlos¢ wy-
zwala zmieniajgcg sie w czasie, ale istotng re-
akcje spoleczenstwa. Czesto nie reaguje ono
bezposrednio na fakty i prawde historyczng,
ale zgodnie z potrzebami aktualnymi wybiera
z przeszlosci to, co przydatne obecnie.

Rowniez w historii Polski XX w. takie zja-
wiska mozna obserwowaé, a namietnosci wy-
zwalane przez odkrycia archeologiczne, na ogot
wbrew intencji badaczy, sg interesujgcym zja-
wiskiem zycia spolecznego. Byloby na pewno
ciekawe i pozyteczne, gdyby mitologia taka
znalazla i w Polsce swego scenarzyste i mu-
zeum, ktore potrafiloby ja ukazaé w sposéb
wielostronny i atrakcyjny. Tworcami ekspozy-
cji ,Mity” w Historiska Museum byli Olov
Isaksson i Jan Peder Lamm.
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