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Aleksandra Swiechowska

Niczego mi, prosz¢ pana, tak nie

Magazyny kazdego muzeum pelne sg przed-
miotow, czekajgcych latami na swojg szanse —
na wystawe, ktéra ukaze ich piekno, nada im
walor swiadka epoki, znajdzie miejsce w hi-
storii rozwoju artysty czy calej galezi sztuki.
Przypuszczam, ze kazde muzeum ma tez swoje
glebokie zakamarki, zapchane rzeczami roz-
paczliwie nie-ekspozycyjnymi, ktoére przetrzy-
muje sie z szacunku dla ofiarodawcy czy z ogol-
nej niemoznosci wyrzucenia czegokolwiek. Za-
kamarek Muzeum Historycznego m.st. Warsza-
wy mial zupelie specyficzny charakter: lezal
tam material zebrany w ciezkim trudzie, ale —
zdawalo sie — niemozliwy do uzycia w jaki-
kolwiek sposob. Mianowicie w latach odbudo-
wy Starego Miasta muzeum nasze prowadzilo
akcje gromadzenia wszelkich przedmiotéw o
wartosciach artystycznych, znajdywanych w
ruinach staromiejskich kamieniczek i Zamku
Krolewskiego. Akcja prowadzona byla dwuto-
rowo: na apel muzeum sami robotnicy przy-
nosili znalezione przedmioty, a réwnoczesnie
mgr Barbara Baziniska objela piecze nad wo-
zami wywozacymi staromiejskie gruzy. Przez
trzy lata, od 1949 do 1952 r., wybierala z nich
fragmenty ozdobnych krat, kawalki stylowych
mebli, a przede wszystkim tysigce ulamkow
pieknie malowanych naczyn porcelanowych
i fajansowych. Robotnicy ulatwiali jej prace,
tadujge ,,gustowne skorupki” na wierzch wozu,

lub zawiadamiajgc o odkryciu w zawalonych.

piwnicach jakiego§ wiekszego zespolu zabyt-
kow.

Znaleziska zostaly w muzeum umyte, zma-
gazynowane — i co dalej? Niektore rzeczy we-
szly od razu w normalny ,muzealny obieg”,
ale olbrzymi zbiér potluczonej porcelany i fa-
jansu wymagal zabiegow preparatorskich, na
jakie Muzeum Historyczne nie bylo w ogéle
nastawione.

W 1971 r. powstal jednak w muzeum Dzial
Archeologiczny. Spoczywajgca w piwnicy ,,war-

zal, jak porcelany

stwa kulturowa” z czaséw Powstania Warszaw-
skiego od razu zwrdcila naszg uwage, nie mo-
gliSmy sie nig jednak zaja¢ w czasie intensyw-
nych badan archeologicznych podczas odbudo-
wy Zamku Kroélewskiego i przebudowy Placu
Zamkowego. Dopiero w 1981 r. znalezliSmy
czas, by przyjrze¢ sie blizej temu, co lezalo
w dziesigtkach pudel, pokrytych 30-letnim ku-
rzem. A lezala tam doslownie ilustracja do Pio-
senki o porcelanie Czeslawa Milosza, owe sny
majstrow drogocenne, ktérych warstwa rzezko
chrupigca zgrzytala w wojennym czasie pod
butami poety.

Umylismy kilkadziesigt tysiecy skorup. Barw-
ny, blyszczacy ich stos rozsegregowaliSmy na
ulamki, nalezace do poszczegélnych naczyn.
WykleiliSmy wszystko, co sie wyklei¢ dalo.
Coraz silniej, w miare odbudowywania przed-
miotéw, uderzalo podobienstwo niepelnych
form o kanciastych zarysach do ruin warszaw-
skich doméw, a prawdziwym szokiem bylo zna-
lezienie wazonu dalekowschodniego, doslownie
rozstrzelanego dwoma kulami z pistoletu. Rost
przy tym, w czasie wyklejania na naszych
oczach, przedziwny zbidér, ktéry nie powstal
z woli muzealnej komisji zakupéw, ale byl pro-
ba losowg tego, co mieszkancy Starego Miasta
kolekcjonowali, co przechowywali jako pamigt-
ki rodzinne, co stalo moze w salach zamko-
wych. Udalo sie zidentyfikowaé¢ wyroby 59 ma-
nufaktur z 11 krajéw europejskich, w tym z
15 manufaktur francuskich, 14 angielskich,
11 polskich, 8 niemieckich, 5 rosyjskich, 3 czes-
kich i po jednej wytworni z Austrii, Danii i Ho-
landii. Uderzal zupelny brak porcelany i fajan-
séw wloskich. Ilosciowo dominowaly manufak-
tury misnienska i berlinska. Osobng pozycja byt
wielki zbiér porcelany dalekowschodniej, kto-
rej szczegbélowe opracowanie wymaga czasu —
na wystawie ograniczy¢ sie musieliSmy do ogol-
nego okreslenia proweniencji i datowania.
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1. Sala Dalekiego Wschodu, gabloty z porcelang ja-
ponskg XVII—XIX w.

1. Salle de I'Extréme-Orient, vitrines avec la porce-
laine japonaise, XVII-éme et XIX-éme siécle

2. Sala Dalekiego Wschodu, porcelana chinska, XVI/
IXVII i XVII w.

2. Salle de I'Extréme-Orient,
XVI/XVII et XVII-éme siécle

porcelaine chinoise,
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Odtworzony w czasie pélrocznej pracy zespoét
byt przy tym atrakeyjny, znajdowalo sie w
nim wiele zabytkéw rzadko spotykanych, wie-
le rzeczy wysokiej klasy, ktére — nie znisz-
czone — mialyby dzisiaj wysoka wartos¢ an-
tykwaryczng, a wartos¢ muzealng zachowaly
mimo zniszczenia.

Istnialy wiec trzy powody, sklaniajgce nas
do publicznego pokazania zreanimowanego ma-
terialu: jego wymowa antywojenna, ladunek
informacji socjologicznych i dobry poziom me-
rytoryczny. Gdzie jednak umieséci¢c wystawe,
ktérej pomyst pojawil sie spontanicznie, poza
normalnym planem pracy muzeum, a temat
wymagal otwarcia ekspozycji Scisle w okresie
jesiennych rocznic wojennych? Znalazla sie¢ na
to rada. Dyrektor odstgpit od twardych zasad
i oddal nam 4 sale, sluzagce normalnie ekspozy-
cji stalej. Czes¢ ich wystroju pozostala na Scia-
nach — w pierwszej sali byly to widoki War-
szawy i jej Zamku z doby stanislawowskiej,
w ostatniej — portrety z czaséw saskich.

Nasuwalo sie teraz drugie pytanie: jak zro-
bi¢ wystawe z materialu, ktéory merytorycznie
byt przypadkowym zbiorem, plastycznie od-
biegal od tego, co zwykliSmy ogladaé w mu-
zeach, a emocjonalnie angazowal wyraznie
wszystkich juz w fazie roboczej?

Jako podklad literacki wystawy nasuwala
si¢ sama Piosenka o porcelanie, wiersz méwia-
cy w formie pozornie naiwnej i nawet pieszczo-
tliwej o okrucienstwie wojny. W wystawie,
ktéra miala wzruszaé, uzyto takze nieco prze-
wrotnej metody: material ulozono wedlug kry-
teribw merytorycznych, w zespolach chronolo-
gicznych w Scistym podziale na wyroby po-
szczegblnych manufaktur, z podaniem wszel-
kich danych o wytwoérniach, z rysunkami wszy-
stkich sygnatur, w kilku wypadkach z komen-
tarzami o historii obiektu, lub szczegélach tech-
nologicznych. Starano sie¢ przy tym o wyeks-
ponowanie przedmiotéw w sposéb pozbawiony
efekciarstwa, ,,zimny”, nie sugerujacy przemo-
cg zadnych skojarzen czy emocji. Akcentami,
przenoszacymi pokaz w sfere symboliczng, by-
la tylko niecodzienno$é eksponatéw i strofy
Piosenki o porcelanie. Dyskretna byla takze
oprawa plastyczna pomysitu Krzysztofa Burna-
towicza, operujgca wylgcznie czernig i biela,
z trzema tylko fotogramami, ewokujacymi



wspomnienia wojenne i powtarzajgcymi mo-
tyw bezlistnych, martwych drzew.

Otwarcie wystawy nastgpilo 16 wrzesnia
1981 r. w wigilie 42 rocznicy spalenia Zamku
Krolewskiego. W westybulu, ponad makietg
Starego i Nowego Miasta, ustawiliSmy japon-
ska waze o wrecz kubistycznych zarysach po-
lamanych krawedzi — natychmiast zaczela wy-
glada¢ jak pomnik Powstania Warszawskiego.
Przed makieta umieszczono jedng z tragicz-
niejszych fotografii z wrzesnia 1939 r. — gru-
pe radosnie usSmiechnietych zolnierzy Wehr-
machtu, znoszgcych bariere graniczng z Orlem
Bialym. Tutaj tez zaczynal sie wiersz Milosza:
Roézowe moje spodeczki, kwieciste filizanki, le-
2qce na brzegu rzeczki tam kedy przeszily tanki.

Pierwsza sala, jasna i barwna, poswiecona by-
la porcelanie Dalekiego Wschodu. To, co wy-
dzieliliSmy z pierwotnej ,miazgi skorupek”,
robilo wrazenie jakiejs wielkiej kolekeji. Skia-
dalo si¢ na nig 6 wielkich wazondw i 5 talerzy
japonskich z konca XVII i z XVIII w. oraz
3 wazony z wieku XIX, a takze wiele poje-
dynczych skorup $wiadczgcych, ze kolekcja by-
la liczniejsza (il. 1). Dalej 7 rdéznego rodzaju
XVII i XVIII-wiecznych chinskich butli i wa-
zonow, ktére mozna bylo odtworzy¢ mniej wie-
cej w calosci (il. 2) oraz mniejsze fragmenty
dalszych 10 naczyn, drobne ulamki talerzy
i 2 polmiski z XIX w., a takze perski péimisek
i wazon z nieokreslonej na razie manufaktu-
ry — ten wlasnie, ktory zostalt ,rozstrzelany”.
Naszemu konsultantowi, dr Lucji Sobeckiej
z Muzeum Narodowego, udalo si¢ stwierdzic,
ze jedna z waz japonskich widoczna jest na
przedwojennej fotografii wnetrza Palacu La-
zienkowskiego, wyposazonego wtedy z zasobow
zamkowych. Brak jednak na razie innych wska-
zOwek, pozwalajgcych lgczy¢é te kolekcje z
Zamkiem Krolewskim.

W przejsciu do Sali Polskiej ustawiono kilka
pochodzacych ze zbioréw Muzeum Narodowe-
go wazonéw z manufaktur w Belwederze i w
Bielinie, ktéore u schylku XVIII w. stosowaly
czesto swoistg trawestacje motywow chinskich.
Towarzyszyt im cytat z Milosza: Sry majstrow
drogocenne, piéra zamarzlych tabedzi idg w
ruczaje podziemne i Z2adnej o nich pamieci. Tu,
musze przyznaé, mieliSmy malg satysfakcje, ze
z tg pamiecig nie jest tak zle.

Ekspozycja polska obejmowala zabytki od
polowy XVIII w. do dwudziestolecia miedzywo-
jennego. Znalazlo sie w niej kilka prawdzi-
wych cymeliow. Byl tu w delikatne kwiaty
malowany fajansowy talerz z okolo polowy
XVIII w., pochodzacy z manufaktury w Bia-
tej Podlaskiej, ktorej dzialalno$é wzbudza weigz
jeszcze dyskusje wsrod badaczy. Byl maly brag-
zowy wazonik fajansowy ze zloconym Chin-
czykiem z wytworni Wolffa w podwarszaw-
skim Bielinie. Byl takze fragment wspanialego
wazonu belwederskiego z lat 1770—1780 z pa-
godami i scenami figuralnymi (il. 3). Pierwsza
polowe XIX w. reprezentowaly wyroby manu-
faktury w Korcu, w tym dwa bladorézowe,
cache-pdts o wzorach pompejanskich i resztki
serwisu z monogramami Dymitra i Zofii Cze-
twertynskich, ozdobionego wiencami lisci de-
bowych i zoledziami, oraz z Baranéowki —
m.in. dwa dobrze zachowane poéimiski, dekoro-
wane listeczkami winorosli, pochodzgce z naj-

3. Sala Polska, wazon z manufaktury w Belwederze,
1770—1780

3. Salle Polonaise, pot @ fleur de la manufacture de
Belweder, 1770—1780
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4. Sala Europejska, fajanse angielskie, XIX w.

4. Salle Européenne, faiences anglaises, XIX-éme siécle

wezesniejszej fazy funkcjonowania manufak-
tury (1804—1820) i dwie prawie w calosci wy-
klejone wazy do zupy z porcelany wprawdzie
dos¢ sinawej, ale za to malowanej w beztrosko
kolorowe wigzanki kwiatéow i dokladnie dato-
wane na 1838 r. Osobny zespél tworzyly frag-
menty serwiséw, pochodzgcych z manufaktur
zachodnioeuropejskich, zamawianych tam jed-
dnak przez polskie rodziny, o czym Swiadczyly
monogramy, lub piekne, umieszczane parami

herby malzenskie — Labedz z Leliwa i Labedz
ze Sreniawg. Byly to wyraznie pamigtki ro-
dzinne ,szlacheckiego mieszczanstwa Warsza-
wy”.

Koniec XIX w., to oczywiscie Nieborow —
fryz z jego kobaltem malowanych kafli pie-
cowych rysowal sie pigknie na tle ciemnoczer-
wonych S$cian sali. Z dwudziestolecia miedzy-
wojennego zachowal sie jeden z serwiséw, pro-
dukowanych w Cmielowie na uzytek polskich

5. Sala Europejska, dzban z manufaktury w Stoke-on-Trent, sygnowany SPODE, 1796—1827
5. Salle Européenne, cruche de la manufacture & Stoke-on-Trent, signée SPODE, 1796—1827
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placowek dyplomatycznych. Calg dekoracje na-
czyn o nowoczesnych ksztaltach stanowily her-
by Rzeczypospoiitej.

Zupelnie instynktownie, jako$ poza kolejno-
cig, wlasnie w sali polskiej umiesciliSmy za-
konczenie Piosenki o porcelanie: Lezq na Swie-
2ych kurhanach uszka i denka i dzbany. Ni-
czego mi, prosze pana, tak mie Zal jak porce-
lany.

W wielkiej sali, poSwieconej manufakturom
europejskim, wykorzystano gabloty, stanowia-
ce jej stale wyposazenie. Doskonala byla dla
naszych celow ,,wezownica” o siedmiu elipso-
idalnie zarysowanych kompartymentach z chro-
powatymi S$cianami i cynobrowymi sufitami.
Cieple oswietlenie zwyklych zaréwek stwarza-
lo w kazdym segmencie atmosfere intymna,
sprzyjajaca spokojnej kontemplacji. Umiesci-
liSmy tu porcelane berlinska, czeska, francus-
ka i angielsks.

Wsrod wyrobow berlinskiej Krolewskiej Ma-
nufaktury Porcelany dominowaly fragmenty
talerzy, pochodzjcych wyraznie z kilku serwi-
sow z 2 polowy XVIII i 1 polowy XIX w.
Ulamki te, ustawione gestymi grupami, dawa-
ly jakby synteze kazdego typu ornamentu. Na
przyklad serwis z lat 1760—1770 malowany w
kwiaty z uzyciem wylgcznie réznych odcieni
koloru zielonego pozbawiony niemal pierwot-
nych plaszczyzn bialych, nigdy zapewne bar-
dziej nie skupial uwagi na subtelnos¢ zestawien
barwnych jak tutaj. Wzornikiem klasycyzuja-
cego ornamentu z lat 1830—1847 stawat sie ze-
staw, skompletowany kiedy$ przez wlasciciela
z siedmiu pokrewnych stylistycznie serwiséw,
malowanych kobaltem i zlotem.

W zbiorze porcelany francuskiej znowu znaé
bylo reke kolekcjonera: wyroézniiismy tu 13 fi-
lizanek i szereg spodeczkow o klasycyzujacych,
zloconych motywach figuralnych i roslinnych.
Wszystkie pochodzily z drobnych XIX-wiecz-
nych manufaktur paryskich. Harmonizowaly
z tym 2 talerze z Sévres i czarna, na zloconych
noézkach czarka Dagoty z weczesnego XIX w.,
oraz nieco pozniejsze 2 talerze z widokami
Luwru. Wsréd okolicznej feerii niemieckich
kwiatow, zbior ten trwal w chlodnej, bardzo
francuskiej wytwornosci.

Podobng indywidualnos¢ zachowata ekspozy-
cja angielska. Wszystkie przedmioty pochodzi-

ly tu z XIX lub 1 polowy XX w., nawet jednak
te najpozniejsze, tkwily najczesciej gleboko w
dawniejszych tradycjach. W tradycyjnym uzy-
waniu swoistych mas ceramicznych — kamio-
nek i tzw. migkkiej porcelany, w niekonczagcym
si¢ powtarzaniu wprowadzonych najczesciej je-
szcze w XVIII w. schematéw ornamentacyj-
nych, powielanych graficznie. Z jednym wy-
jatkiem wszystkie wystepujace tu naczynia stu-
zyly codziennym celom domowym — byly to
ulubione kiedys$ i bardzo modne woéwczas ser-
wisy, nazywane potocznie ,fajansem angiel-
skim” (il. 4). Wyjatek, to dzban wzorowany na
stynnych ,jaspisach” Wedgwooda, ozdobiony
na szyi ni mniej, ni wiecej tylko oSmioma kro-
kodylami. Jest on dzielem manufaktury w
Stoke-on-Trent z czaséow dyrektury Josiaha II
Spode (poczatek XIX w.) i — jako taki — sta-
nowi zabytek rzadki, a w Polsce chyba jedyny
(il. 5).

Na specjalng ekspozycje zastuzyl zbioér por-
celany z manufaktury misnienskiej. W wiel-
kiej, pionowej gablocie w glebi sali na czar-
nym tle rysowaly sie kanciasto resztki wspa-
nialych péimiskow, talerzy, filizanek i dzban-
kow z najbielszej europejskiej porcelany, re-
prezentujgce wiele faz rozwoju manufaktury.
Nie bylo w tym zbiorze wprawdzie wczesnych
wyrobow Bottgera, porcelany malowanej w
malarni Horoldta czy rzezb Kindlera — mna
szczeScie — jak powiedzial nasz konsultant
inz. Ireneusz Szarek — bo na takie utamki nie
mogibym patrzeé. Cymeliow bylo jednak wiele.
Przede wszystkim wielki wazon z ok. 1735 r.,
ozdobiony motywem tzw. indianskich kwia-
tow (il. 6) w typie wazonéw wykonywanych
specjalnie dla kolekeji Augusta Mocnego i sy-
gnowanych najczesciej monogramem A(ugustus)
R(ex). Dalej — wspolczesne mu fragmenty na-
czyn o charakterystycznych dla Misni typach
ornamentow, wzorowanych na motywach da-
lekowschodnich: stolikowym, imari, czerwone-
go smoka, smoka uskrzydlonego i — juz po
polowie XVIII w. ze scenami mysliwskimi, pta-
kami, girlandami rézyczek i z przeréznymi od-
mianami slynnych ,niemieckich kwiatow”.
W dos¢ licznej grupie zabytkéw z ostatniej
¢wierci wieku XVIII z czasow dyrektury Ca-
millo Marcoliniego, najcenniejsze byly dla nas
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6. Sala Europejska, wazon z manufaktury w Misni,
ok. 1735

6. Salle Européenne, pot a fleur de la manufacture
de Misnie, vers 1735

3 fragmenty talerzy z bliska nam sygnatura
krolewska S(tanislaus) R(ex). Dotychczas zna-
nych bylo w Polsce tylko 13 maczyn z serwi-
séw Krola Stasia, w tym 4 znalezione w czasie
badan archeologicznych na Zamku Kroélewskim
w Warszawie. Wsréod obiektéw pozniejszych
0golng uwage skupialo na sobie — i stusznie —
porcelanowe akwarium z 2 polowy XIX w.,
chyba jedyne znane naczynie misnienskie tego
typu (il. 7). Z rozmachem skomponowane kwia-
ty na licach zewnetrznych i cieckawe w styliza-
cji i kolorycie, kaligraficznie cyzelowane ryby
we wnetrzu, malowane byly przez tzw. ma-
larza domowego poza manufakturg, ma co
wskazuje specyficzne oznakowanie dna.

Caly przyslowiowy wdzigk Wiednia zawarty
byt w stojacej nie opodal gablocie austriackiej.
Polokragle i jasne jej wnetrze zostalo wypel-
nione stosunkowo ,,dobrze” zachowanym i bar-
dzo dla manufaktury wiedenskiej charaktery-
stycznym serwisem z okolo 1765 r. z lekko kre-
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7. Sala Europejska, akwarium z manufaktury w Mis-
ni, 2 pol. XIX w.

7. Salle Européenne, aquarium de la manufacture
de Misnie, 2-éme moitie du XIX-éme siécle

mowej, Swiatlocieniowo reliefowanej porcelany,
pokrytej bogato wigzankami kwiatow o deli-
katnych, s$wietlistych barwach. Towarzyszyl
mu zespol pozniejszy, z poczatku XIX w., de-
korowany drobnymi listeczkami winorosli i wy-
raznie skompletowany z kilku serwiséw o roz-
nych rozwigzaniach brzegoéw. Najciekawszym
dla specjalistow okazatl sie talerz z lat ok. 1765,
na ktéorym wsrod kwiatow pelzaly ogromne
owady, nie spotykane w malowidlach na por-
celanie wiedenskiej tego okresu (il. 8).

Sala otoczona byla witrynami, w ktorych
pokazano mniejsze zespoly. Mozna tu bylo obej-
rze¢ np. pozng XIX-wieczng replike kopenhas-
kiego serwisu ,Flora Danica”, malowanego w
oparciu o XVIII-wieczny zielnik, wedlug tra-
dycji dla Katarzyny Wielkiej (temat byl tak
obszerny, ze malowano go jeszcze w kilka lat
po $mierci wladezyni w 1796 r.), czy porcelane
rosyjska, zarowno te opartg o wzory zachodnio-
europejskie z manufaktury w St. Petersburgu,



8. Sala Europejska, talerz z manufaktury w Wiedniu,
ok. 1765 :

8. Salle Européenne, assiette de la manufacture de
Vienne, vers 1763

10. Ostatnia sala wystawy z ,miazgg skorupek”
10. Derniére salle de lexposition avec ,la péte de
tessons” (Fot. G. Kulakowska 1-10)

9. Sala Europejska,

figurki
E. Quinton (?), 2 pol. XIX w.
9. Salle Européenne, statuettes de danseuses, signées
E. Quinton (?), 2-éme moitié du XIX-éme siécle

tancerek, sygnowane

jak i pochodzgcg z mniejszych wytworni, sto-
sujacych czesto ornamentyke bardzo swoists,
bogata w formach i kolorach, jak np. na fili-
zankach i miseczkach z manufaktury Braci No-
wych z Kuziajewej pod Moskwa (1820—1840).
Najbardziej dramatycznie dziala¢ mial nie-
wielki zbiér porcelanowych figurek, cho¢ wra-
zenia te byly napewno bardzo zr6znicowane.
Misnienski uscisk Amora i Psyche bez gléw
i plecow, to wrazenie dos¢ jednoznaczne. Ber-
linski Mars w grupie W. Ch. Meyera z okolo
1770 r., wznoszacy glowe ku drobnej postaci
Historii, z ktorej zostaly tylko stopy — to wra-
zenie inne. Aniol Smierci G. Jiichtzera (z lat
okolo 1800) nabral wrecz szlachetnej prostoty
po utracie afektowanej glowy, super-skrzydetl
i rézanych wianuszkéw. A los przeslicznych
dziewczat z grupy tancerek E. Quintona — nie
tylko bez ukwieconych glowek, bez wdzigcz-
nych ramion, ale z przywartymi do rozwianych
W ostatniej sali lezal stos pozostalych sko-
szat grudami zuzla? (il. 9).
rup w stanie takim, w jakim znalazla je Basia
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Bazinska. Nad nim fotografia z czaséw Po-
wstania — watly chlopaczek przenoszacy tro-
skliwie przez gruzy klatke z kanarkiem (il. 10).
Obok stala wyslana jedwabng tkaning witryna

Wystawa trwatla od 16 IX 1981 r. do 31 X 1982 r.
Realizatorzy wystawy:

Projekt wystawy i katalogu — Aleksandra Swie-
chowska

Konsultanci naukowi — Ireneusz Szarek, Zucja So-
becka

Scenariusz wystawy — Aleksandra Swiechowska,

Wanda Szaniawska

Komisariat wystawy i redakcja katalogu — Wanda
Szaniawska

Projekt plastyczny wystawy i katalogu — Krzysztof
Burnatowicz

Aleksandra Swiechowska

z calymi, muzealnymi okazami z prezentowa-
nych i przez nas manufaktur. Na malej ta-
bliczce widnial tu caly tekst Piosenki o porce-
lanie.

Prace preparatorskie i udzial w realizacji wysta-
wy — Ryta Koztowska, Zofia Lech, Andrzej Nowa-
kowski, Grazyna Kulakowska, Jadwiga Rembiewska,
Pioir Wittenberg.

W 1982 r. rezyser Zofia Oldak ze Studia Miniatur

Filmowych F.P. zrealizowala film pt. ,Piosenka o
porcelanie” — rodzaj impresji poetyckiej, transponu-
jgcej ma jezyk filmowy to wszystko, o czym méwila
wystawa.
W dniu 17 X 1983 r. Ogélnopolska Komisja Ocen
,Konkursu na najciekawsze wydarzenie muzealne ro-
ku 1982” przyznala wystawie jedng z magréd zespo-
lowych pierwszego stopnia.

Je ne regrette, Monsieur rien, plus que, la porcelaine

L’exposition entitulée ainsi fut ouverte en aohGt 1981
dans le Musée Historique de Varsovie. Ce titre est
le leitmotif de ,La chanson de la porcelaine” de
Czeslaw Milosz, le poéme qui parle des coups portés
a la culture par la guerre. Dans le Musée Historique
depuis plus de 30 ans on gardait quelques milles de
fragments de la porcelaine et de la faience, trouvés
dans les ruines de la Vieille Ville de Varsovie, des
fragments dans lesquels nous marchions tous, apres
la guerre comme Milosz, dans les villes et les villa-
ges de toute I'Europe. Seulement aprés la reconstruc-
tion et aprés la composition de la collection on pou-
vait se rendre compte de la valeur artis.ique et la
signification sociologiques de ce materiél qui-parait-
-il-fut condamné & la destruction définitive. Les for-
mes rudes et mutilés, autrefois harmonieuses, sym-
bolisaient la cruauté de la guerre, m_me sans com-
mentaires verbaux et avec l'exposition purement es-
sentielle dont la discrétion était poussée a Iextréme.
On réussita identifier les produits des 58 manufac-
tures de 11 pays européens et une grande collection
de la porcelaine de IExtr.me-Orient (grav. 1). Des
bouteilles et des vases chinoises (XVI/XVII siécle,
grav. 2), des produits de la manufacture de Misnie
avec un grand pot a fleur en type de vases faites
specialement pour Auguste Le Forte (grav. 6), les
restes des services de Berlin et de Vienne (vers 1765,
grav. 8), des faiences polonaises du XVIII-éme siécle
de la fabrique de Belweder (grav. 3), de Bielin et
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Biala Podlaska, ainsi que des produits en porcelaine
de nos premieres manufactures a Korzec et a Bara-
néwka (fin du XVIII-éme et début du XIX-éme
siécle) furent les objets les plus précieux de l’expo-
sition. I1 ne manquait non plus des objets uniques,
non rencontrés dans les autres collections polonaises
comme la cruche ,de jaspe” de Josiah II Spode de
la manufacture de Stoke-on-Trent (grav. 5), 'aqua-
rium de Misnie du XIX-éme siécle (grav. 7) ou l'en-
semble des danseuses de bisquit signée ,E. Quinton”.
A cbte des objets provenant sans doute des appar-
tements des collectioneurs qui habitaient la Vieille
Ville, aussi les restes de beaux services de table en
porcelaine et en faience (le plus souvent anglais,
grav. 4) du XIX-éme et des débuts du XX-éme siécle
furent largement representés a cette exposition. Ces
services servaient aux familles varsoviennes pendant
de langues annés jusqu’au bout tragique de leurs
foyers domestiques en automne 1944. La derniére
vitrine pleine de ,la pate de tessous”, ramassés pen-
dant la reconstruction de la Vieille Ville, témoigna
I'état de ceux ,rives précieux des maitres” (Cz. Mi-
losz) aprés la défaite de I'Insurection de Varsovie.
L’exposition, projetée pour deus mois, fut prolongée
jusqu’a 31 octobre 1982. En 1983, elle remporta un
des premiers pri au ,,Concours pour I’évenement de
musée le plus curieux de l'année” organisé par le
Ministére de la Culture et de I’Art.



