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MISTRZ CEREMONII
Publicznogé, ktdra si¢ szanuje,
niech do naszego teatru nie idzie!!!

(T. Miciriski, Krdlewna Orlica)

I eSmian w szkicu o Bazilissie Teofanu trzeZwo zauwazyl, ze artyzm Miciriskiego ,nie
polega wcale na tzw. krystalizowaniu obrazéw, lecz na ich zmaceniu™. Stowo ma
tym wigkszg wartos¢,

im z zamierzchlejszych pochodzi czaséw, im z prastarszych wyloni si¢
ksiag, aby nas oczarowad zawrotnoscia ,perspektywy w czasie” 1 przyna-
gli¢ do wiary, iz stoimy u pierwotnych Zrédet bytu, prabytu [...]. Slowa
pod wplywem codziennego, machinalnego uzycia [...] zatracaja swoj3
tre$¢ pierwotng — ksztalt, barwe, zycie®.

Poeta za$ nadaje im nowy ton 1 — wedlug Lesmiana — moze si¢ tym samym
ustrzec przed zarzutem nieoryginalnosci. Pojecia, postaci, motywy i1 anegdoty przyby-
waja do utworéw Miciriskiego z historii 1 z innych tekstéw kultury®. Pod piérem poety

! B. Le$mian, Szkice literackie, opr. 1 wst. J. Trznadel, Warszawa 1959, s. 147.

2 Ibidem, s. 146.

3 Wedtug Wiaczestawa Iwanowa jezyk jest wehikulem pamigei, ewokacja dawnosci 1 tradycji. Zob.
A. Dudek, Wizja kultury w twérczosci Wiaczestawa Iwanowa, Krakéw 2000, s. 141-142.
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»dziwaczeja”, ulegaja deformacjom. Pisarz inicjuje ich ,flirt” z surrealizmem i grote-
ska. Stanislaw Ignacy Witkiewicz pisal:

jeden Miciriski, oprécz glebokiej tacznosci z romantyzmem [...], wyka-
zuje ten rzut, raczej tygrysi skok w przyszlosé nowej sztuki calego swiata

[...]%

Hiperbole, kontrasty kolorystyczne, oksymorony wystepujace na wszystkich pozio-
mach organizacji tekstu charakteryzuja wlasciwie caly twérczos¢ literacka Miciriskiego.
Do roku 1903 w jego pisarstwie dominuje jednak tonacja serio, a jezyk jest traktowany
jako swoiste ,$wiadectwo istnienia™, odslania psychomachi¢ ume¢czonej swiadomo-
$ci podmiotu mdéwiacego, a zarazem tworzy zwart, jednorodng stylistycznie calosc.
W utworach poetyckich nie pojawia si¢ jeszcze parodia 1 pastisz, chociaz ironia i estety-
ka groteski nie jest im catkiem obca.

W samodzielnym dramaturgicznym debiucie poety, w Nocy rabinowef (1903-1904),
zaréwno mit reintegracji, jak i romantyczna ,,rekwizytornia” stereotypéw narodowych,
instrumentéw grozy, form artystycznych i definicji przezywania zostaly zderzone
ze ,$wiatoodczuciem karnawalowym”. Ponadto Noc rabinowa operuje, charaktery-
stycznymi dla péZniejszych dramatéw Miciriskiego, odwolaniami metateatralnymi.
Postrzeganie rzeczywistosci, a wlasciwie kulturowego pejzazu Polski odbywa si¢ zatem
u autora przez pryzmat teatru, niezliczonych konwencji literackich, cytatéw i fabul.
Uwiklanie kulturowe steruje sposobem widzenia rzeczy. Sugestywne, chociaz réwno-
cze$nie nierzadko anachroniczne, obrazy mozna poddaé artystycznym prébom, nasy-
cié¢ najdziwniejszymi skojarzeniami 1 wytuskad zaskakujace tony. Maja wéwczas szansg
sta¢ si¢ wehikulem nowych tresci.

Poczatek Nocy rabinowej jest zarazem spektakularny i konwencjonalny:

Wystrzat piorunu oznajmia rozpoczecie widowiska. Widac pienigcq
stg rzeke, blyskawice i gromy, w oddaleniu rzesiscie oswietlony patac i wierzby nad
droga, pokurczone, kalekie, jak tabun Zebractwa [wyrézn. S. B.]°.

+ 8. L. Witkiewicz, Formalne wartosci dziet Miciviskiego, w: idem, Nowe formy w malarstwie i inne pisma
estetyczne, opr. J. Leszczyriski, Warszawa 1959, s. 320.

3 Zob. W. Gutowski, Kosmios udreczen, droga przekroczenia, taska wypowiedzi. Uwagi wstegpne do interpretacji
cyklu poetyckiego ., In loco tormentorum”, w: Poezja Tadeusza Miciriskiego. Interpretacje, red. A. Czabanowska—
Wrébel, P. Préchniak, M. Stala, Krakéw 2004, s. 58.

¢ T. Miciriski, Noc rabinowa, w: idem, Utwory dramatyczne, wyb. i opr. T. Wrdblewska, t. 1, Krakédw
1996, s. 22. Wszystkie cytaty z tekstu Miciriskiego podano wedtug tego wydania oznaczone skrétem
NR i paginacja. Ponadto stosowane s3 skréty TP (= T. Miciriski, Termopile polskie. Misterium na tle
Zycia i Smierci ks. Jozefa Poniatowskiego, w: idem, Utwory dramatyczne, op. cit., t. 3, Krakéw 1980) i KO
(= T. Micinski, Msciciel Wenety, Krdlewna Orlica, Scena z ,,Hamleta”, w: idem, Utwory dramatyczne, op.
cit., t. 4, Krakéw~Wroclaw 1984).
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Autor gwaltownie wprowadza odbiorc¢ w znang przestrzeri romantycznej grozy.
W Nocy rabinowej rozswietlajaca mrok burza stanowi dodatkowo ,mocny akcent wi-
dowiskowy”’, jako moment inicjalny dramatu moze jednak zamyka¢ przedakcyjny tok
fabuly: dziewigtnastowieczng histori¢ Poety — kreatora i wybawiciela. Akcja toczy sie
w nocy, podczas pelni poetyckich przywidzen, w staro§wieckiej karczmie, 1 rozpoczy-
na si¢ stereotypowo: do karczmy Rabina przybywa bowiem Poeta, a sytuacja ta moze
przypominaé odwiedziny Gustawa-pustelnika u Ksiedza®. Autor inicjuje ucieszna gre
z tradycja romantyczna, jednoczesnie stara si¢ zburzyé oczekiwania odbiorcéw, rela-
tywizuje postaci, sytuacje i ,ograne” schematy. Uniemozliwia przez to réwniez jed-
noznaczng ocen¢ zdarzer. Twarz Poety jest 1 wesola, 1 pos¢pna. Romantyczny plaszcz
1 bujne kedziory zostaja uzupelnione zaskakujacymi akcesoriami: fletem i ogryzkiem.
W jednej chwili zderzajg si¢ ze sobg romantyzm, dionizyjski klasycyzm i absurd.

Poeta, forsujgc brame¢ karczmy, dokonuje wymiany przestrzeni literackiej grozy:
romantycznego zywiolu natury na obcowanie ze zmarlymi; wpada w groteskowy
slowotok:

Hej, otworzy¢ wrota, olbrzymy, hekatonchejry, hippomeduzy! na Pryjapa,
czerwone nici piorunéw przyszyja mnie do mokrego lona mamy-ziemi!
[NR, s. 22].

Nasycony ekspresj i rubasznym wigorem monolog wprowadza pierwiastek satyry
menippejskiej w romantyczno—-absurdalng rzeczywistos¢’. Bohater dziala w taki spo-
s6b, aby nie sta¢ si¢ wigZniem artystycznych szablonéw:

rzuca ogryzek w drzwi [...] d2wiga ogromne bierwiono 1 z rozmachu, jak tara-
nem, wybiwszy jedng szybke, wpycha je w gtqb karczmy [NR, s. 22].

Ta pozornie schematyczna posta¢ paradoksalnie naswietla ogélny problem kondycji
poety, ktéry powinien nie tylko zapanowac nad sprzecznosciami modernizmu, nad ule-
gajacy destrukgji rzeczywistoscia 1 powstrzymac rozpad wlasnej tozsamosci, ale réwniez

7 D. Ratajczak, W krysztale i w plomieniu. Studia i szkice o dramacie i teatrze, Wroclaw 2006, s. 36.

% Wojciech Gutowski opisuje obecne w dramacie aluzje literackie, dostrzega paralele pomiedzy Nocg
rabinowq a Dziadami (zwlaszcza czg¢sci 111 IV) oraz Ksiedzem Markiem. Zob. idem, Wprowadzenie do Xiegi
Tajemnej. Studia o tworczosci Tadeusza Miciviskiego, Bydgoszcz 2002, s. 102-103.

9 Mieczystaw Jankowiak, poszukujac antycznej genezy powiazari pomiedzy misterium a szopka, a tym
samym zrédel dramatu poetyckiego i romantycznego, stwierdza: , Takim pelno-
prawnym przodkiem mogla by¢ jedynie wspomniana satyra menippejska, faczaca te wszystkie prze-
ciwstawne zywioty literackie i filozoficzne, pod warunkiem jednak, ze satyra «menippejska» nie jest
okresleniem gatunkowym, lecz nazwg rodzaju $wiata przedstawionego, zestawiajacego ambiwalentne
plaszczyzny wartosci ze starymi chwytami syntezy i diakrezy [...]”. (M. Jankowiak, Misterium Dioni-
zosa. Ironiczny dialog Wyspiatiskiego z romantyzmem, Bydgoszcz 1998, s. 83).
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musi obronié si¢ przed szablonami myslenia i przed kliszami tradycji. Totez odbiorca jest
$wiadkiem ucieczki Poety z romantycznego pejzazu. Absurdalna sytuacja stanowi Zrédlo
komizmu. Prawdziwy romantyk oddaje si¢ bowiem uniesieniom na tle wiecznotrwa-
lej, anonimowej i groznej Natury'. Tymczasem bohater uprawia zonglerke literackimi
aluzjami. Mnozenie zaskakujacych zwrotéw akgji i uparte ponawianie préb osiagnigcia
idealu ewokuje komizm, pozbawiony jednak atmosfery beztroskiej zabawy. Demontaz
znanych schematéw odslania §wiat zmierzajacy ku katastrofie oraz rozbicie poetyckiej
$wiadomosci. Przekroczenie progu karczmy oznacza poczatek drogi, ktdrej celem po-
winna by¢ reinterpretacja dawnych mitéw 1 wierzen, takze mitu romantycznego. Jesli
jednak przyjmiemy, ze dzialania Poety wpisuja si¢ w symbolike inicjacji jako sposobu
dochodzenia do prawdy i nadawania sensu wlasnemu zyciu oraz sztuce, to by¢ moze Noc
rabinowa tylko fatalistycznie potwierdza hipnotyzujac sile romantycznej wyobrazni'!,

W dramacie Miciriskiego groteska laczy si¢ z frenezja. Smiech za$ dotyka zagadnieri
metafizycznych i ma charakter ambiwalentny. Bachtin przypomina:

Wszystko potencjalnie posiada swéj aspekt parodystyczny, o§mieszajacy,
bowiem wszystko odnawia si¢ [...] poprzez unicestwienie.

Smiech rytualny scala szyderstwo z ekstatycznym holdem, zespala §mier¢ i od-
rodzenie.

Wszystkie formy $miechu rytualnego — oddajmy ponownie glos Bachti-
nowi — byly zwiazane z [...] symbolami sily rozrodczej®.

W Nocy rabinowej na plan pierwszy wysuwa si¢ motyw $mierci i zmartwychwstania,
ale towarzyszy mu watek erotyczny. Strywializowane perypetie romansowe wtapiaja
si¢ w karykaturalny taniec $mierci i odrodzenia. Diabel, a nie artysta, wydaje si¢ praw-
dziwym rezyserem dziwacznego widowiska. Oto z trumny cérki Rabina Lejki-Lilith
wzmartwychwstaje” Hapun—czart ,w stroju na pét kréla dzwonkowego i policianta, za nim
koziet grajacy na dudach, karzetki [...]” [NR, s. 27]. Konsekwencja takiego porzadku rze-
czy jest rzeczywisto$¢ ,na opak” — pulapka na poszukiwacza sensu. Czart jest twérca
$wiata zdegradowanego 1 podporzadkowanego sitom chaosu. Inicjuje on korowéd bla-
zeniskich zmartwychwstari:

' Do kanonu wiedzy o sztuce weszly obrazy Mickiewicza wspartego na skale krymskiego szczytu,
Wordswortha w gérach, Napoleona na koniu stajacym deba wsréd alpejskich skat, samotnika kontem-
plujacego pejzaz. Sa to po prostu wizerunki jednostki przeciwstawionej Naturze. Zob. J. Bialostocki,
Symbole i obrazy w swiecie sztuki, Warszawa 1982, s. 360.

" U podstaw romantyzmu tkwi mit inicjacyjny. Zob. M. Janion, Czas formy otwartej. Tematy i media
romantyczne, Warszawa 1984, s. 12 1 nast.

2 M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskiego, t. N. Modzelewska, Warszawa 1970, s. 195.

3 Ibidem, s. 194.
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POETA Dzieweczko wstani! |...]

Poeta zrywa zastone — ukazuge sig w szatach indyjskich kosztownych Planetnica
— z sinymi wezami na glowie — na tronie z pawich pidr — u stdp jej lew — gdy
zastona opadta — ryknat!

KSIADZ Co widze — to jakas potwora! [NR, s. 29]

Groteskowe zmartwychwstanie boginki chmur, ucielesniajacej dwuznaczng sile
Natury wprowadza do dramatu zaréwno zywiol komiczno—erotyczny, jak i pierwiastek
grozy. Poeta spotyka kobiete na miar¢ balladowo-basniowej sytuacji. Utarty schemat,
a tym samym przewidywalny ciag dalszy zdarzeri, zostaje jednak wywrécony na nice,
basniowy szablon zderza si¢ ze wspdlczesna konwencjs. Romantyczny teatr dziwéw
przechodzi metamorfozg, odbiorca rozpoznaje w nim pieklo—kabaret. Tutaj czart gra
role prestidigitatora, a wymarzona kochanka okazuje si¢ mlodopolska kokota':

PEANETNICA Porzucilam siostry moje
dla ciebie, kochanku wysniony —
tam palace, kwiaty, zdroje —
a tu zimny gréb i dzwony —
miau! [...]

Porwe ci¢ nad gér krawedzie
do bl¢kitnych grot. [...]
tulam sie w obledzie
grru! cocotte! [NR, s. 30]

Oboje — Pocta i Planetnica-Kokota — dostajg od czarta ,nominacj¢ na wesolych
kochankéw” [NR, s. 31]"°. Préba uwznioslenia milosci przez artyst¢ musi zakoriczy¢
si¢ fiaskiem 1 o$mieszeniem:

HAPUN Poblogostaw, patre, ich potomstwo zaludni ziemi¢ nowym ga-
tunkiem, ktéry ubawi niebiosa [NR, s. 31].

Uwiericzeniem ziemskiej milosci jest $miertelne dotknigcie Natury. ,Dziady nie-
dowiark6w” przeksztalcaja si¢ w dramacie w blazeriska noc Walpurgii, zdarzenia ule-
gaja hiperbolizacji, staja si¢ coraz bardziej zaggszczone i demoniczne, jarmarczny jezyk

'* Utozsamienie piekla i kabaretu pojawi si¢ u Witkacego w Sonacie Belzebuba.

15 Dramat w krzywym zwierciadle pokazuje spotkanie Poety z Dziewica (Boga z Krélowa?), tym samym
akt, ktéry méglby byé zinterpretowany jako mistyczne zaslubiny (hieros gamos), zostaje na przelomie wiekéw
XIX i XX o$mieszony, odstania pustke i anachronicznos¢ ,mitycznego” sposobu myslenia. Jednoczesnie
wskazuje na tkwigca w micie potencjalnosé, zdolnosé do mutowania i tworzenia nowych jakosci, kontamni-
nujacych romantyzm z grotesks i surrealizmem oraz prébujacych zwigza¢ dawnos¢ z nowoczesnoscia.
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za$ oddaje obraz ,dolu materialno-cielesnego™', pojawiajg si¢ klatwy, obelgi i zakl¢cia,
sprowadzajace kolejne epizody do wymiaru ziemskiego i trywialnego. Zderzenie po-
etyckosci z wulgarno$cia posiada zatem sile niweczaca, straca w dék:

LESNA MATKA W imi¢ Rzyci
zamieniam was

w czarcie hajno, w ciemny glaz!
Kici — cici — kici! [NR, s. 69]

Polaczenie widowiska z konceptami jezykowymi'” z pewno$cia wzmacnia efekt kar-
nawalizacji. W Nocy rabinowej rubaszna cielesno$¢ 1 potworno$¢ przenikaja si¢ jednak
z dekoratywnoscig 1 abstrakcja. Na scenie dochodzi do prawdziwej erupcji fantastycz-
nych ksztaltéw. Wydaje si¢, ze Miciriski przez nieprawdopodobne obrazy oddaje niesa-
mowitos¢ i nieprzewidywalnosé samego bytu:

Na potwornym thie Mamuta z czterema nogami — stoi czerwony upidr. Oczodoly
rozzarzone fosforycznym migotem. Ponury ztoty blask. Maszkary sttoczone w wal-
ce Smiertelnej 1 lubieznych usciskach — wydzierajq sobie dary Hapuna, ktéry jest
bozyszczem o mndstwie wymion i rqk [NR, s. 42].

Maszkary taticzqc fandango, zblizajq sie do siebie w dzikim, namietnyn podrygu
— jedna z nich gra na skrzypcach melodie barbarzysiskq [ ...] Ciato na tozu zrywa
sie — 1 [...] jednym rzutem jest juz na Srodku syptalni, btyskajqc kindzatem.

Zmory rozskakujq — i szydzqc z rozumu, chowajq si¢ za tapety [...] [NR, s. 45].

Ksigzyc [ ...] biegnie, roztrgcajqc chmury — niski — kwadratowy — niewyraZny
— z upiornie farzqcq si¢ czaszkq [NR, s. 70].

Z kqta wylazi Licho — z rogami, nogi indycze, tapouchy, ciggnie wolowq skére
[NR,s. 112].

Charakterystyczne dla groteski powigzanie szpetoty i komizmu, grozy i blazeristwa, de-
monizmu i rubasznosci odslania absurdalno$¢ istnienia. Wzniosle idee Poety $cieraj si¢
z przyziemngs, a zarazem niezwykla 1 koszmarng rzeczywistoscia. Ucieczka w widowisko,
mnozenie efektéw metateatralnych: od teatru romantycznego i nawigzan do basni, poprzez
chwyty kabaretowe az po konwencje¢ jaselkowa — sugestywnie obrazuja zmagania twércze,

¢ Zob. M. Bachtin, Tiwdrczos¢ Franciszka Rabelais’ego a kultura ludowa sredniowiecza i renesansu, tl.
A. 1 A. Goreniowie, opr. S. Balbus, Krakéw 1975, s. 79.

i7 Czart demontuje nie tylko schematy literackich — balladowych, basniowych, mitycznych — za-
chowari, ale takze obnaza mechanizmy jezykowe: ,zaklinam ci¢ na wszelka mysz urodzona z géry,
[...] opowiem tysiac i jedng noc z koncylium trydenckiego. [...] ja, stary pustelnik, wiem, gdzie raki
zimujg [...]” [NR, s. 30].
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obnazaja iluzj¢ momentu kreacji i w sposéb najbardziej wyrazisty pokazuja bezradnos¢ Po-
ety wierzacego w lad $wiata i sztuki. Wystawienie spektaklu—jaselek wydaje si¢ kulminacja
aktu degradowania sztuki, pojetej jako bezmyslne powtarzanie literackich klisz:

WIEDZMY Mamy kréla — jest Herodes.
POETA-HERODES [...]

Przed ranem zamkng mnie w domu furiatéw. [...]

RABIN Rycerzu — wieszczu — obudy? sig, tys aktor,

co gra za maly pieniagdz tak wielkg komedi¢ — [NR, s. 83, 84]

Teatr w teatrze ujawnia daremnos¢ gestéw Poety oraz ulude sztuki, basni i mitu.
Rzeczywistosé, w ktdrej obraca si¢ bohater, naznaczona jest zaréwno pigtnem meta-
morfozy, jak i niepokojacej cyklicznosci; toczy si¢ po glebokich koleinach tradycji, ale
pokazuje tez swoje nieznane 1 wykrzywione w grymasach oblicze.

W kolejnych dramatach Miciriski obnaza przede wszystkim ztudny charakter histo-
rii, konsekwentnie jednak prowadzi odbiorce przez gaszcz obrzeddw, magii, spolecz-
nych klisz i stereotypéw. Funduje prawdziwy spektakl nicosci.

Podtytul dramatu Termopile polskie. Misterium na tle Zycia i Smierci Ksigcia Jozefa Po-
niatowskiego (1913) niesie informacj¢ metateatralna. Poeta jednak buduje w dramacie
nie tylko wielopi¢trows przestrzeri misteryjng — egzemplifikacj¢ doswiadczeni gra-
nicznych 1 spraw ostatecznych — ale réwniez obnaza teatralne mechanizmy dzialania
historii, poddajac je deprecjacji. W Termopilach polskich feeria niezwyklych obrazéw od-
zwierciedla $wiat wartosci zdegradowanych:

Na kondygnacji najnizszej z wolna rozchyla sie brama Sfingi — opisuje te prze-
strzeri Miciriski. — Wida¢ tam Swigtynie masondw. Kolumnada wspaniafej,
z bajeczrym przepychem urzqdzonef oranzerii. Kultura migsza si¢ z Azfjq. W od-
biciu geometrycznym kul krysztatowych, luster i lamp — widal w oddali bal —
taticzqce figury, maski, stoliki ze ztotem i karciarzy [...]. W urnach z malachitu
i lapis—lazuli dymiq wonnosci | ...]. Ottarz — na ktérym jako Swigta — jest Ka-
tarzyna w postaci Cerery z rogiem obfitosci. Celebruje msz¢ KniaZ Patiomkin —
w szlafroku czarnym, w czapie kozackiej — |...] twarz pickna, choc komediancka
[...] Katarzyna nachylona nad trumnq faworyta Lanskoja. Ubrana w todry ak-
samit, z zelazng korong, w pasie z rubindw. Ogon jej sptywa, trzymany przez
szesciu matych Murzynkéw [ TP, s. 24-25].

W tanatycznej obrzgdowosci Grekéw sfinga (sfinks) byla strazniczka krainy zmar-
lych, patronowala zwlaszcza samotnym podréznikom'™. Przebranie protagonistéw

18 Zob. M. Dybizbariski, W. Szturc, Mitoznawstwo pordwnawcze, Krakéw 2006, s. 19.



340 Sabina Brzozowska

zdarzeri — Katarzyna jako Cerera, Patiomkin jako kaplan (czarnoksi¢znik) w szlafro-
ku, blazerisko celebrujacy msz¢ — w powiazaniu z symbolika $mierci tworzy wie-
loznaczne odniesienia. Maska przynalezy do $wiata karnawatu, oznacza dobrowolne
i radosne odrzucenie wlasnej tozsamosci. W archaicznym $wigtowaniu sygnalizowala
przeistoczenie si¢ uczestnika rytualu w béstwo badZ w zwierz¢—totem. Kultura nowo-
zytna, eksponujac przede wszystkim dwa znaczenia maski: $wiatowe (bal) i1 sceniczne
(commedia dell’arte), zachowala lacznosé zaréwno z tradycja antyczna, jak i z obrzedo-
woscia archaiczna. Uniewaznieniu natomiast ulegl sens metafizyczny maski. W XIX
wieku maska zaczela pelnié mroczng i niepokojaca funkgje. Stala si¢ zastong nicosci.
Intelektualna pustka, poczucie odretwienia i wyalienowania — podobnie jak niepoha-
mowana rados¢ w kulturze jarmarcznej — znalazly wyraz w masce, przebraniu, teatra-
lizacji. Szalona maskarada, ucieczka w mistyfikacje 1 kreacja sztucznej rzeczywistosci
praw umownych nie wyrazaly jednak strachu przed skonkretyzowanym ,,potworem”,
ale najbardziej podstawowy i abstrakcyjny lek przed samym zyciem. Maski mogly sym-
bolizowa¢ groze, tajemnicg 1 zaklamanie $wiata oraz uzmyslawiaé niepoznawalnosé
ludzkiej psychiki, ale opisuja one réwniez proces odczlowieczania, uprzedmiotowienia
jednostki, metamorfoze bohatera w marionetke na scenie historii.

W Térmopilach zainicjowana przez Patiomkina ceremonia przypomina zarazem ko-
mediodramat pozadania i zazdros$ci oraz upiorny taniec Smierci. Wyplukana z wartosci,
trywialna 1 zludna rzeczywisto$¢ ma charakter infernalny. Przesycona jest kamuflowa-
nym okrucieristwem. Miciriski ukazal Katarzyne zgodnie z najpopularniejszym stereo-
typem, jawi si¢ ona w dramacie jako nienasycona Mesalina. Motorem dzialari dworu
jest rozwiazlos¢ carycy. Do oblicza Katarzyny przylgnela maska napig¢tnowana jednym
grymasem. W nienaturalnej przestrzeni wirujacych figur, stolikéw, krysztalowych kul
1 zwierciadel przewrotnie zostaje potwierdzona jej kondycja:

Ksigze, w zwierciadle, z ktdrego tylko ramy zostaly — widzi Faunice, ktéra mu
podafe winograd na swej piersi [TP, s. 29].

GroZna imperatorowa budzi litos¢ i usmiech:

KATARZYNA Ja soba nie wladng... lekarze méwia, ze to Satyriasis czy
Nimfomania — lecz po co mi nazwa choroby na to, co mi daje tyle —
mgj Aliosza... Wszakze nam na tronie nic, nic nie pozostalo juz innego
[...] [TBs. 36].

Bezradna, niezdolna do wyrazenia mysli, zmanipulowana przez Patiomkina bar-
dziej przypomina najwicksza marionetke (nadmarionetke¢?) na balu niz wladczynig
paristwa. Katarzyna II zostala poddana na przemian wyniesieniu i ponizeniu, ale przede
wszystkim nie§wiadomie uczestniczy w zaaranzowanej przez Patiomkina grze, przy-
pominajacej ambiwalentny rytual ,intronizacji~detronizacji”. Uwiklany w tryby tego
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mechanizmu ,wybraniec” nierzadko ginie'®. Konwencjonalne i oficjalne przyzywanie
Katarzyny (Semiramida Péinocy, ,wielka jak firmament”, Matuszka) tworzy w drama-
cie pozorng zastong dla karykaturalnego wizerunku kobiety niepewnej siebie, owlad-
nigtej namig¢tnosciami i podporzadkowanej rezyserowi—komediantowi:

KATARZYNA Kto mi otrul Eanskoj? Taki byt cich, usmiechnig¢t Knablein
(placze). Méwia, ze go otrul kto$ bliski mnie — lecz komu on még}l zawa-
dzaé i sztérowac?

KNIAZ PATIOMKIN Najjasniejsza z bogiri — Eatiskoj umart na wy-
czerpanie.

KATARZYNA Mein Herz ist verdorren — jak ro$lina na Saharze bez
dzdzu... Widma mi¢ otaczaja... Du schmeisst mich w objgcia, aby mnie
wyrwa¢ z nich [...]. Komu mnie oddacie teraz? [ TP, s. 25-26].

»Groteskowa destrukcja wypowiedzi”® Katarzyny wspéltworzy deziluzj¢ rzeczywi-
sto$ci, uzupelnia obraz regresu, jednoczesnie dowodzi §wiadomosci jezykowej Tade-
usza Miciriskiego. Eksponujace komunikacyjny szum wypowiedzi stanowig integralna
calo$é z przenicowany rzeczywistoscig 1 s3 skutecznym narz¢dziem wyrazania woli.
Portret carycy symbolizuje wzgledno$¢ wszelkiej hierarchii, podkresla karnawalizacje
zdarzen. Eaczenie si¢ balu i pogrzebu, lupanaru i $wiatyni, wojny i komedii dodatkowo
potwierdza wrazenie chaosu, poglebia je przenikajacy sytuacje zywiol maskarady oraz
zwielokrotnienia i zafalszowania odbijanej w lustrach rzeczywistosci. Geometryczne
figury, mogace odzwierciedlaé¢ kosmiczny porzadek, pelnig funkcje blyskotek, ktére
nie kryja juz zadnych znaczen. Dewaluacji ulegly emblematy masonerii, stajac si¢ re-
kwizytem w zainscenizowanym rytuale i znakiem aksjologicznego kryzysu®'. Mistrz
ceremonii — ,rosyjski Hamlet” w improwizowanym spektaklu intryg, stracericzo
i nicjako wbrew sobie, demaskuje ksztaltujacy si¢ dopiero religi¢ racjonalizmu.

19 Zob. S. Awierincew, Bachtin, smiech i kultura chrzescijatiska, tt. R. Mazurkiewicz, ,Znak” 1994, nr 9.
Smier¢ pojawia si¢ bowiem u prazrédel wszelkiej ,karnawalizacji”. Autor przypomina o symbiozie
wkultury émiechu” z przemoca, przywotuje charakterystyczne przyklady z historii Rosji. Wedtug niego
Iwan Grozny ,z pelna znajomoscia rzeczy” aranzowal rytualy ,intronizacji-detronizacji” swych ofiar;
jego nasladowca w wieku XX byl Stalin (ibidem, s. 94-95).

2 Zob. W. Bolecki, Od potwordw do znakdéw pustych. Z dziejéw groteski: Mtoda Polska i Dwudziestolecie
Miedzywojenne, ,Pamietnik Literacki” 1989, z. 1, s. 91-92. W Mlodej Polsce pojawily si¢ wyznaczniki
groteskowosci na poziomie wypowiedzi, kwestionujace reguly komunikatu jezykowego.

21 Swiatopogladowa rewolucja XVIII w. pozbawila tresci czy wrecz zburzyla znaczenie dawnych ry-
tualéw. Spekulatywne wolnomularstwo bylo etapem tradycji ezoterycznej, siegajacej czaséw antycz-
nych. Tradycja ta ksztaltowala si¢ w opozycji wobec religijnej ortodoksji. Osiemnastowieczne wolno-
mularstwo miato zaspokaja¢ metafizyczne potrzeby czlowieka oraz jego tesknote za rytualem. Zob.
T. Cegielski, Sekrety masonéw. Pierwszy stopier wiajemniczenia, Warszawa 1992, s. 80-81; T. Nasierowski,
Wolnomularstwo bez tajemnic, Warszawa 1996, s. 15-33.

2 Kniaz Patiomkin sam siebie nazywa rosyjskim Hamletem (zob. T, s. 38).
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Dwér Katarzyny ,przynalezy do mocy chaosu™®. Dla zorganizowanych spolecz-
nosci walka z takim wrogiem zyskuje wymiar metafizyczny*, ma uchroni¢ bohateréw
zdarzeni przed ubezwlasnowolnieniem i przeksztalceniem ich w marionetki, porusza-
jace si¢ po krélestwie z dekoragji. Cala kraina Katarzyny opanowana jest bowiem przez
zywiol widowiska. Przytoczmy najbardziej sugestywne cytaty:

FITZHERBERT Widzialem z bliska teatralne miasta, wojska na pokaz
i lud wyglodnialy. Na drogach stawiaja jak statystéw w balecie — wyrézo-
wanych, z wstegami tariczacych chlopéw... [TP, s. 31].

KATARZYNA Czys nie zrobil marnego teatru tu, z calej tej krainy, gdzie
stojg fasady, a nie ma doméw! zalozyles angielskie ogrody i spedzasz bydlo
z okolicy — aby mnie oczarowaé dobrobytem.

PATIOMKIN Wszystko co ogromne — si¢ spelni i jeszcze daleko wig-
cej... Zali nie rozszerzylem Monarchii az do stép Kaukazu? [...] czy
nie drzg przed nami ci wszyscy ambasadorowie — no,
drzyjcie!... [wyrézn. S. B.]

KATARZYNA A ten Gustaw — [...] §mie nazywa¢ mnie stara kobieta!
Ja péjde z flotg do Sztokholmu. Ja — napisz¢ na niego straszna komedi¢
1 zaproszg caly Petersburg, 1 kaze si¢ Smiac... [wyrézn. S. B.] [TP, s. 35].

Gro#by Katarzyny maja blazeriski charakter. Caryca chce skazaé Petersburg na trudng
do wytrzymania tortur¢ — $miech na rozkaz?. Z kolei ,rosyjski Hamlet” raz precyzyj-
nie okresla swoja role na arenie historii i tworzy nihilistyczny koncept sensu dziejéw:

A nadto zycie samo przeksztalcam w formg teatru, a histori¢ w igrzysko
[TPs. 25] —

3 Mircea Eliade konstatuje: ,Jesli «nasz $wiat» istotnie jest kosmosem, wszelki atak z zewnatrz grozi
mu przeistoczeniem w chaos. A skoro kladac podwaliny pod «nasz $wiat nasladowano wzorcowe
dzieto bogéw, kosmogoni¢ — przeciwnicy §wiat 6w atakujacy sa utozsamiani z nieprzyjaciélmi bogéw,
demonami [...]. Wrogowie przynaleza do mocy chaosu” — idem, Sacrum — mit — historia. Wybdr
esejow, wyb. 1 wst. M. Czerwiriski, tf. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1993, s. 74.

# Jej celem jest przywrdcenie kosmicznego tadu, przypomina wiec zmagania boga (kosmosu) ze smo-
kiem (chaosem). Galera Katarzyny II moze przywodzi¢ na mysl smoka: ,,Gigantyczny Sfinks naptywa
na te ziemie polsky” — zauwaza Krdl, z kolei Kiliriski przypomina: ,Krakus wytepil smoka nad Wisty
przy pomocy szewca [...]” [TP s. 531 139].

» Wedlug Bachtina $miech jest przejsciem od ,okreslonego” zniewolenia do ,okreslonej” wolnosci.
Nie jest zatem wolnoscig sama w sobie, ale ma wlasciwosci wyzwalajace. Empiria nie sklania jednak
do utozsamienia $miechu z wolnoscia. Konkretne dos§wiadczenie $miechu wiaze sie ze stanem znie-
wolenia chociazby jego ,mechanicznodcia”. Katarzyna nie tylko groteskowo chce zniewolié lud Pe-
tersburga, ale w gruncie rzeczy skazuje go na ,oglupienie”. Zob. S. Awierincew, Bachtin, smiech i kultura
chrzescijatiska, op. cit., s. 88.
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to znéw gra role zawadiackiego wodzireja wydarzeri:

KNIAZ PATIOMKIN Jak bawi¢ si¢ — to wszystkim! [TE, s. 36]
Kto nie ma pidrka pawiego, niech je sobie przypnie. Wszyscy z ruska
po krakowsku! [TP, s. 38]

[...] o nuda, nuda — choéby zwali¢ niebo na glowe [TP, s. 38].

Za teatralnoscig zdarzen kryje si¢ aksjologiczna pustka, ktéra w diabelski sposéb
dziala na bohateréw. Zdezorientowany i zagubiony Stanistaw August Poniatowski snu-
je nonsensowne marzenia:

gdybym krélem Feakdw, nie tej nieszczgsnej, a milej sercu memu naro-
dowosci byl, jak niesmiertelne sprawowalbym rzady [...]. Kraj zamienil-
bym w ogréd. Wszystkie drogi zasadzilbym rézami i lewkoniami [...].
W sztucznych ruinach zasiadalyby grupy — jak z obrazéw Watteau i Bo-
ucher... [TP s. 43].

Krél przypomina papierows marionetke—wycinanke. W feeri¢ pulsujacych barw
Miciriski wpisal plaskg postac. W niemrawych pozach, gestach 1 wyglaszanych przez
kréla monologach zamknal cala tresé¢ romantycznego, czyli jednoznacznie krytycznego
przekazu o Stanislawie Auguscie Poniatowskim. Krélewskie rojenia odzwierciedlaja
makabryczny kolowrdt snu 1 rzeczywistosci, opisuja uwalnianie si¢ od presji $wiata
realnego i potrzebg obmytej z glebszych znaczeri pigknej pozy, kosmopolitycznej de-
koracyjnosct. Jego dezorientacja, biernosé, infantylizm zostaly w dramacie przeryso-
wane, ukazane w sposéb karykaturalny. Trafnie komentuje sytuacje kraju i krélewska
kondycj¢ Ksigz¢ Poniatowski:

Z krainy wielkiej mego snu céz zostalo? — Szalety, pasterki i krél dzwon-
kowy polski, wygladajacy jak z kart do gry Willinka. Gorszym krél takim
jest w chwilach niebezpieczeristwa nizeli Iwan Grozny, co mialby odwage

tygrysa [...] [ TP s. 40].

Maskarada, widowisko, blazenada obrazuja chaotyczno-tragiczny ,$wiat na opak”,
uzmyslawiajac degrengolade 1 brak wiary w wyzszy sens racjonalnego dzialania. Bo-
haterowie balansuja na krawedzi codziennego bytowania i bezmyslnej uludy. W 7er-
mopilach polskich ,regiony dolne”, terytoria zla czy ,stany instynktu” sa kreatorami
w,niefrasobliwych” scenerii ,jak z obrazéw Watteau”, ktére tylko z pozoru wydaja si¢
niewinne. Miciriski nie pozostawia jednak watpliwosci, ze to civitas diaboli.

Bohaterowie Krélewny Orlicy (1915-1917) sa — podobnie jak wickszo$¢ postaci
z dramatéw Miciriskiego — uwiklani w histori¢ 1 w teatr. Funkcjonuja w rzeczywisto-
$ci symbolicznie wyolbrzymionej, udziwnionej i subiektywnej. Tym razem to Polska
w pigulce, a zarazem Polska w krzywym zwierciadle:
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GOSC 3 A c6z u faskawego ksigcia dobrodzieja w domu?

KSIAZE RAMURT [...] Zawsze idzie ta gra w Rouge et Noir... Dom
zmienia si¢ w lazaret lub w miejsce piorunowe, dla tego czy innego szta-
bu. Wpadaja strzelcy Pilsudskiego, potem Austriacy, potem Niemcy [...]
— Niemcy uchodza, wpadaja kozacy, czerkiesi, dragoni rosyjscy, artyleria
generala Iwanowa lub Dmitriewa, 1 znéw da capo Niemcy, Austriacy, hon-
wedzi, legionisci [...] W ogrodzie naszym ustawili Niemcy swe baterie...
[KO, s. 27].

Utozsamiajac dom z terenem bitwy, autor eliminuje dychotomi¢ miedzy sfe-
ra prywatng a publiczna, podsuwa tym samym odbiorcy migdzytekstowe odczytanie
dramatu®. Dostrzec mozna w nim odniesienie do zmetaforyzowanej i nasyconej aurg
niepokoju przestrzeni w Warszawiance Wyspiariskiego, a takze do Oziminy Berenta. Trud-
no oprze¢ si¢ jednak wrazeniu, ze prawdziwa ramg dla Krélewny Orlicy tworza dramaty
Wyspiariskiego: Wesele 1 Wyzwolenie. Zasygnalizowana w podtytule formula genologicz-
na ,misterium—jasetka” potwierdza krzyzowanie si¢ w dramacie réznych zasad estetycz-
no-filozoficznych: gorzko—satyrycznej szopki oraz misterium narodowego z motywem
ofiarnego zejscia do podziemi tytulowej bohaterki. Calos¢ zas — podobnie jak w Weselu
— jest zamknigta w $cisle okreslonej przestrzeni. W Krélewnie Orlicy misterium i szopka
wspdlgraja ze soba, przenikaja si¢ wzajemnie juz w planie realnym; s3 sposobem komu-
nikowania si¢ ze §wiatem: misterium jako no$nik najwyzszych wartosci i mit teatralny,
szopka natomiast jako kontynuacja ludowej 1 sarmackiej kultury $miechu. Wyspiariski
zaréwno w Weselu, jak 1 w Wyzwoleniu w sposéb nowatorski zamknal ows antynomie
w ramach jednego tekstu; dzigki temu chwytowi pomnozyl znaczenia, spigtrzyl réz-
norodnos¢ nastrojéw i wyluskal ironi¢ z zabsolutyzowanych prawd ogdlnych, traktujac
ja jako korekt¢ nadmiernego patosu. Miciriski takze niweluje sprzeczno$é pomiedzy
tymi formami. Ostentacyjnie wprowadza informacje metateatralne, przydajac im rysu
humorystycznego, ktéry réwnoczesnie nie przekresla grozy sytuagji:

LENA Okropne zmartwienie! major von Henne z oficerami chcg by¢
u nas na jasetkach [...].

KSIADZ BENEDYKT Jezus, Maria, J6zef! byl to napis na szablach pol-
skich — wigcej nic nie powiem! idZmy na te okropne jaselka. Ja bede
jedynie czuwal, zeby wszystko zle szlo na t¢ lews strone. Co dobre — ku
wiezy Anielskiej. Ciemne instynkty w dél. Jasne zas natchnienia na gérna
kondygnacj¢! [KO, s. 32]

* Przeistoczenie przestrzeni prywatnej w aren¢ wydarzeni historycznych dokonuje si¢ ponadto w Wier-
nej rzece Stefana Zeromskiego, a takze w Pany Tadeuszu czy w Nad Niemnem. Zob. A. Ziolowicz, , Miste-
tia polskie”. Z problemdw misteryjnosci w drasnacie romantycziym i miodopolskim, Krakéw 1996, s. 129.
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Wystawienie jaselek w teatrze domowym stanowi lustrzane odbicie sytuacji miesz-
karic6w, a takze jest odzwierciedleniem zycia narodowego:

LENA (do wchodzqcej Miss Alicfi, jako Muzy) Tre$é tych jaselek nie nadaje
si¢ bynajmniej dla obcych. Kuzyn Twardowski napisal dla malego grona
groteskows krytyke naszej slabosci narodowe;j.

MISS ALICJA Teraz juz nie da si¢ nic zmieni¢ ani cofnaé. Liczmy na to,
ze mityczna szata uchroni to misterium od zrozumienia! My same jednak
musimy w nim gra¢ — tak, aby Polacy mogli wszystko zrozumie¢ [...]
[KO, s. 32]

Akcja dramatu plynnie przechodzi w jaselkowy spektakl — rozdziela si¢ na realizm
sali, na groteske jaselkowych wiez i na gleboksa wizyjnosé kondygnacji. Ksiaze Ra-
mutt za$ przeistacza si¢ z widza w aktora, w postaé nieudolnego Kréla Wyporka: ,No,
to zaczynajcie, siadam na tron” [KO, s. 32]. Towarzyska ,zabawa” w teatr — szopka
1 misterium — potwierdza nieustanng ambiwalencj¢ poetyki wznioslej i tonacji gro-
teskowo—satyrycznej. Przelamanie czasu historycznego oznacza tutaj jego degradacje,
o$mieszenie:

Na frontonie gwiazda Magow rozjarza sie modrym blaskiem. Z boku jej wieze
dwie: na Mariackiej Aniot gra na ztotym rogu pobudke, w drugiej, o stylu babiloti-
sko—pruskim, Diabet cofa wskazdwke zegaru w tyt na to miejsce, gdzie napisano:
Jaskiniowcy [KO, s. 33].

Obraz manipulujacego przy czasie diabla kontrastuje z drugim planem scenografii
patriotycznych jaselek: ,monumentalng grota, niezmieniona — jak dopowiada autor
— przez cale misterium” [KO, s. 33]. Przygotowania do spektaklu wydaja si¢ paro-
dig préb do ,Polski wspélczesnej” w Wyzwoleniu. Wprawdzie Miciriski nie zastosowal
chwytu préby teatralnej, ale granica mi¢dzy poszczegSlnymi planami i tak jest plynna.
W zainscenizowany moment zejscia Krélewny Orlicy do krainy Kajzera Wezéw wkra-
cza historia, poprzedzona groteskows introdukcja:

WESOREK Grajmy dalej! Czuje natchnienie! Hocus — pocus — focus
— krokus — Amen! Stuchajcie! co za potworne uderzenie! |...]

GEOS ZA SCENA To ja, Wojna!

Wijezdza na wole tragikomiczna postac z mieczem, niesie tez gwiazde z ja-
setkami.

WOJNA (dama z brodq, srogiego wyglqadu, Herkulesowe bary. Chrzqka. Glos
przepity) Otwdrzcie wrota dla Tragedi,

ktéra na czarnym wjechala bawole

wzigé wasze dusze — 1 bez intermedii

znies¢ je nad Styks, nad Marng czy na czyste pole...
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WESOREK Po prostu méwiac, wychodzi na moje: trzeba robi¢ coskol-
wiek, chocby za przeproszeniem, najglupszy teatr, aby nasz ksiaze nie do-
stal fijotka. Tedy weZ nas, szanowna Wojno, w swe posiadanie, kaz innym
wystapi¢ w roli archanioléw 1 bydlatek [KO, s. 44].

Ofiara Orlicy, przypominajaca zejscie Kore do Hadesu, przekracza ramy teatralne;j
sceny. Lena—Orlica zostaje aresztowana przez niemieckich oficeréw-widzéw. Granica
miegdzy historig, teatrem a basnia ulega calkowitemu zatarciu:

KROL (do Miss Alicji) Czemu tak przekrecacie tekst... skad si¢ tu wzigli
oficerowie? to przestaje by¢ zabawsa!

MISS ALICJA Lena porwana! zrozumiej, ksigze!

Ksigze Ramutt przeciera oczy, nie zdajqc sobie sprawy [ ...). Wehodzq ambasador
Tivardowski i Wiastéwna — ubrani do jasetek za Maga Tiwardowskiego i Walgie-
rie Burzang [KO, s. 49].

Osoby sztuki wewnetrznej sa potraktowane szkicowo, ,jedynie charakterystycznie,
jak figury w kartach” [KO, s. 33] 1 podzielone na dwie kategorie: postaci traktowane
serio (Mag Twardowski, Muza, Krélewna Orlica, Komtur) i pélserio (Krdl, Wesolek,
Ksiadz Benedykt), ponadto lacznikiem miedzy sztuka wewnetrzng a zewngtrzng jest
aktywny sufler, szereg wypowiedzi dowodzacych §wiadomosci metateatralnej boha-
teré6w oraz wzmianki o kondycji intelektualnej odbiorcéw przedstawienia. Dramat
eksploatuje, a réwnoczesnie wyjaskrawia stereotypowe chwyty: od teatru w teatrze
poczawszy, przez satyryczng szopke, az po konwencj¢ basniows 1 jej groteskowe od-
wrécenie; pojawiajg si¢ w nim bohaterowie pozytywni i negatywni, watki narodowe
1 komediowe.

Nagromadzenie hiperboli w jaselkach nie tylko niewiele ma wspdlnego z mlodo-
polskim typem ekspresyjnosci, ale wrecz przezwyci¢za modernistyczng estetyke 1 przy-
pomina styl Rabelais’go”. Oto zamieszkiwane przez Wielkoludéw jasetkowe paristwo
Kréla Wyporka uleglo spustoszeniu, Kanclerz zatem postanawia wystawi¢ rachunek
Opatrznosci za poniesione klgski. Wydaje sig, ze Miciriski dokonuje w jasetkach-mi-
sterium rozrachunku z przeszloscia, majac swiadomos¢, iz bezkrytyczne rozczulanie
si¢ nad nig prowadzié moze do katastrofy. Introdukcja jaselek wprowadza odbiorce
w $wiat basniowo-groteskowy, ktéry mozna odczytaé jako ironiczny komentarz do hi-

7 Michat Glowiriski zauwaza, iz dwa wzorce hiperbolicznosci (Rabelais’go i modernistycznej) ,,nato-
zyly sie na siebie, mimo ze, gdy si¢ je bierze w izolacji, znajduja si¢ na pozycjach kraricowo odleglych.
Ta jedno$¢ stylistycznych przeciwieristw jest zjawiskiem charakterystycznym [...] dla Witkacego
w szczegblnosci”. Twwdrczo$é Miciriskiego poprzedzita obecno$é tego zjawiska w literaturze dwudzie-
stolecia. Zob. M. Glowiriski, Witkacy jako pantagruelista, w: Studia o Stanistawie Ignacym Witkiewiczu, red.
M. Glowiriski, J. Stawiriski, Wroclaw 1972, s. 64.
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storii. Przejaskrawione i zdeformowane wizje wpisuja si¢ w mentalny portret Polaka,
koresponduj3 z wlasciwosciami ludzkiej natury. Groteskowa rzeczywistos¢ Wyporko-
wego paristwa staje si¢ rozpoznawalna: wszakze kwestie brzmig tak, ,aby Polacy wszyst-
ko mogli zrozumie¢”. Miciriski podsuwa odbiorcom krzywe zwierciadlo, postuguje si¢
trawestacja, siega po enumeracje¢. Jaselkowe postaci z pasjg przekupnia wymieniaja na-
rodowe kleski, w absurdalny sposéb przywoluja basniowe schematy, osmieszaja patos
narodowych obchodéw i kult bohateréw. Widzowie jaselek ogladaja popisy narodo-
wych przywar, wpisane w relacje z pdl bitewnych, w farse wzajemnych oskarzen czy
w wizerunek sejmu wezetkowego:

WIELKOLUDY (razetn) Bylo to o §wicie — wieczorem — w poludnie
— gdy$my na Magérze — nad Niemnem — pod Trembowla — w Mezo
Laborez — nad rzeka Aa. — w dolinie B. — na plaskowzgérzu K. K. —
milcz! — nie zamilkne!

GEOSY ZA SCENA Alez dostojny Turoniu! ustap mi slowa, Sulistawie!
— cofnij si¢, Spytku! — czemuz mi w ziobra pchasz swdj jezor, zlosliwy
panie Niemyjkiewiczu?

WALIGORA Oskarzam cie, Wyrwidebie, ze lezales pod niemieckim de-
bem, zyczac, aby dynie rosty wysoko...

WYRWIDAB A ty, Waligéro, moze lepiej zachowales si¢, ciagnac zdobycz
do slowiariskiej wspélnoty?

WALIGORA Kto moze mi zabroni¢? — u nas w Polsce, jak kto chce
MISTRZ CEREMONII Mosci olbrzymy, zachowujcie lad, jak to jest
zwyczajem parlamentarnym, ze nie gada nikt, dopdki nie wyciggnie we-
zelka. [...]

MISTRZ CEREMONII Wypad! los Twardosza na Twardoszynie, dwéch
potkul Spiewaka. ..

TWARDOSZ (spiewa) Tra-le—fa—do—ge-

wigc o Polsce méwié moge! [KO, s. 36]

Wyrazenie specyfiki, ale i historycznego ci¢zaru dzialari bohateréw ma widowisko-
wy 1 zywiotowy charakter. W $wiat zdetronizowanej powagi ingeruje jednak rzeczy-
wistoéé. Krélewna Orlica naprawdg ponosi ofiarg. ,Slowo staje si¢ Verbum, cialem
w wizji” [KO, s. 33]. Przedstawienie karnawalowego obrazu polskosci uruchomilo
plaszczyzng mityczna. W dramacie jasetkowa trywialnos¢ spotyka si¢ z tragizmem hi-
storii. Wsp6listnienie przeciwstawnych tonéw: zartu 1 powagi, odzwierciedla dialekty-
ke sytuacji bohateréw, ale takze ilustruje antynomiczno$¢ zycia narodowego Polakéw.
Szopkowe, ludyczne akcenty przenikaja do historii, mieszajac si¢ ze skomplikowang
tematyka tradycji historycznej, stereotypéw narodowych, predyspozycji psychicznych
jednostki i zbiorowosci. Réwnoczesnie ukazujg one brak spdjnosci i rozpad formy
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w strukturze narodowego bytu®. Niespelnienie, powtarzalnosé zdarzen, niemoznosé
osiagniecia stabilizacji zostaja odzwierciedlone za pomocsy groteski. Czas akgcji w dra-
macie — Boze Narodzenie — autor powigzal ze skarykaturyzowans ideg wiecznego
powrotu. Oto przy akompaniamencie Piesni odwiecznych Karlowicza w ironiczny spo-
s6b odzwierciedlona zostaje cyklicznos¢ zdarzeri: da capo. Biezace wypadki wpisuja si¢
w kontekst historycznych prawidlowosci, a bohaterowie przyjmuja rzeczywistosé bez
resentymentu i narzekari. Zgodnie z regulami groteski przelomowy i kryzysowy mo-
ment w zyciu spoleczeristwa polaczyl si¢ ze swietem?, symbolizujacym poczatek zma-
gan 1 niekoriczacy si¢ wymiar ludzkiego dramatu.

Badacze zajmujacy si¢ twdrczoscia Miciriskiego pomijali badZ jedynie sygnalizo-
walil obecno$¢ groteski w jego tekstach literackich. Forma dziela jest jednak w spo-
s6b nierozerwalny zwiazana z jego trescia. Dzielo sztuki sklada si¢ z wielu réznych
elementéw formalnych, a jego zadaniem jest mierzenie si¢ z Tajemnica Istnienia®.
Miciriskiemu zarzucano stylistyczna niespéjnosé, chaos i rozrzutno$¢ obrazowa-
nia, posadzano o grafomani¢®'. Istnieje jednak drugi biegun recepcji, odbidr otwarty
na nowoczesnos$¢. Witkacy dostrzegl w jego dzielach pierwiastek samowystarczalno-
$ci: zdolnosé

rozszerzenia mozliwosci poetyckich az do najdzikszych skojarzeni dla ce-
16w czysto artystycznych, a przy tym [...] gl¢bokie tlo metafizycznych
przezyé, tlo nieskoriczonosci, tajemnicy [...]%%

Miciriski rejestrowal rozpad jednosci $wiata, ktéry zaowocowal dezintegracja jezyka,
wyalienowaniem jednostki, odslonieciem demonizmu kultury oraz zanikiem ludzkiej
orientacji w otaczajacej rzeczywistosci. Réwnoczesnie jednak poeta byl uzalezniony
od mitu narodowego, historii i tradycji literackiej. Nie mieszczac si¢ w dawnych sza-
blonach form, dopuscil si¢ — wedlug Witkacego — pewnej perwers;ji:

stal si¢ lacznikiem miedzy dawng wielks sztukg a przyszloscia, ponad ja-
lows epoka bezdusznego realizmu®.

% Zob. A. Ziotowicz, ,Misteria polskie”..., op. cit., s. 133.

» Zob. M. Bachtin, Tiwdrczos¢ Franciszka Rabelais’ego. .., op. cit., s. 66.

% Zob. M. P Markowski, Polska literatura nowoczesna. Lesmian, Schulz, Witkacy, Krakéw 2007, s. 311.
O tym, ze twérczo$¢ Miciriskiego budzita skrajnie silne emogje, §wiadczy fakt, iz mozna w niej
wskaza¢ punkt kulminacyjny negatywnej recepgji. Jest nim Nietota (1910). W wypowiedziach polemi-
stéw autora pojawila sie wéwczas szydercza tonacja: ,pisarz chaosu i absurdu®; pisarz, ktéry ,bredzi,
majaczy, pluje stowami, plgsa taniec §w. Wita”, ,mistyfikator”, ,szarlatan”, ,Magik Mistyficiriski”. Zob.
T. Wréblewska, Nota wydawcy: ,,Romans Siedmiu Braci Spiqrych w Chinach”, w: T. Micitiski, Utwory dra-
matyczne, t. 1, Krakéw 1996, s. 565-566.

2 S. 1. Witkiewicz, Formalne wartosei dziet Miciriskiego, op. cit., s. 320.

3 Ibidem, s. 323.
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Zasada pisarska Miciriskiego stalo sig¢, jak si¢ wydaje, dialektyczne powiazanie oni-
rycznej wizyjnosci z zaskakujacym konkretem, fantastyki z patosem, mitu i historii
z groteska. Calo$¢ naznaczona jest poczuciem kryzysu i ,,cudzymi slowami”. Michal
Pawel Markowski pisze:

trzy rozumienia grafomanii — kryzysowosé, cudzyslowowos$é oraz mon-
strualno$¢ — ocalaja Witkacego jako pisarza, pozbawiaja jego pisarstwo
naiwnej bezposrednio$ci 1 wpisuja go w nurt krytycznej literatury nowo-
czesnej [...]%*

Wydaje sie, ze sam Witkacy méglby napisaé w ten sposéb o autorze Bazilissy. Miciri-
skiego teatr dziwéw przypomina nieco sadystyczna firm¢ portretows. Poeta bowiem
chlonal dziwacznosé i potwornosé bytu; studiujac ludzkie zachowania w momentach
przelomowych, utrwalil ich groteskows niezmiennosé w potrzebie ciaglego stawania
si¢: w cyklicznym dojrzewaniu do ofiary i w ciaglym odkrywaniu na nowo jej ambiwa-
lencji. Estetyka jego dramatéw jest zatem $cisle zwiazana z ontologia.

3 M. P Markowski, Polska literatura nowoczesna..., op. cit., s. 392.



