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IX. GENIUS LOCI I LITERATURA

Jacek Glazewski

Wieczysty wezel ludzkosci. Pie$ni taiicuchowe
jako gatunek rytualnej poezji masonskiej

wigzki kultury wolnomularskiej z literaturg — jesli wzia¢ pod uwagg jedynie okres

nowozytny — datuja si¢ niemal od poczatku dziejéw Zakonu. Tym inicjalnym
momentem, w ktérym dokonala si¢ instytucjonalna legalizacja 1 unifikacja spekulatyw-
nych praktyk masonskich, a uznawanym przez wickszos¢ wspélczesnie dzialajacych
obediencji, bylo zjednoczenie 16z londyriskich, ktdre nastapito 24 czerwca 1717 roku,
w gospodzie ,,Pod Ggsia 1 Rusztem”'. Powolana wéwczas Wielka Loza Londynu zo-
bowigzala prezbiterianiskiego pastora, Jamesa Andersona, do ujednolicenia przepiséw
obowiazujacych w lozach. Efektem jego pracy byla fundamentalna publikacja z roku
1723: The Constitutions of the Freemasons (containing the History, Charges, Regulations, etc. of
the most Ancient and Right Worshipful Fraternity to the use of the Lodges)*. To wlasnie w tak
zwanej Konstytucji Andersona, poza rozporzadzeniami prawno-organizacyjnymi, zna-
lazly si¢ az cztery utwory poetyckie. Piesni te

Nawigzywaly [...] myslows 1 symboliczng warstwa do tematyki Konsty-
tugji, niewielkiego, a tak wazkiego dla wolnomularstwa. Od tego czasu
obie muzy — poezja i muzyka — na dobre zagoscily w masoniskim $wie-
cie; staly si¢ jednym z wazniejszych elementéw kultury i obyczajowosci
wolnomularskiej XVIII 1 XIX stulecia’.

! Por. N. Wojtowicz, Masoneria. Maty stownik, Warszawa 2006, s. 300.

2 Por. G. Wagner, Brat Mozart. Wolnomularstwo w osiemnastowiecznym Wiedniu. Krdlewska sztuka i jej wptyw na
Zycie i twirczos¢ wielkiego kompozytora. Legenda — mit — rzeczywistost, thum. J. Korpanty, Gdynia 2001, s. 24.

> E.Z. Wichrowska, Wstep, w: Antologia poezji masotiskiej, oprac. E. Z. Wichrowska, Warszawa 1995, s. 16.
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Warto dodag, ze literatura, obok kultury artystycznej, mysli filozoficznej i moral-
nej oraz edukacji, byla traktowana jako fundamentalna dyscyplina intelektualna, dzig-
ki ktérej masoneria nie tylko wspélksztaltowala swéj wewnetrzny $wiat, ale ponadto
wplywala na to, co dzialo si¢ poza obr¢bem 16z*.

Posrednim dowodem na istote roli, ktdrg literatura odgrywata w kregu wolnomu-
larskim, jest nie tyle lista polskich pisarzy—masonéw — ze wzgledu na charakterystycz-
na w XVIII 1 XIX wicku modg¢ na przynaleznos¢ do Zakonu nie powinno to dziwié
— ile fakt, jak wielu sposréd ,,poetéw w fartuszkach” oddalo przynajmniej cz¢s$¢ swo-
jego talentu na potrzeby zycia kulturalnego poszczegdlnych 16z. Wymienié by tu trzeba
J6zeta Epifaniego Minasowicza, Franciszka Dionizego Kniaznina, Kajetana KoZmiana,
Kazimierza Brodziriskiego, Tomasza Zana, Wojciecha Bogustawskiego, Marcina Mol-
skiego. Wskazani pisarze nie tylko aktywnie uczestniczyli w rytualnych zgromadze-
niach, lecz takze twérczo wzmacniali literacki aspekt wspélnotowych dzialari. Waga
ich dokonari wzrasta tym bardziej, ze znani s3 wybitni pisarze—masoni, ktérzy wol-
nomularskich wierszy nie tworzyli (jak Franciszek Zablocki czy Cyprian Godebski).
Naturalnie, analogiczne listy ,,zawodowe” mozna byloby ukladaé¢ w odniesieniu do
nauczycieli, naukowcéw, architektéw, muzykéw wielu nacji — tu najwspanialszym
przykladem jest brat Wolfgang Amadeusz Mozart®.

Wydaje si¢, ze badacze ruchu wolnomularskiego powinni traktowaé teksty literackie
(poctyckie) jako wiarygodne zaplecze Zrédlowe, w ktérym zawarty zostal podstawowy
system $wiatopogladowy masonerii w jej idealistycznym, wzorcowym wymiarze. Nie-
stety, postulatywny charakter literatury wolnomularskiej, zwiazany z utopijnymi fun-
damentami ruchu, zmierzajacego do urzeczywistnienia projektu ,nowego czlowicka”,
nie zawsze wzbudzal poznawcze zaufanie. Autorzy wickszosci studiéw, wykorzystujac
gléwnie dokumenty $cisle historyczne (regulaminy obediencji, edykty, protokoly po-
siedzen, listy czlonkéw 1 tym podobne), kierowali si¢ w strong ustaleni raczej faktogra-
ficznych niz ideowych — literatura wolnomularska, obarczona ,skazg Zrédlowa”, byla
tu wigc skromng ilustracja koncepgji historycznych, a nie zasadniczym przedmiotem
rozwazari interpretacyjnych®. Takie postgpowanie umozliwialo wprawdzie rozpoznanie
rzeczywistego wizerunku Zwiazku, jednak nie gwarantowalo zrozumienia jego istoty’.

Przesuni¢cie dominanty badawczej w strong¢ ideows nie naruszy wymogu rzetel-
nosci poznawczej, zwlaszcza przy zalozeniu, ze rozpoznania analityczno—interpreta-

* Por. I. Cumming, Freemasonry and Education in Eighteenth Century France, ,History of Education Jour-

nal” 1954, vol. 5, nr 4, s. 118.

5> Por. P. Nettl, Mozart and Masonry, New York 1970, passim oraz K. Thomson, Mozart and Freemasonry,
»Music & Letters” 1976, vol. 57, nr 1, s. 25-46. Zob. przyp. 2.

¢ Mowa tu gléwnie o fundamentalnych rozprawach Ludwika Hassa.

7 Por. J. Wojtowicz, O badaniu ideologii wolnomularskiej. Postulaty — wwagi — prdby, ,,Przeglad Humani-
styczny” 1982, nr 10, s. 2.
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cyjne dotyczy¢ beda form i formul symbolicznych o wymiarze historycznym, a zatem
zmiennym czasowo i obowigzujacym w horyzoncie chronologii dostepnych Zrédet
jako proces. Analizowaé 1 interpretowaé trzeba zatem nie tylko sfer¢ ,,akcji”, ale przede
wszystkim ,,mysli”. Z tego punktu widzenia podstawowym Zrédlem poznawczym by-
lyby rytualy, poniewaz to w nich zawarta jest fundamentalna baza ideowa ruchu. Co
to jednak znaczy badaé rytuaty? Otéz oznacza to obserwacj¢ pewnych charakterystycz-
nych tekstéw 1 gestéw wraz z ich znaczeniami symbolicznymi.
Teksty owe podzieli¢ mozna na trzy podstawowe grupy:

* rytualy sensu stricto;
* materialy instruktazowo-szkoleniowe;
* S$piewniki.

Zaprezentowana wyzej funkcjonalizacja ma jedynie charakter ogélny, poniewaz
w praktyce poszczegdlne typy laczyly sie ze sobg lub wzajemnie przenikaly. Na przy-
klad ,katechizmy” kolejnych stopni wolnomularskich jako typowe Zrédla szkolenio-
we objasnialy sens rytuatu poprzez przywolywanie i komentowanie odpowiednich,
stalych 1 uznanych formut — zatem zawarta w nich byla jednoczesnie perspektywa ce-
remonialna 1 dydaktyczna. Z drugiej strony, trudno odméwié cech czysto literackich,
a nawet poetyckich, ponizszemu fragmentowi rytualnego przyrzeczenia, ktdre skladat
SSwiatowy” w trakcie obrzedu masoriskiego wtajemniczenia. Niedawny profan — po-
wtarzajac uroczysta formule inicjacyjna — jeszcze przed przyjeciem i zalozeniem far-
tuszka Swiadomie akceptowal konsekwencje ewentualnego ztamania przysiegi:

Pozwalam mie¢ gardlo przerznigte, serce 1 wnetrznosci wyszarpane i do
morskiej rzucone przepasci, cialo moje na popidt spalone i po wszystkich
czterech czgsciach od wiatru rozproszone; azeby imi¢ moje z calego ziemi
zupelnie wymazane wierzcholku, 1 pomigdzy wszystkimi wolnymi Mula-
rzami wniwecz obrécone zostalo, azeby pamiatki mojej najmniejszej nie
pozostal §lad, chyba jedynie dlatego, aby calemu rodzajowi ludzkiemu za
obrzydliwos¢ stuzyl®.

Istota sprawy lezy w tym, ze tak zwana poezja masoriska, zgromadzona gléw-
nie w wydawanych oficjalnie $piewnikach wolnomularskich, ma nie tylko charakter
okolicznosciowy, ale réwniez obrzgdowy’. Niektdre teksty poetyckie moga wiec by¢

8 Cyt. za: ks. S. Zaleski, O masonii w Polsce od roku 1738 do 1822 na Zrédtach wytqcznie masoriskich, Kra-
kéw 1908, cz. 2: Ryty i obrazy (spisy) masonii polskiej, 1738-1822, s. 18.
? Por. E. Z. Wichrowska, Nota edytorska, w: Antologia poezji masoriskiej, op. cit., s. 207-209.
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traktowane na réwni z rytualami jako historyczne Zrédla do badari postulatywnego
wizerunku Zwigzku. Najlepszym przykladem s3 tutaj ,piesni laricuchowe”, zwigzane
$cisle z ceremonialem zamknie¢cia posiedzenia lozy.

Wiadomo, ze organizacja pracy w lozach polegala na umiejetnym polaczeniu tra-
dycyjnie okreslonych zachowan, ktére tworzyly obrzedowy szkielet, z aktualnymi dla
danego okresu historycznego intelektualno—duchowymi potrzebami braci. Dzi¢ki swej
powtarzalnosci odpowiednie stowa i gesty uzyskiwaly status rytualny, ktérego podmio-
tem byla konkretna wspdlnota — stad tez réznica pomi¢dzy indywidualnymi aktami
rytualizacyjnymi a rytualem zbiorowym, zawieszajacym praktyke zycia codziennego
na rzecz intensyfikacji doswiadczenia sacrum. Jednoczesnie w staly ciag form celebracji
wlaczano istotne, choé przygodne z perspektywy aktéw konstytuujacych rytual, oko-
licznosciowe czgsci obrzedu (na przyklad lozy bankietowej, zalobnej, imienin czcigod-
nego lozy czy rocznicy powolania lozy).

Piesni faricuchowe towarzyszyly zawiazaniu ,laficucha jednosci” i jako takie stano-
wily niezmienny, obligatoryjny element rytualu zamknig¢cia prac lozy. ,Earicuch jed-
nosci” stawal si¢c wiec znakiem braterskiej wiezi, fizycznym i symbolicznym zarazem
gestem podtrzymania wspélnoty 1 rodzajem wolnomularskiego ,,rozestania”, zawiera-
Jjacego napomnienie o koniecznosci przemiany siebie oraz Swiata 1 wiericzacego prace'’.
Jak pisal Ignacy Chrzanowski:

laricuch byl dla wolnomularzy symbolem zgody braterskiej, bez kté-
rej mowy by¢ nie moze o przebudowie swiata ducha; postugiwano si¢
tym symbolem w szczegdlnie uroczystych chwilach dla stwierdzenia
wzajemnej milosci 1 zgody: brano si¢ za re¢ce, tworzac zywy laricuch
i $piewano tak zwane ,piesni faricuchowe”, ktdrych trescig bylo najcze-
$ciej przyrzeczenie zgodnej pracy okolo swiatyni bozej, okoto szczescia
calego rodzaju ludzkiego. I w polskich $piewnikach wolnomularskich
sa takie piesni'l.

W istocie, symbol laricucha nalezy do kanonu ideowej refleksji wolnomular-
stwa, 1 to nie w znaczeniu redundantnym, specyficznym wylgcznie dla ruchu, lecz
wlasnie podstawowym, klasycznym. Jest on bowiem emblematycznym reprezen-

10" Por. N. Wojtowicz, Masoneria. .., op. cit., s. 230 (s. v. ,faricuch jednosci”): ,Jest on taricuchem brater-
skim tworzonym w sposéb widzialny przez braci na zakoriczenie rytualnego posiedzenia lozy. Tiworza go
bracia, ktérzy ustawieni w kole trzymajg si¢ za rece. Kazdy krzyzuje rece przed soba, podajac prawg sa-
siadowi z lewej strony 1 lewa sasiadowi stojacemu po prawej stronie. Ale réwnoczesnie laricuch jednosci
w sposéb symboliczny umozliwia jednosé ze wszystkimi wolnomularzami w czasie i przestrzeni”.

" Cyt. za: Antologia poezji masotiskiej, op. cit., s. 117-118; za tym wydaniem dalsze cytaty z lokalizacja
w tekscie gléwnym.
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tantem samego Zakonu lub wigzi, ktdre lacza ze sobg braci, a ostatecznie réwniez
wszystkich ludzi'?. Odnosi si¢ do przekonania o wspdlnocie losu calej ludzkosci —
spoleczeristw, narodéw, plemion — w kategoriach wyzszego, naddanego porzadku,
1 w tym sensie wspéltworzy pole semantyczne z elementami wyobrazni poetyckiej,
ktére odsylaja do motywu porozumienia, zgody, tesknoty za przepadly w dziejach
$wiata harmoniy:

Te ziemig przeznaczong na ludzkie mieszkarice,

I gdzie tylko istnieja dziwy ludzkich cudéw,

Ta milos¢ obejmuje miliony ludéw
(Wiersz przez Brata Zana deklamowany na obrzedowych pracach
62 Prowingji Litewskiej w dziedi obchodu uroczystosci sw. Jana,
w. 40-42, s. 34).

Oczywiscie, najscislejszy krag wtajemniczen laczy ze sobg przede wszystkim wol-
nomularsky braé, ktdra, bedac elitarng czgscia spoleczeristw, podejmuje zobowigzania
w duchu egalitarystycznym, wiernie troszczac si¢ o praktyczng realizacje projektu do-
skonalego, nowoczesnego czlowieka:

W zlaczonych sitach a wiernym pozyciu
Do wyzszych celéw dazemy
(brat F. D. Kniaznin, Do Wielkiego Mistrza, w. 9-10, s. 38);

Polaczy¢ wezel ludzkosci stargany;
Sciga¢ cel prawdy, Profanom nie znany
(Piesti ogdlna bankietowa, w. 7-8, s. 94).

Analogiczna dialektyka wspdlnoty sensu stricto 1 sensu largo charakteryzuje inne sklad-
niki, ktére tworza podstawowy zrab stownika ideowego masonerii. Mozna do nich za-
liczy¢ na przyklad formuty pojeciowe Wielkiego Budownika Wszechswiata, Wielkiego
Architekta lub kategori¢ braterstwa'®. Wyobrazeniom tym towarzyszy poczucie og6l-

12 Por. definicje stownikowe: ,Earicuch (gr. alusis, lac. catena, hebr. szarszeret) ogélnie symbol zwiaz-
ku, powiazania; czgsto takze stosunkéw migdzy niebem a ziemia” (Leksykon symboli — Herder, thum.
J. Prokopiuk, red. wyd. L. Robakiewicz, Warszawa 2009, s. 158); ,Earicuch symbolizuje [...] sprawie-
dliwos¢; potege, sile; [...] towarzyszy broni [...], szereg, pasmo, ciag, polaczenie, zwigzek (przeci-
wieristw), komunikacj¢, porozumienie, scalanie [...]. Eaficuch — potega, ktéra nie jest sumg swoich
sktadnikéw [...] wspdlne dziatanie” (W. Kopaliriski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 211).

¥ Por. J. Glazewski, , Gdzie cztek w czteku widzi brata”. Idea braterstwa w okolicznosciowej poezji masoriskiej,
»Wschodni Rocznik Humanistyczny”, t. 5: 2008, s. 237-245.
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noludzkiej wigzi, ktéra przekracza granice réznic spolecznych, co znakomicie wyrazit
Ludwik Adam Dmuszewski:

O Swieto! Dniu uroczysty!

Dniu od dawna pozadany!

Dzis$ laczy wezetl wieczysty

Rézne ludy, rézne stany
(brat L. A. Dmuszewski, Przy uroczystych obchodach, w. 1-4,
s. 54, powtdrzone jako ostatnia strofa: w. 21-24, s. 55).

Naturalnie laricuch pojawia si¢ w poezji masoniskiej takze wprost — nie tylko jako
interpretacyjny kontekst symboliczny, a przede wszystkim nie tylko w piesniach lari-
cuchowych. Jest on w jakims sensie stalym elementem kreacji wolnomularskiej wy-
obrazni — obecnos¢ tego motywu w tworczoscl ,braci w fartuszkach” znamionuje
zwykle moment autorefleksji filozoficznej lub spolecznej. Bracia—poeci wykorzystuja
6w symbol przy prébach zarysowania wlasnej tozsamosci lub zaakcentowania gléw-
nych powinnosci wobec swego srodowiska. Przykladem tej strategii jest choéby frag-
ment masotiskiego wiersza Franciszka Dionizego Kniaznina, w ktérym wi¢zi zbiorowe
staja si¢ instrukcja dzialania w duchu pokory i postuszeristwa:

Wiazac nam rece jednosci faricuchem
Tor dales, ktérym i$¢ mamy,
Réwnym do chwaly unoszac si¢ duchem,
Ty kazesz, a my stuchamy
(brat F. D. Kniaznin, Do Wielkiego Mistrza, w. 53-56, s. 40).

Kazdy wolnomularz jest niezb¢dnym i niepowtarzalnym ogniwem braterskiego
laricucha — fakt indywidualnego istnienia przyczynia si¢ zatem do harmonizacji zycia
calej spolecznosci masoriskiej:

Dzielny laricucha ogniwie!
Nietknigty rekg zalosci,
Zyj zawsze wesél, szczesliwie,
W gronie braterskiej milosci
(brat T. Wolariski, W dniu Imienin Brata, w. 5-8, s. 78).

Zasadniczy cel Zakonu — udoskonalenie ludzkosci poprzez stopniowsy przemiane
wnetrza kazdego wtajemniczonego, a dzigki temu réwniez przemiang spoleczeristw,
narodéw, paristw — wlasnie ze wzgledu na swdj idealistyczny wymiar pojmowany jako
projekt przysztosci, do ktdrej zmierza si¢ mozolnie, ale zarazem konsekwentnie, byl
takze prezentowany z wykorzystaniem opisywanego tu symbolu:
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Zakon pewny w zasadach, w skutkach nicomylny,

Pracuje jak czas — tajny, nicustanny, silny.

On to kiedys opasze ziemi¢ w laricuch zgody
(brat K. Brodziriski, Wiersz obrzedowy w Swieto Imienia Naj-
wspanialszego i Najczcigodniejszego Brata Ludwika Ositiskiego,
Mistrza Katedry sprawiedliwej i doskonatej Lozy Swigtyni Izis,
w. 46-48, s. 68).

Przykladéw zastosowania symboliki taricucha w poetyckiej refleksji nad istota wol-
nomularskiego ruchu jest oczywiscie bardzo wiele. Watek ten pojawia si¢ przy rozwa-
zaniu problematyki wzajemnosci braterskiej wigzi:

Tu w ogniwach braterskich wszyscy sobie bliscy,
Jeden wsparty na wszystkich, a na jednym — wszyscy
(ibidem, w. 104-105, s. 70);

odpowiedzialnosci za pelnione urzedy:

W Tobie, w Tobie ogniwo si¢ miesci
Znakiem jednosci zgody laricucha.
Na dowdd czesci Kazdy Cie stucha,
Mistrzu, Kazdy Cig stucha
(anonim, Wielkiemu Mistrzowi, w. 11-14, s. 87);

a nawet nadprzyrodzonej genezy ruchu:

Tys jest, ktorego potega,
W nieprzeliczone ogniwa,
Jakich zadna moc nie zrywa,
Wszystkie sobie ludy sprzega
(brat J. Drozdowski, Hymn, w. 7-10, s. 160).

Ostatecznie, w taricuchu milosci 1 jednosci taczy si¢ pospolu wszyscy ludzie, two-
rzac braterski, trwaly 1 jednorodny krag:
Mitosé w ogniwo wszystkich jedno splata.
W kazdym z $Smiertelnych uznajemy brata
(Anonim, Hymn do Boga, w. 29-30, s. 163).

Skoro symbol taricucha obecny jest niemal stale w poezji wolnomularskiej, na jakiej
podstawie wydzieli¢ mozna osobny korpus ,,piesni ladicuchowych”? Ot6z fundamen-
tem wyodrebnienia jest tu rytualna funkcjonalizacja tekstéw. Piesni taricuchowe mozna
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wobec tego zdefiniowaé jako rytualne (a nie okolicznosciowe!) utwory masoriskie, za-
wierajace zasadnicze przestanie ideowe ruchu, zwigzane z obrzgdem ,laricucha jedno-
$ci” i wykonywane na zakoriczenie regularnych prac lozy lub innych prac obrz¢dowych.
Rytualna funkgja piesni laicuchowych podkreslona jest poprzez kompozycje i strukture
pojedynczych utworéw — symbol larficucha pojawia si¢ w zamknigciu kazdego tekstu,
analogicznie do ,laricucha jednosci”, ktdry pojawia si¢ w zakorniczeniu obrzedu:

Dajmyz nawzajem, o bracia, dlonie,

A Scisnijmy si¢ dzielnie,

Dzi¢ki wyrokom, co w tym Zakonie

Wigza nas nieSmiertelnie!

Jednos¢ niebieska, jak nas dzis spicla

W niezlomnych ogniu postaci,

Bogdaj laricuchem tymze obj¢la

Na calym s$wiecie wszechbraci!
(Anonim, Piesii taricuchowa Spiewana podczas bankietéw, ostat-
nia strofa, w. 25-32, s. 120)

Zaplecze ideowe piesni laricuchowych odpowiada zawartosci intelektualnej przy-
wolywanych uprzednio wierszy, ktére postuguja si¢ samym symbolem. Motyw ten
ilustruje wzajemng wi¢Z, ktdra laczy ze sobg braci, zaswiadcza o sile Zakonu, o harmo-
nijnym wspdldzialaniu jego czlonkéw, wskazuje na pochodzenie ruchu:

Niech nasz laricuch bedzie trwaly.

Wszystkim Braciom, ktdrzy z checia

To skladaja Zjednoczenie —

Pod mistycznych liczb pieczecia,

Sif¢! Jednosé! Pozdrowienie!

Kazdy niech swdj fartuch zwije,

Bo wysoka péinoc bije!
(brat T. Wolaniski [tlum. z niemieckiego], Przy zamknieciu
Lozy, ostatnic wersy, w. 34-40, s. 123)

Nalezy jednak zauwazy¢, ze symbol laricucha uzyskuje w tych utworach odmienny
status retoryczny, czy tez komunikacyjny. Zawarte w tekstach wezwanie do zawiaza-
nia taricucha staje si¢ klasycznym performatywem'* — symbol przestaje funkcjonowaé

' Por. J. L. Austin, Jak dziata¢ stowami, w: idem, Méwienie i poznawanie. Rozprawy i wyktady filozoficzne, thum.
1 oprac. B. Chwedericzuk, Warszawa 1993, s. 550-560. Por. takze definicj¢ performatywu: ,wypowiedzenie
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wylacznie na plaszczyznie sléw, zaczyna natomiast oddzialywaé realnie, tworzac rze-
czywisto$¢ rytualng, powotujac 1 sankcjonujac pewien stan rzeczy:

W tym $wietnym przyjaciél gronie
Eaczcie sig, Bracia swobody!
Podajcie zyczliwe dlonie,
Na znak przyjazni i zgody
(brat L. A. Dmuszewski, Przy zamknieciu Lozy, w. 1-4, po-
wtdrzone jako ostatnie wersy, w. 13-16, s. 121).

Performatywna funkcja wezwania, ujawniona w tekstach piesni, ma wszelako sens
wylacznie przy zalozeniu, ze utwory te w istocie odzwierciedlaly porzadek rytuatu.
Z tego punktu widzenia kwalifikowanie niektérych wierszy do kanonu piesni tariicu-
chowych wydaje si¢ dyskusyjne. Przykladem takiej blednej identyfikacji jest umieszcze-
nie wsréd piesni laricuchowych wiersza brata Budziszewskiego Spiew przy rozwigzaniu
L4z, Wprawdzie pojawia si¢ tu symbol laricucha, jednak jego spozytkowanie nie nosi
cech performatywnego wezwania. Ponadto miejsce samego motywu w strukturze pie-
$ni (w. 2-3) nie odpowiada miejscu ,laricucha jednosci” w strukturze rytuatu:

Gdy z woli wladnacych Krajem

Ostatni Wezel wigzemy,

Dlon z dlonia podajac wzajem,

Nie sadzmy, ze go juz rwiemy
(w. 1-4, s. 126).

Wezwanie do zawiazania ,laricucha jednosci” umieszczone w zakoriczeniu piesni
laricuchowej jest réwnoznaczne z aktem samego zawiazania — bracia podaja sobie dlo-
nie w okreslony sposéb dokladnie w momencie, gdy wezwanie wybrzmiewa:

Eaczmy reke z reka, mocno si¢ trzymajmy,
Zljczenia naszego los uwielbiajmy,
Dzigki czyrimy Niebu za ten zwigzek zloty,
Prosmy, bySmy wszyscy szli droga cnoty —
Szli drogg cnoty
(Anonim, Piesi na bal masonéw, ostatnia strofa, w. 3640, s. 125).

performatywne — wypowiedzenie, ktSre przez samo wymdéwienie staje si¢ jakims aktem illokucyjnym [ak-
tem mowy — dop. J. G.]” — Encyklopedia jezykoznawstwa ogdlnego, red. K. Polariski, Wroclaw 1993, s. 594.
15 Por. Antologia poezji masotiskiej, op. cit., s. 126-127.
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Przeslanie zawarte w stowach wypowiadanych w tak szczegélnym momencie —
podkreslajacym istnienie realnej, aktualnej i trwalej wigzi braterskiej — musialo moc-
no zapada¢ w pami¢é 1 z pewnoscia brzmialo jak napomnienie, wskazujace kierunek
myslenia i dzialania:

Niech ten laricuch, co nas spaja,

Nawzajem podajac dlonie,

Braterska milos¢ podwaja,

Kres jej naznaczajac w zgonie
(brat F. Gawdzicki, Laricuch koticzqcy LoZe, dwie strofy skraj-
ne, pierwsza 1 ostatnia, w. 1-4, w. 13-16, s. 130).

* % %

Piesni taricuchowe byly utworami uzytkowymi pisanymi na zaméwienie — w naj-
lepszym tego stowa rozumieniu — a wigc horyzont ,,wolnosci” poetyckiej ich twércéw
ograniczala funkcjonalizacja tekstéw. Licentia poetica mogla bez przeszkdd znalezé ujscie
w wolnomularskich wierszach okolicznosciowych (na przyklad na imieniny czcigod-
nego lozy). W wypadku tekstéw rytualnych, a do takiego wilasnie nurtu zaliczy¢ trzeba
piesni laricuchowe, trudno méwié o indywidualnej swobodzie pisarskiej. Poeta opero-
wal tu raczej ustalonym historycznie zasobem okreslonych metafor, znakéw, symboli.
Utwory te nalezaloby zatem traktowaé — w szerokim sensie — jako element kultury
literackiej epoki lub przyklad charakterystycznej dla danego okresu konwencji zycia
zbiorowego. Mozna wi¢c uznad, ze piesni laricuchowe nie tworzg kanonu literatury,
lecz raczej skladaj si¢ na literatur¢ kanonu.



