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Praktyczne wykorzystanie metody
aktywnego stuchania muzyki w szkole
podstawowej wedlug Batii Strauss cz. 2

Metoda aktywnego shuchania muzyki wg Batii Strauss jest tak atrakcyjng meto-
da pracy na lekcjach sztuki, Ze warto zapozna¢ si¢ z wigksza 1loscig przykladow jej
realizacji.

W numerze 3-4 (12-13) 2001 wydawnictwa ,,Nauczyciel 1 Szkota” proponowa-
tam stosowanie aktywnych form percepcji muzyki na przyktadzie utworow: 7a-
niec norweski E. Griega oraz Marsza tureckiego L. van Beethovena. W tym
artykule cheialabym zaproponowa¢ oméwienie aktywnego stuchania Marsza Ra-
detzkiego J. Straussa oraz przedstawi¢ scenariusz lekcji SZTUKI z wykorzysta-
niem utworu Country Dance z Suity G - dur J. F. Haendla. Na uwagg zasluguje
fakt, ze scenariusz ten jest przykiadem na integracje muzyki i plastyki w ramach
przedmiotu SZTUKA. O trudnos$ci integracji tych przedmiotéw i o problemach
z ktérymi borykaja si¢ nauczyciele dawnej MUZYKI 1 PLASTYK]I, nie musz¢
wspominaé, gdyz kazdy uczacy zdaje sobie w pelni z tego sprawe. Jednak sadzg,
ze kazda propozycja potaczenia tych przedmiotéw bez zbednego teoretyzowania,
a catkowicie aktywnie i w sposob umozliwiajacy wyzwolenie w uczniach ekspresji
muzyczno - plastycznej, jest potrzebna i godna zainteresowania.

Marsz Radetzkiego jest utworem bardzo znanym i popularnym. J. Strauss skom-
ponowat go, aby uczci¢ zwycigstwo Austriakow pod dowddztwem Radetzkiego,
nad wojskami piemonckimi w bitwie pod Coustoza 6 sierpnia 1848 roku. Marszo-
wy i rytmiczny charakter bardzo sprzyja aktywnej percepcji, a dla uczniéw utwor
ten jest bardzo atrakcyjny.

Gloéwnym celem, ktory mozemy osiagnaé przy pomocy percepcji tego utworu,
jest wyczulenie dzieci na podobienstwa i roznice w linii melodycznej oraz ksztatce-
nie shuchu rytmicznego.

Po pierwszym wystuchaniu utworu rozmawiamy z uczniami na temat charaktc-
ru muzyki i zjawisk muzycznych, na ktore dzieci zwrocily uwagg. Przy drugim
stuchaniu zwracamy uwage na powtarzalno$¢ fragmentéw melodii, a nastgpnie
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proponujemy zapis na tablicy schematu budowy tego utworu:
INTRO ABA Iacznik CCDCDC 1iacznik ABA

Nauczyciel powinien zapisaé schemat budowy w mozliwie prosty sposob, stosu-
Jjac symbole znane uczniom i fatwe do zinterpretowania.

W pierwszym etapie aktywnego stuchania proponujg odczytanie partytury z akom-
paniamentem rytmicznym. Oczywicie najpierw nauczyciel omawia wartosci ryt-
miczne wystepujace w partyturze. Ponizej przedstawiam partyturg rytmiczna, po-
trzebng do realizacji tego etapu percepcji:
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Wartoéci rytmiczne, ktore zostaly zastosowane w partyturze sa bardzo proste,
dlatego tez mozna zastosowaé aktywne stuchanie Marsza Radetzkiego juz
w miodszych klasach szkoly podstawowej. Po odczytaniu partytury nauczyciel
wraz z uczniami realizuje partyture z towarzyszeniem nagranego utworu. Ucznio-
wie na tym etapie w pelni wiaczaja si¢ w muzyke i co wazne zaangazowani $a
wszyscy we wspolnym dziataniu. Najpierw nauczyciel petni rolg dyrygenta klaso-
wej orkiestry, potem zastepuje go uczen (mozna powtarzac ten element kilkakrot-
nie). Cheiatabym zwrdcié uwage, ze na tym etapie uczniowie wystukuja rytm otow-
kiem o tawke, a dopiero w nastepnym etapie percepcji dotaczymy instrumenty
perkusyjne poniewaz schemat rytmiczny musi sig dobrze utrwali¢.

Drugi etap aktywnego shuchania, to juz akompaniament na instrumentach perku-
syjnych, jak juz wcze$niej wspomnialam. Nauczyciel dzieli klasg na pig¢ grup
i rozdzicla instrumenty wg partytury (trojkaty, talerze, tamburyna, pudetka akusty-
czne, marakasy). Uczniowic wykonuja akompaniament perkusyjny wraz z muzy-
ka nagrana na kasecie magnetofonowej, a jeden z ucznioéw petni znéw rolg dyry-
genta. Powstaje ORKIESTRA Z DYRYGENTEM.
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Jako ostatni ctap aktywnego stuchania Marsza Radetzkiego proponujg (zgod-
nie z pomystem zaczerpnigtym od B. Strauss) stworzenie do tego utworu ,,MUSZ-
TRY PARADNEJ”. Poniewaz Marsz Radetzkiego zalicza si¢ do tzw. marszow
wojskowych bardzo dobrze nadaje si¢ do realizacji ruchowe;.

Tworzac ,,MUSZTRE PARADNA” nauczyciel ustawia uczniéw wg instrumen-
tow. Ponizej przedstawiam propozycje takiego ustawienia:
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Poszczeg6lni uczniowie, grajacy na instrumentach poruszaja sig krokiem mar-
szowym wg §cisle okreslonego schematu. Oczywidcie schemat ktéry przedstawig
jest tylko propozycja. Kazdy nauczyciel moze ustawié¢ musztrg zgodnie ze swoim
wilasnym pomystem, co rowniez jest duza zaletg tej metody pracy, gdyz stwarza
mozliwosci do tworzenia coraz to nowych uktadow i wariantow w ramach jednego
utworu. Zgodnie z ustawieniem dzieci proponuj¢ nastgpujace uktady ruchowe:

A: uczniowie z trojkatami ida krokiem marszowym w rytmie akompaniamentu ,,na
wprost” i wracajg z powrotem na swoje miejsca; uczniowie z talerzami czekaja,

* az dojda do nich grajacy na trojkatach i wracaja z nimi.

B: dzieci grajace na tamburynach i pudetkach akustycznych ida ,,na wprost”, za-
mieniajac si¢ miejscami.

C: pierwsze dwa fragmenty C - uczniowie, ktorzy graja na marakasach zamienia-
ja sig miejscami. Nastgpne fragmenty, to dojscie do $rodka i powrdt (4 kroki do
$rodka, 4 kroki z powrotem).

D: uczniowie z tamburynami i pudetkami akustycznymi zamieniajq si¢ miejscami.
Warto rowniez wykorzystac to, ze uczniowie maja takze wicle ciekawych po-

mystow na ruch MUSZTRY, trzeba tylko da¢ im szans¢ na wypowiadanie swoich

propozycji.

Ostatnia cze$¢ mojego artykuhu, to scenariusz lekcji sztuki, oparty migdzy innymi
na metodzie aktywnego stuchania muzyki. Mam nadziejg, ze pozwoli on na wyko-
rzystanie zarowno dziatan muzycznych, jak i plastycznych, nawet je$li mamy do
dyspozycji jedna tylko godzing lekcyjna w tygodniu.
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Scenariusz lekcji sztuki z wykorzystaniem metody
aktywnego sluchania muzyki wg B. STRAUSS:

Temat lekcji: Forma muzyczna ABA i jej graficzne przedstawienie
Czas: 1 godzina lekcyjna

Cel gtéwny:
¢ uczen poznaje forme muzyczng ABA i potrafi ja przedstawi¢ za pomoca
znaku graficznego.

Cele szczegolowe:
¢ uczen potrafi okresli¢ zmiany elementéw dzieta muzycznego w utworze,
¢ umie w sposob tworczy wykorzystac technike plastyczna,
4 rozumie pojgcia podobienstwa i kontrastu w muzyce,
+ potrafi wyraza¢ nastrdj utworu muzycznego za pomoca srodkéw plastycznych
(znak graficzny),
4 posiada umiejgtnos$é ruchowego przedstawienia nastrojow i ich zmian w mu-
zyce,
¢ rozpoznaje stuchowo form¢ ABA i plastycznie ja interpretuje.
Metody: analityczno - percepcyjna, problemowo - analityczna, problemowo -
odtwoércza.
Formy aktywnosci muzycznej i plastycznej: $piew, gra na instrumentach, ruch
przy muzyce, percepcja muzyki, rysunek.
Srodki dydaktyczne: magnetofon, kaseta magnetofonowa, instrumenty perku-
syjne, plansze z zapisem rytmicznym, telewizor, magnetowid, kascta magnetowi-
dowa, kartki z bloku rysunkowego, kredki, instrumenty perkusyjne.

Przebieg zajgc:
WSTEP
Czynnos$ci nauczycicla:
Nauczycicl wprowadza uczniéw w temat lekeji, nawigzujac do stuchanych na

poprzednich lekcjach przykiadéw muzycznych. Nastepnie prezentuje przyklad mu-
zyczny J. F. Haendla pt. KONTREDANS z utworu ,,Muzyka na wodzie”.

Czynno$ci uczniow:
Uczniowie stuchaja utworu, zwracajac uwagg na elementy dzieta muzycznego
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(dynamika, tempo, melodig oraz charakter utworu).
ROZWINIECIE:

Czynnosci nauczyciela:
1. Nauczyciel w I etapie aktywnego stuchania utworu prezentuje uczniom wzoér
gestow wykonywanych rgkami:

¢ czg$¢ A: frazal a - ,,przeplatanka” rgkami do siebie, fraza Il a - , przeplatan-
ka” rekami od siebie, fraza 111 a - najpierw rozsuwanie rak na boki (w dwor-
skim gescie), potem przyblizanie rak do $rodka, nastgpnie znowu ,,przepla-
tanka” rekami; cze¢$¢ B: fraza I b - klaskanie, fraza Il b - stukanie palcami
o fawke, fraza Il b - na przemian klaskanie i stukanie o tawke.

2. Zwraca szczegblna uwage na budowe utworu, na fakt, ze ostatni fragment jest
dokfadnym powtdrzeniem pierwszego natomiast drugi stanowi KONTRAST.

3. Prezentuje fragment filmu pt. ,,Muzyka i taniec baroku”, zwracajac szczegoélna
uwage na sposob poruszania si¢ w tancu, eleganckie figury taneczne oraz stroje
z czasdw baroku.

4. Rozmawia z uczniami na temat ogladanego fragmentu filmu.

5. W 1l etapie aktywnego stuchania nauczyciel wraz z jednym z uczniéw pokazuje
ukiad taneczny do KONTREDANSA:

+ nauczyciel i uczen stoja w parze ujgci pod ramig; lewa reka zatozona jest na
plecach. Fraza I a - obracanie si¢ w parze zgodnie z pulsem; fraza Il a -
zmiana kierunku i ramienia; fraza III a - nauczyciel i uczen stoja naprzeciw
siebie: 1 takt - odchodza od siebie (3 kroki), 2 takt - przyblizaja sig (3 kroki),
nastepnie wykonuja obrét dookota swojej osi; fraza I'b - klaszcza w rece;
fraza 11 b - uderzaja rekami o uda; fraza III b - na przemian klaskanie
i uderzanie o uda; na zakonczenie powtorka frazy I a, 11 a i1l a.

6. Dzieli klase na 3 grupy i kazdej rozdaje instrumenty perkusyjne (kolejno: dre-
whniane, metalowe oraz bebenki), a nastgpnie prezentujg wzor rytmiczny dla ka-

zdej grupy.

Grupa 1:
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Grupa 3:

Track 3
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7. Prosi, aby kazdy uczen zaproponowat kilka znakéw graficznych, ktore zostana
wykorzystane w pracy plastyczne;.

8. Rozdaje uczniom karty ewaluacji (zatacznik nr 1) i prosi o wybranie z posréd
znakow znajdujacych si¢ na kartach tych, ktore ilustruja forme ABA.

9. Rozdaje uczniom kartki z bloku rysunkowego i wyznacza im zadanie:
- wykonanie ilustracji plastycznej formy ABA, jako znakéw graficznych.

10. Omawia wystawione przez uczniow prace.

Czynno$ci uczniéw:

1. Uczniowie powtarzaja za nauczycielem schemat ruchéw rgkami do stuchanego
utworu.

2. Zauwazaja, ze w utworze cz¢sci skrajne sg jednakowe, a srodkowa jest kontra-
stujaca.

3. Ogladaja fragment filmu pt. ,,Muzyka i taniec baroku”.

4. Wyrazaja swoje opinie na temat filmu.

5. Najpierw jeden uczen tanczy z nauczycielem, a nastgpnie wszyscy uczniowie
w parach wykonuja schemat taneczny KONTREDANSA.

6. Uczniowie graja na instrumentach perkusyjnych, tworzac akompaniament do
utworu.

7. Proponuja znaki graficzne, ktére zostang wykorzystane w pracy plastyczne;.

8. Wykonuja ilustracje¢ plastyczna formy ABA.

9. Prezentuja wykonane prace.

ZAKONCZENIE:

Czynnosci nauczycicla:

. Nauczyciel podsumowuje zajgcia: dzieli klasg na 3 grupy - pierwsza grupa wy-
konujc gesty rekami do stuchanego kolejny raz utworu, druga grupa tanczy
w parach (w tym samym czasie), trzecia natomiast akompaniuje na wybranych
instrumentach.

Czynnosci ucznidéw:

. Wykonuja polecenia nauczyciela, utrwalajac tym samym zasady budowy formy

ABA.
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