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Mirostaw Kisiel

Metodyka warsztatu muzycznego forma pracy
studentdw zintegrowanej edukacji wezesnoszkolnej
1 wychowania przedszkolnego

Edukacja muzyczna peini wiele funkcji. Stanowi ona element edukacji ogdlne;j
i wspolnie z nig kreuje kulturowy $wiat znaczen jednostki'. Kultura muzyczna czto-
wieka, jest nabywana w drodze niezamierzonych i zamierzonych oddziatywan $ro-
dowiskowych. Gltéwny cigzar i obowiazek w zakresie edukacji muzycznej spoczy-
wa na placoéwkach o§wiatowych, a w przypadku nauczycieli - na pedagogicznych
uczelniach wyzszych. Od kadry zatrudnionej w przedszkolach i szkotach podsta-
wowych, jej kompetencji, przygotowania zawodowego i realizowanych przez nig
programéw zalezy poziom edukacji muzycznej dzieci. Kwalifikacje muzyczne na-
uczyciela to zdobyte w trakcie ksztalcenia akademickiego kompetencije, pozwala-
jace mu rozwina¢ wrodzony potencjat artystyczny dziecka i ksztaltowaé w nim
postawg aktywnego odbiorcy sztuki. Wielo$¢ metod i form oddzialywan w zakre-
sie przyblizania dzieciom muzyki artystycznej sktania do inicjowania réznych spo-
sobow przekazywania wiedzy warsztatowe]j i metodycznej w celu wyposazenia
studentow w instrumenty pomocne w przyszlej pracy pedagogicznej i wychowawczej.

Zrodia edukacji muzycznej dziecka

Upodobania miodych ludzi do muzyki sa czyms$ naturalnym. Dzieci lubig $piewac,
eksperymentowaé stowem, porusza¢ si¢ w rytm muzyki, gra¢ na instrumentach mu-
zycznych, stucha¢ muzyki. Dla nich muzyka jest jezykiem uniwersalnym, pelnym
i moze stanowi¢ najbardziej odpowiedni sposéb wyrazania spontanicznosci. Zrodtem
edukacji muzycznej dziecka w wieku wezesnoszkolnym jest jego dom rodzinny i szko-
1a, a jedynie posrednio wplywaja na nig masmedia oraz srodowisko réwiesnicze.

Juz od okresu niemowlectwa u dzieci obserwujemy zafascynowanie dzwigkami.
Swiadczy o tym fakt, ze wéréd pierwszych zabawek najwigkszym zainteresowa-
niem ciesza si¢ przerézne grzechotki, dzwoneczki, ptaczace lalki, wszelkie zabaw-
ki, z ktorych wydobywa sig jaki$ dzwigk. Dzieci bardzo chetnie wybijaja rytm
tyzeczkami uderzajac nimi o r6zne przedmioty, naciskaja guzik dzwonka elektrycz-
nego, bawiac si¢ wymyslnymi przedmiotami nasladuja orkiestre. Wzmacniajac

' M. Suswillo, Psychopedagogi wwarunk 7 j edukacji 2j, Wyd. Uniwersy-
tetu Warminsko-Mazurskiego, Olsztyn 2001, s. 7.
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obserwowane w $rodowisku rodzinnym pierwsze zwiastuny zadatkéw muzycz-
nych przedszkole i szkota winny przedtuzy¢ je jako jedna z form aktywnosci mu-
zycznej tj. gre na instrumentach (dZwiekogesty, instrumenty najblizszego otocze-
nia, instrumenty wiasnej konstrukcji, instrumenty perkusyjne melodyczne i nieme-
lodyczne). Dzigki tej formie aktywnos$ci nauczyciel moze skutecznie ksztattowaé
wrazliwo$¢ miodego cztowieka, rozwijaé poczucie rytmu oraz umiejetnosé rozwi-
jania wysokosci dzwigkow. Gra na instrumentach wptywa réwniez na rozwéj
wyobrazni i inwencji tworczej. Jest ona doskonatym $rodkiem stuzacym rozwija-
niu sprawno$ci manualnej dziecka. Ponadto zetknigcie si¢ z instrumentem wywo-
huje u dzieci radosé, wzmacnia aktywnosé, niejednokrotnie - entuzjazm?.

Narzad glosowy czlowieka shuzy przede wszystkim mowie. Spiew natomiast
bedac przedtuzeniem mowy staje si¢ dodatkowo wyrazem jego przezy¢, uczué
1 nastrojéw. Ponadto $piew jako odpowiednio wydobywany glos ludzki stanowi
najbardziej naturalng i organiczna oraz powszechng i ogéinie dostepng forme czyn-
nego uprawiania muzyki. W okresie ksztatcenia wczesnoszkolnego dla dziecka,
obdarzonego tatwoscia nasladowania, mowa dorostych i $§piew sa wzorem. Czy-
stos¢ intonacyjna, prawidtowo upozowany glos, poprawna dykcja stanowig pod-
stawowe warunki dobrego wplywu nauczyciela na ksztalcenie glosu i wymowe
dziecka. Spiewajacy nauczyciel jest nie tylko wychowawca, lecz jednoczesnie
Zywym instrumentem muzycznym.

Ruch z muzyka i taniec towarzyszy dzieciom w kazdej chwili jego zycia, stajac sig
spontaniczng formg aktywnosci i wspdlng zabawa. Wystepuje bez muzyki lub jej
towarzyszy. Dzieci ucza si¢ wykorzystania ruchu w miejscu i przestrzeni. Improwi-
zujg swobodnie do muzyki, stowa, pdzniej ucza sie wypelnia¢ ruchem najblizsza prze-
strzen, porusza¢ si¢ w okreslonym kierunku, nagladowaé ruch innych, taczyé ruch ze
Spiewem, gra na instrumentach lub tworzy¢ go ze stuchaniem muzyki artystycznej®.

Przygotowanie uczniéw do $wiadomego odbioru muzyki wymaga statego trenin-
gu, opierajacego si¢ na kierowaniu ich spostrzezeniami podczas stuchania oraz
zwracania uwagi na najbardziej istotne cechy utworu i zawarte w nim treéci mu-
zyczne i pozamuzyczne. Cheac w petni zaktywizowa¢ miodych stuchaczy i rozbu-
dzi¢ w nich zainteresowanie, nalezy od jak najwczesniejszych lat rozwija¢ wy-
obraznig i inwencje przez stosowanie zadan inspirujacych do wyszukiwania, odbie-
rania, zapamigtywania i przeksztalcania materialu muzycznego. Pamietajac jedno-
czesnie, ze przezycie muzyki przez dzieci jest tym pelniejsze, im bardziej sg one
zaangazowane w jej wykonanie i prezentacjg®. Dlatego tak waznym staje si¢ pro-

2 7,

M. Kisiel, Zabawy muzyczne z wykor Carla Orffa i ich znaczenie w edukacji
muzycznej dzieci w wieku przedszkolnym. ,Nauczycicl i Szkola” 2001, nr 1-2, s. 205.

* K. Stasiniska, /20 lekcji muzyki w kiasach I-1l]. WSiP, Warszawa 1995, s. 18.

* M. Kisiel, Muzyka czynnikiem stymulujqcym aktywnos$é jezykowq dzieci w wieku szkolnym. [W:)
Problemy edukacji lingwistycznej. T 2: Rézne aspekty edukacji lingwistycznej dziecka Red. M.T. Micha-
lewska i M. Kisiel, Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, Krakéw 2001, s. 229,
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blem przygotowania studentéw kierunku Pedagogika, specjalnosé Zintegrowa-
na edukacja wczesnoszkolna i Wychowanie przedszkolne w zakresie muzyki.
W nabywaniu przez nich umiejgtnosci warsztatowych do pracy z dzieémi w obsza-
rze: ruchu i tanca, $piewu, aktywnego stuchania muzyki, muzykowania na instru-
mentach oraz aktywnosci twoérczej®.

Warsztat muzyczny nauczyciela grup przedszkolnych i klas I-1I1

Z punktu widzenia dziecka, jego potrzeb i zainteresowan wazne jest aby na-
uczyciele nauczania zintegrowanego i wychowania przedszkolnego znali specy-
fike ksztatcenia muzycznego (pod wzgledem merytorycznym, metodycznym
i warsztatowym), jak réwniez uzyskali swobode w postugiwaniu si¢ réznymi for-
mami aktywnosci muzycznej oraz legitymowali si¢ wysoka kulturag muzyczna.
Obowigzek przygotowania studentéw w tym zakresie z jednej strony spoczywa
na nauczycielach akademickich prowadzacych zajgcia edukacji artystycznej. Ich
niezaprzeczalna autentyczno$¢ dziatania, wsparta osobistym do$wiadczeniem
pedagogicznym, udokumentowanymi publikacjami, poddanymi weryfikacji w cza-
sie licznych obrad naukowych, powinny stymulowacé pracg studenta, przysztego
nauczyciela i pedagoga do poszukiwan nowych rozwigzan metodycznych w za-
kresie edukacji muzycznej oraz dalszego rozwoju artystycznego. Z drugiej stro-
ny, wazna jest $wiadomos¢ samych studentéw dotyczaca potrzeby samoksztat-
cenia w zakresie wychowania muzycznego oraz pdzniejszego korzystania z gamy
srodkéw muzycznego wyrazu w pracy z dzieémi w wieku przedszkolnym oraz
uczniami klas I-IIL.

Interesujgcym wyda si¢ wprowadzenie do rzeczywisto$ci edukacyjnej atrakcyj-
nych metod przyblizania dzieciom muzyki takich, jak: System wychowania mu-
zycznego Carla Orffa, Pedagogika zabawy i Aktywne sluchanie muzyki.

Cecha systemu C. Orffa jest uznanie naturalnych potrzeb dziecka, a wigc po-
trzeby radosci, ruchu, tworczego doswiadczenia, ekspresji przezy¢. Dydaktyczng
konsekwencja tak sformutowanego zalozenia bedzie wyjscie od zabawy muzycz-
nej, na ktora sktada si¢ ruch, gest, taniec, muzyka i stowo. Materiatem do pracy
z dzie¢mi jest folklor stowno-muzyczny, magiczne zaklecia, powiedzonka, wyli-
czanki i porzekadta®.

W opinii animatoréw Pedagogiki zabawy nazwa zabawy to ukierunkowanie na
pewne skojarzenia: ,,co$, co jest przyjemne”, ,,co$, co wyzwala spontaniczne za-

s

chowania”, ,,co$, co daje rados¢™. Pedagogika zabawy wybiera z repertuaru za-

s Lol

M. Kisiel, Muzyczne kompetencje nauczycieli pedagogiki w of a oczekiwania uczniow
kias I-111. |W:] Edukacja wczesnoszkolna w kontekscie reformy systemu szkolnego. Red. E. Marek, R.
Wigckowski, Wyd. Piotrkowskic Towarzystwo Naukowe, Piotrkéw Trybunalski 2000, s. 101.

¢ U. Smoczynska-Nachtman, Muzyka dla dzieci. WSiP, Warszawa 1992, s. 7.

7 Z. Zaorska: Pedagogika zabawy - metodyka pracy z grupq. [W:] Wprowadzenie do pedagogiki
zabawy. Red. E. Kedzior-Niczyporuk, Wyd. KLANZA, Lublin 2001, s. 18.
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baw tradycyjnych, terapeutycznych tylko te, ktore: zapewniaja dobrowolno$¢ uczest-
nictwa; uwzgledniajac wszystkie poziomy komunikowania (tj. poziom rzeczowy
i emocjonalny); uznaja pozytywne przezycia za warto$é i unikaja rywalizacji; po-
stuguja sig roznorodnymi srodkami wyrazu - czyli umozliwiaja przekazanie tresci
i emocji poprzez oddziatywanie na rézne zmysty (poprzez: ruch, gest, dotyk, taniec,
dzwigk, malowanie, grg rél, pantomime - jako gamy srodkéw wyrazu).

Metoda Aktywnego sluchania muzyki Batti Stauss ma na celu propagowanie
wsrdd dzieci muzyki klasycznej. W repertuarze znajduja si¢ muzyczne pokazy dziet
z epoki baroku, klasycyzmu, romantyzmu oraz muzyki XX w., znajduja si¢ tam
takze utwory ludowe. Dzieci w kazdym utworze starajg si¢ wychwyci¢ najbardziej
istotne elementy: harmonig, rytm, melodykg, artykulacje, dynamike i agogike, do
ktérych nastgpnie opracowywano taka forme prezentacji, by utwér byt jak najpet-
niej przyjgty przez stuchaczy. Poniewaz, jak méwi autorka, nie przekazemy rado-
$ci plynacej z muzyki, jesli sami jej nie odczuwamy, dlatego tez musimy sami prze-
zy¢ dzieto muzyczne i stworzyé dzieciom warunki do radosnego i rozumnego od-
bioru. Dziecko chetnie bawi si¢ muzyka i przy muzyce, a bawiac sig¢, muzykuje
catym soba. Dziatanie takie pobudza aktywno$¢ wewnetrzng dziecka, co pozwala
mu odczué sacrum dzieta oraz uczestniczy¢ w misterium jego wspottworzenia®,

Muzyka w dziataniach dydaktyczno-wychowawczych nauczyciela moze z tatwo-
$cig staé sie ogniwem wigzacym wszechstronne ksztatcenie dziecka i wyrazaé si¢
jako zintegrowane dziatanie na réznych ptaszczyznach. Twérczy pedagog, realizu-
jac cele i zadania ksztalcenia powinien wlasnie muzyke i jej formy aktywnosci
wkomponowaé w proces nabywania przez dzieci poszczegoélnych kompetencji
wyrazonych w umiejetnosciach, niezbednej wiedzy, w kreowaniu cech osobowo-
$ciowych, ktdre pomoga im odnaleZé si¢ w relacji z ludzmi, przyroda i wytworami
kultury. Podczas realizowanych zajgé ksztatcenia zintegrowanego muzyka nie po-
winna by¢ traktowana jedynie, jako ozdobnik czy czas na relaks lub uatrakcyjnie-
nie podawanych tresci. Powinna natomiast wystapi¢ jako samodzielna edukacja
gdzie trescei, ksztaltowane umiejetnosci przebiegaja z zachowaniem ciaglosci, stop-
niowania trudnosci w przechodzeniu na wyzsze poziomy poznania. Tak jak we
wszystkich innych dziedzinach wychowania, tak i w wychowaniu muzycznym
rzeczq niezbedna jest wezesne i systematyczne wprowadzanie mtodego czlowie-
ka do umiejetno$ci kontaktu z muzyka poprzez bezposredni do niej dostep. Ztudng
jest nadzieja, ze cztowiek dorosty, nie przygotowany do kontaktowania si¢ z mu-
zycznymi dzielami sztuki w okresie szkolnym, nagle i spontanicznie, nieoczekiwa-
nie dla siebie i innych nabierze w Zyciu pdzZniejszym tej potrzeby i umiejetnosci.

8 R. Gozdecka, Integracja stuchania muzyki z innymi formami ekspresyjnymi w edukacji wezesnosz-
kolngj. [W:) (red.) Wybrane problemy wezesncj edukacji cz. 11 kl. I-1I1. M. Suéwitlo, Wyd. WSP, Olsztyn
1998, s. 96.
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Metodyka warsztatéw muzycznych dla studentow

Gtéwnym celem prowadzenia warsztatow muzycznych jest przyblizenie studen-
tom, ciekawych z punktu widzenia artystycznego i pedagogicznego, metod przybli-
Zania dzieciom muzyKki.

Warsztaty pedagogiczne mozna zdefiniowaé jako spotkania, w czasie ktérych
osoby zréznym doswiadczeniem zawodowym wspoélnie z ekspertami spotykaja si¢
aby rozwiazaé wystepujace w pracy dydaktycznej problemy. Cecha charaktery-
styczna tego typu warsztatow jest w petni aktywne wiaczenie si¢ kazdego uczest-
nika do pracy grupowej. Sens uczestnictwa w warsztatach pedagogicznych za-
warty jest w pracy i uczeniu si¢ na podstawie praktycznych doswiadczen?®.

Inicjujac prace nad przygotowaniem warsztatow muzycznych uwzgledniono stusz-
no$¢ tezy, iz w ksztalceniu na propedeutycznym poziomie nauczania nauczyciel
winien stworzyé mozliwie jednakowe szanse rozwoju wszystkim dzieciom z uwzgled-
nieniem wystepujacych juz na starcie szkolnym duzych réznic indywidualnych,
wynikajacych na przyktad z odmiennych predyspozycji psychicznych i fizycznych,
jak réwniez $rodowiskowych i edukacyjnych. Muzyka, zabawa i taniec w tego
typu dziataniach moze odegra¢ bardzo znaczaca roleg, stajac si¢ ogniwem wiaza-
cym wszechstronne ksztalcenie dziecka i wyrazac sig jako zintegrowane dzialanie
na réznych ptaszczyznach. Tak pojeta praca z jednej strony moze odnies¢ si¢ do
réznych form wychowania muzycznego, z drugiej przybra¢ cheé scalania tych
form z tre$ciami innych edukacji, jak réwniez moze sta¢ si¢ odmiennym zagadnie-
niem jako praktyczna integracja sztuki.

Podjety temat, moze w znacznym stopniu wskazaé kierunek dziatai w zakresie
rozwijania wyobrazni i postawy tworczej dziecka we wspétczesnej edukacii. Wiek
przedszkolny i wezesnoszkolny dziecka jest najlepszym okresem, w ktérym mozna
edukowaé wyobraznie, a elementy muzyki, dzwigku, ruch i tanca staja si¢ w tym
przedsigwzieciu niezastapionym tworzywem. Przedmiotem prac nad przygotowa-
niem warsztatdw muzycznych byly nastepujace zagadnienia: gromadzenie, analiza
i weryfikacja literatury przedmiotu; analiza tre§ci wybranych programéw naucza-
nia i podrecznikow w zakresie edukacji muzycznej; zbieranie, opracowanie i ada-
ptacja wybranych ¢wiczen, zadan muzyczno-tanecznych jako propozycji do wyko-
rzystania w edukacji kreatywnej dziecka; diagnoza istniejacego stanu realizacji
dziatan w zakresie edukacji muzycznej z wykorzystaniem muzyki, zabawy i tafca
w poczatkowym etapie ksztalcenia; prognoza oczekiwan wspotczesnej o§wiaty (u
progu przemian) w zakresie miejsca muzyki i tarica w edukacji dziecka; opraco-
wanie zebranego materiatu i prezentacja w formie cyklu warsztatow muzycznych.

2 B. Milerski, B. Sliwerski, Pedagogika. Leksykon PWN, Wyd. PWN, Warszawa 2000, s. 135; E.
Gozliaska, F. Szlosek, Podrgczny stownik nauczyciela ksztalcenia zawodowego, Radom 1997, s. 266.
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Podejmujac proby unowoczeénienia i zmiany warsztatu pracy, metod i form wspot-
czesny, twérczy pedagog coraz czgsciej bedzie sktaniat sig ku edukacji kreatyw-
nej, stymulowanej na ptaszczyZnie integracji sztuk swobodna ekspresja dziecka.
Wyrazona w melodii, dZwieku, ruchu i tancu moze naturalnie odzwierciedlaé i roz-
wiazywac dziecigce problemy. Chodzi tu bowiem o taka organizacje pracy, ktora
umozliwitaby rozbudzanie wszechstronnej aktywnosci dziecka i wzbogacenie jego
osobowosci. Trzeba bowiem "zobaczy¢" wiele rzeczy, ktérych nie ma na obrazie,
wyobrazi¢ sobie o czym opowiada muzyka, umie¢ to przedstawié stownie, pla-
stycznie, ruchowo, w taficu, domy$li¢ sig, nauczy¢ si¢ interpretowac dzieta sztuki -
utwory muzyczne. Olbrzymia rolg odgrywa tu wrazliwosé¢ dziegi na bodzce zmy-
stowe, Swiat barw i muzyki. Okazuje sie, ze miodzi ludzie wykazuja wigksza wni-
kliwos¢ w interpretowaniu obrazéw, muzyki, w tlumaczeniu ich jako wypowiedz
Jjezykowa, gdy odczucie potrzeby takiego przektadu pojawia sig spontanicznie.

Scenariusz warsztatu muzycznego
Wokdl réinych form aktywnosci muzycznej ... - muzyczne zajecia otwarte

»Dziecko nosi w sobie muzyke spontaniczng. Ta muzyka, ktéra

w dziecku "jest", to jakby archetyp jego odczué i zachowan. Taki, ktéry
powoduje, ze czlowiek, juz nawet ten najmiodszy, w spontaniczny sposéb
wyraza emocje ruchem, gestem, tavicem, Spiewem i muzycznq zabawq''°.
Maria Przychodzinska

Spotkanie pt. Wokd! réznych form aktywno$ci muzycznej przybrato charakter
warsztatu muzycznego obfitujac w prezentacje réznych form aktywnosci muzycz-
nej oraz wybrane metody pracy proponowane studentom na zajeciach edukacji
muzycznej''.

Jedna z nich jest taniec i ruch z dominantg integracyjnych zabaw muzycznych.
W warsztatowych prezentacjach znalazly sie nastepujace tafice'?:

a) Carnevalito - mel. boliwijska

Carnevalito tanczony jest w Boliwii podczas karnawatu. Oddaje on bardzo do-
brze swawolna atmosferg tego $wieta, lecz tylko wtedy, gdy grupa jest rozluzniona
i panuje w niej wesoly nastrd;.

b) Sally gardens - mel. irlandzka

0 M. Przychodzinska, Wych i ¢ - idee, tresci, kierunki rozwoju, WSIP, Warszawa 1989, s. 84.

" M. Kisicl: Warsztat muzyczny dla studentdw Pedagogiki Wezesnoszkolnej Wokol roznych form
aktywnosci muzycznej. Wydziat Pedagogiki i Psychologii, Instytut Pedagogiki US Katowice 17 stycznia
2002 roku.

" T. Wimmer (red.): Tanice i zabawy dla grupy, Wyd. KLANZA, Lublin 1995, s. 1.
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Wykonanie tego tarica spowodowato, ze wiele imprez zakonczyto si¢ w atmos-
ferze spokoju i wewngtrznego skupienia. Wolne ruchy, nastrojowa muzyka, bli-
skos¢ ciata partnera, wszystko to wspomaga dobra atmosferg w grupie.

W improwizacji ruchowej bedacej jednoczesnie kompozycja muzyki ruchu, gestu
oraz barwy rekwizytu i stroju zaprezentowano:
a) Largo (cz. II) Koncertu f-moll pt. ,,Zima” z cyklu Cztery Pory Roku A. Vival-

diego

Stynne ,,Cztery Pory Roku” - Wiosna, Lato, Jesien, Zima - sa kompozycjami
programowymi, do ktérych autor (mistrz péZznego Baroku) dotaczyt analogiczny
cykl sonetéw o nastrojowo-zartobliwej tredci, przedstawiajacych sceny wiejskie
zwigzane z poszczegolnymi porami roku. Zima - cz. II, Largo - przynosi urocza,
nastrojowa kantyleng - grzejemy si¢ spokojnie przy ogniu, zapominajac o ztej pogo-
dzie. To byly skojarzenia pozamuzyczne. probujac doszukad si¢ innych skojarzen,
tym razem przymuzycznych nalezy koncentrowaé swoja uwagg na trzech war-
stwach brzmieniowych tego utworu: I - pigkna, o walorach wirtuozowskich, melo-
dia prowadzona przez skrzypce; Il - smakowity efekt brzmienia pizzicato instr.
smyczkowych; II1- monumentalno$¢ harmoniki klawesynu i kontrabasu'.

b) Rondo z IV czg¢sci baletu Les Indes galantes (Wykwintne Indie) J. Ph. Rameau

Rondo (franc. rondeau - kétko) - instrumentalna forma muzyczna wyksztatcona
w tworczosei klawesynistow francuskich, a w szczegélnosci F. Couperin'ail. Ph.
Rameau'®. Istota ronda jest powracajacy refren (wi. ritornello), przedzielony kon-
trastujacymi zwykle epizodami (kupletami). Rondo w muzyce artystycznej wyste-
puje jako samodzielny utwor lub jako catos$¢ wigkszej formy muzycznej np. sonaty,
symfonii, koncertu. Rondo J. Ph. Rameau ma budowg: ABACA.

Aktywnos$¢ odtworcza i tworcza w grze na instrumentach muzycznych:

a) Charleston - mel. amerykanska;

b) Wrobelek - muz. W. Lutostawski, st. L. Krzemieniecka, op. D. Malko;

¢) Taniec polski z XVI wieku - op. D. Malko.

Aktywno$é wokalna proponowana do realizacji studentom w ramach zaj¢¢ edu-
kacji artystycznej to na og6t $piew jednoglosowy (piosenki dziecigce, piesni arty-
styczne z akompaniamentem 1 a cappella) oraz wykonywanie wokalnych form
wielogtosowych:

a) Dona nobis pacem - kanon, Anonim XVII/XVIII w.;

b) Magnificat - kanon;

¢) Kanon noworoczny - kanon, muz. T. Gummesson, st. J. Stankiewicz.

B T, Chylinska, St. Haraschin, B. Schaeffer, Przewodnik koncertowy, PWM, Warszawa 1991, s. 990.
¥ A, Chodkowski (red.), Encyklopedia muzyki, PWM, Warszawa 1995, s. 764.
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Kanon (tac. canon - reguta) - oparta na §cistej imitacji kompozycja, ktérej melo-
dia przeznaczona do imitowania spetnia takze funkcje kontrapunktu, czyli trwa od
poczatku do konica utworu, a glos lub glosy imitujace powtarzajg ja z jednakowym
opdznieniem's.

Cele: Zapoznanie studentdw z wybranymi formami aktywnoscei muzycznej ($piew,
gra na instrumentach muzycznych, taniec, stuchanie muzyki). Wskazanie plasz-
czyzn integracyjnych miedzy poszczegdlnymi formami aktywnosci muzyczne;j.
Doskonalenie wlasnego (studentéw) warsztatu muzycznego oraz umiejetnosci
wykorzystania wiedzy muzycznej w praktyce edukacyjnej na szczeblu propedeu-
tycznym.

Scenariusz warsztatu muzycznego

Swieci gwiazdka, $wieci ... - koncert koled i pastoralek
Przed zapaleniem choinki Jest cicho. Choinka plonie.
Na szczycie cherubin fruwa.
Wlasnie ojciec kiwa na matke, Na oknach pelargonie
ze juz wzeszla Gwiazda na niebie, blask swieczek ziotem zasnuwa,
ze czas sie dzieli¢ oplatkiem, a z kqta, z ust brata plynie
wiec wszyscy podchodzq do siebie koleda na okarynie:
i serca driq uroczyscie Lulajie, Jezuniu moja peretko,
jak na drzewie przy lisciach liscie. Lulajie, Jezuniu, me piescidetko.

K. I. Galczynski

Od czasow $redniowiecza po dzien dzisiejszy - koledy i pastoralki stanowity
i stanowiq wazny element wystawianych w §wigtyniach, jak i poza nimi - muzycz-
ny misteriéw religijnych tzw. ,Jasetek”. Kolgda jest piesnia religijna o tematyce
zwigzanej z narodzeniem Jezusa Chrystusa $piewana w okresie Bozego Narodze-
nia. Kiedy uwaznie wstuchamy sig¢ w polskie koledy - to ustyszymy, jak bardzo ich
muzyka przypomina uroczyste hymny koscielne lub choraty. Czasami zabrzmi w
nich nuta krakowska, mazurka lub zamaszystego poloneza, niekiedy jest nig koty-
sanka. Melodie koledy Lulajze Jezuniu F. Chopin wprowadzit do Scherza
h-moll. Pastoratka definiowana jest jako piesn ludowa w rytmie tanecznym o cha-
rakterze pogodnym, trescig zwigzana z tematyka Bozego Narodzenia. Najliczniej-
sze z nich pochodzg z XVII 1 XVIII wieku.

'* 1. Poniatowska, Slownik szkolny - Muzyka, WSiP, Warszawa 1991, s. 53.
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Program koncertu:

Koleda, miz. Z. Noskowski Lulgjze, Jezuniv, op. Cz. Grudzirski, J. Jarzgbska

Adeste Fideles, oprac. K. Kaganiec Jest taki dzier, micz. S. Krajewski

Nad Betlejem w ciemnaq noc, mel. koledy francuskief Gwiazdka, muz. S. Krajewski

Gwaltu, gwaltu! Pastuszkowie!, oprac. B. Rutkowski ~ Pastoratka, muz. A. Sikorowski

Przybiezeli do Betlejem, oprac. B. Rutkowski Przybiegneg, Anonim

Na Boze Narodzenie, oprac. B. Ruthowski Betlejem, oprac. Jezus z Nazarethu, R. Brandstaetter

Jezus malusierki, oprac. Cz. Grudzinki, J. Jarzgbska  Zwyczaje Swigteczne, oprac. T. Ambrozewicz
Nawigilijnym stole, op. B. Hotub

Charakterystyczng cechg pastoralek jest tematyka osnuta na motywach paster-
skich, w ktorych dominuje nastréj radoéci i humoru. W pie$niach bozonarodzenio-
wych pochodzacych z réznych krajow §wiata mozna ustysze¢ melodie charakte-
rystyczne dla kultur innych narodéw, maja one odmienng od naszych kolgd prowe-
niencjg muzyczng - czasami kroluje w nich motyw taneczny, klimat murzynskich
pie$ni religijnych, odezwie si¢ rowniez motyw przeboju muzyki popularne;j.

Waznym elementem warsztatu muzycznego jest wspélne muzykowanie. Nieza-
pomniang okazje¢ do wspolnego $piewu i gry na instrumentach muzycznych daje
tradycja zwiazana ze $wigtem Bozego Narodzenia's.

Cele: Zainicjowanie, poprzez zbiorowy $piew, wspdlng gre na instrumentach
muzycznych, recytacjg tekstu, form zespofowego muzykowania. Zapoznanie z tra-
dycja $wiat Bozego Narodzenia. Doskonalenie warsztatu muzycznego poprzez
nabywanie i rozszerzanie umiejgtnosci wokalnych, instrumentalnych, recytatorskich
oraz organizatorskich. Ksztaltowanie umiejetnosci postrzegania muzyki oraz jej
form aktywnosci, jako jednej z mozliwosci kultywowania tradycji regionalnej
w aspekcie wielokulturowym.

Scenariusz warsztatu muzycznego
Muzyka, zabawa i taniec w edukacji elementarnej dziecka

. Do tanca potrzebne jest mi jedynie moje cialo - rytm czerpig z moich ru-
chow, ktore odzwierciedlajq mdj dzien powszedni, moje mysli i uczucia. Tan-
cze, poniewaz moge sie poruszaé: moj chod staje sie rytmem, unoszqc sie
kolysze calym cialem. Moje cialo i moje codzienne ruchy i gesty inspirujq
mnie, wyrazam to, co w sobie spostrzegam - i w ten sposéb przedstawiam
siebie innym”".

Gusti Reichel

% M. Kisicl, Warsztat muzyczny dla studentéw Pedagogiki Wezesnoszkolnej Swieci gwiazdka, $wieci...
- koncert kolgd i pastoralek. Wydzial Pedagogiki i Psychologii, Instytut Pedagogiki US, Katowice
12.12.2002.

Y G. Reichel, R. Rabestein, M. Thanhoffer, Grupa i ruch. Metody relaksacyjne - Tanicc twérczy ~
Sport zespolowy - Gry i zabawy integrujace. Centrum Animacji Kultury, Warszawa 1994, s. 36.
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Muzyka stwarza wiele mozliwosci rozwijania zdolnosci tworczych i odtwérczych
takie, jak wyobraznia, pomystowosé, zaradno$¢. Organizacja i realizacja toku na-
uczania, ktéra bytaby interesujaca dla dzieci a jednocze$nie zgodna z zatozeniami
wielostronnego ksztalcenia powinna zblizy¢ sig do gier - zabaw'®. Site przyciaga-
nia i atrakcyjno$¢ zabawy uzyskano dzigki zaangazowaniu w tym samym czasie:
myslenia, odczuwania i dziatania. Poszerzenie ich o zasadg dobrowolnosci uczest-
nictwa, uwzglednienie pozioméw komunikacji, uznanie pozytywnego przezycia za
warto$¢ oraz postugiwanie si¢ réznymi §rodkami wyrazu zapewni nie tylko atrak-
cyjnoé¢ spotkania, ale bgdzie czynnikiem stymulujacym zainteresowanie miodych
odbiorcow sztuki, jak rowniez wzmocni ich motywacje do uczenia sie. Osnowe
warsztatu muzycznego stanowia elementy systemu wychowania muzycznego Carla
Orffa, metody aktywnego stuchania muzyki Batii Strauss' oraz pedagogiki zaba-
wy.

Plan warsztatu®:

1. Muzyka, rytm i ruch: Improwizacja rytmiczno-ruchowa Powitanie, taniec
w miejscu Samoloty.

2. Aktywne shuchanie muzyki: Country dance muz. J. F. Haendla, Lot frzmiela
N. Rimski-Korsakow - z wykorzystaniem instrumentéw perkusyjnych wia-
snej konstrukc;ji.

3. Taniec tworczy: Taniec z gazetami muz. popularna, Taniec z chustami
muz. F. Chopina Andante spianato.

4. Tworzenie podktadu instrumentalnego do muzyki artystycznej: J. Strauss
Marsz Radeckiego.

5. Animacja tworczo$ci muzycznej i plastycznej: Malowana muzyka,
udzwieczniony obraz.

6. Tance dla grupy: Sally gardens mel. irlandzka, Carnevalito mel. boliwij-
ska, Swing w uliczce mel. amerykanska.

7. Instrumenty muzyczne wlasnej konstrukcji: W poszukiwaniu réznych barw
i brzmien diwigku.

Cele: Zapoznanie uczestnikow warsztatu muzycznego z wybranymi formami
przyblizania dzieciom muzyki (muzyka - plastyka, budowanie instrumentdw, taniec
tworey). Ksztattowanie umiejgtnosci organizowania procesu ksztalcenia zgodnie

" G. Storms, Gry przy muzyce, Warszawa 1991, s. 7; Z. Zaorska: Pedagogika zabawy - metodyka
pracy z grupa. W: Wprowadzenie do pedagogiki zabawy. Red. E. Kedzior-Niczyporuk, Lublin 2001, s. 18.

" J. Tarczynski, Akiywne stuchanie muzyki wedlug Batii Strauss, ,,Wychowanie Muzyczne w Szkole™
2000, or 2-3, s. 90.

® M. Kisiel, Warsztat muzyczny dla studentow Zintegrowanej Edukacji Wezesnoszkolnej i Wychowa-
nia Przedszkolnego Muzyka, zabawa i taniec w edukacji elementarnej dziecka, Wydzial Pedagogiki
i Psychologii, Instytut Pedagogiki US, Katowice 19.11.2003,
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z zasadg wielostronnego nauczania. Doskonalenie umiejetnosci wokalnych, instru-
mentalnych i tanecznych.

Konkluzja

Muzyczne spotkania warsztatowe skupiajg wielu stuchaczy i obserwatoréw in-
teresujacych si¢ problematyka ksztalcenia muzycznego studentéw oraz dzieci
w wieku przedszkolnym i uczniéw klas I-III. Organizacje oraz sam przebieg otwar-
tych zaje¢ nalezy uwazacé za warte rozpowszechnienia. A sama idea przekazywa-
nia informacji o autorskich koncepcjach prowadzenia zaj¢¢ przyblizajacych muzy-
ke odbiorcom jest, jak najbardziej stuszna i potrzebna.

Rys. 1. Koncert kolgd i pastoralek Rys. 2. Ten szczegdlny dzien si¢ budzi
Swieci gwiazdka, $wieci ...” - $piew zespolowy

Rys. 3. Improwizacja muzyczna i plastyczna Rys. 4. Taniec twérczy - Wale kwiatéw
Malowana muzyka, udZwigkowiony obraz

Rys. 5. Wspdlne muzykowanie
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Summary:

The article discusses the process of organization and running of musical workshops for students. The
idea of workshops and selected forms and methods of getting children familiar with music one presented.



