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Mirostaw Kisiel

Integracja elementdw sztuki w edukagji
artystycznej

Wspbtczesna edukacja wiaze nadzieje ze sztuka, wezedniej laczong z dosko-
natoscia i pigknem, a od czaséw romantyzmu uwazana za najwazniejsza badz
przynajmniej szczegdlnie wazna dziedzing dziatan cziowieka, szanse postepu
ludzkosci i uszczesliwienia §wiata, rozwoju postaw twérczych, realizowania au-
tentycznej wolnosci'. Wspétezesnie jestesmy $wiadkami nowych ujeé i doswiad-
czen obcowania ze sztuka nowoczesna, ktora niejednokrotnie szokuje, wywotuje
zaskakujace reakcje, wzbudza kontrowersyjne emocje.

Obserwujac $wiat, Srodowisko blizsze i dalsze czlowieka nie sposob zauwazyé,
ze opierajg si¢ one na wzajemnych zaleznoéciach przyczynowo-skutkowych.
Cztowiek jest czastka natury i czuje potrzebe faczenia wiedzy z réznych dyscy-
plin, by stworzy¢ w swej $wiadomosci ,jeden obraz wiedzy?. W. Tatarkiewicz
istote integracji upatruje w wielowymiarowym przekazywaniu wiedzy teoretycz-
nej, ksztattowaniu wiedzy o sztuce i mysleniu czlowieka w drodze wtémego
aczenia w jeden obraz §wiata nauki czy kultury’. Zacierajace si¢ granice miedzy
réznymi dyscyplinami nauki i migdzy rodzajami sztuki tworza nowe zwiazki na
ich pograniczu. Celem poznania otaczajacego $wiata kultury i sztuki, dla mtode-
go czlowieka, staje si¢ znajomos¢ zwiazkdw, ktore je tacza oraz praw, ktore nimi
rzadza.

Rozwazania na temat Idei integracji sztuki w edukacji artystycznej rozpocznie
mysli G.C. Argan’a ,, We wszystkich epokach i kulturach istnialo pragnienie two-
rzenia sztuki: powstawaly rézne kategorie artystow posiadajqcych wiasne reguly
i statuty, instytucje publiczne promowaly tworczos$¢, a dziela sztuki zaczeto gro-
madzi¢ w muzeach. Nie mozna wyczerpujqco przedstawié jakiejkolwiek epoki bez
Jjednoznacznego odwolania sig do sztuki tej epoki, ktora podobne jak nauka, byla
niezbednym i istotnym skiadnikiem panujqcego systemu™.

! E.Rogalski, Muzyka w pozaszkolncj cdukacji estetycznej, Bydgoszez 1992, s. 15.

2 I, Uchyta-Zroski, Promuzyczne zachowania mlodziczy w okresic dorastania i ich uwarunkowania,
Katowice 1999, 5. 51.

*  W. Tatarkiewicz, O integracji sztuki, Warszawa 1978, s. 97.

¢ R. Ossowski, Wychowanic przcz sztuk¢ w dobic cywilizacyjnych zmian, [w:] Profil ksztalcenia
nauczyeieli muzyki dla potrzeb szkoty ogélnoksztateacej, red. E. Rogalski, Bydgoszez 1997, s. 15.
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Muzyka w pryzmacie idei integracji sztuki

Poczatkow integracji nalezy upatrywaé w prastarej sztuce greckiej, rozumia-
nej, jako potaczenie sztuk plastycznych architektury, rzezby, malarstwa. Kolejny
przykiad dziatan integrujacych stanowilo polaczenie w teatrze greckim stowa,
gestu, poezji, muzyki, tafica w jedno widowiskowe przedstawienie (,,trojjedyna
chore¢™). Probka integracji, patrzac przez pryzmat kart historii, sa misteria sre-
dniowieczne, obrzgdy liturgii chrzescijanskiej — jako wspotdziatanie stowa, gestu
1 muzyki, strojéw liturgicznych, barwy i ksztattu architektury oraz opera nowo-
zytna gdzie urzeczywistnila si¢ integracja muzyki instrumentalne;j i §piewu’.

W okresie romantyzmu artysci poszukiwali nowych $rodkéw wyrazu. Kom-
pozytorzy i malarze inspirowali si¢ poezja, tekstami literackimi, sztuka ludowa,
aby dzielo cechowal autentyzm i nastrdj, ktéry budzit w odbiorcy game¢ uczué
i przezy¢. Przyktadem moze by¢ tworczos$é F. Schuberta, ktéry napisat wspania-
fe, petne liryzmu piesni do wierszy J. W. Goethego 1 H. Heinego (Krd! olch op.
1 DV 328). Muzyka F. Chopina, zwlaszcza mazurki, bgdace stylizacja muzyki
ludowej (Mazurek a-moll op. 7, nr 2) zostaly tchnigte poezja i uczuciem. Wielu
tworcom ,,paleta dzwigkowa” umozliwita barwna ilustracje zycia cztowieka, jego
mysli, uczug oraz trosk codziennego zycia®. W epoce neoromantyzmu.,,program”
stat si¢ przejawem integracji. Do dziet wprowadzono motywy przewodnie, sta-
nowigce odpowiedniki tredci literackich, konkretnych oséb, sytuacji czy zdarzen
(Ucze# czarnoksieznika — poemat symfoniczny P. Dukas’a). Tworcy zaczgli
stosowaé wyszukang kolorystyke i dazyli do osiagnigcia ciekawego brzmienia
orkiestry, starajac si¢ przy tym, jak najwierniej i najkunsztowniej odda¢ nastroj
i zdarzenie, bedace tematem utworu’. Innym przykladem taczenia muzyki i poezji
jest suita orkiestrowa E. Grieg’a Peer Gynt do dramatu H. Ibsena. Po obejrzeniu
wystawy prac malarskich swojego przyjaciela W. Hartmana, M. Musorgski kom-
ponuje Obrazki z wystawy, ktére w ukladzie na fortepian oraz orkiestre zyskuja
stawe na calym $wiccic. W omawianym okresie ze szczeg6lng sila opowiadano
sie za wewnetrzna jakoscia sztuki, integracja malarstwa, muzyki i poezji®.

Interesujacym przyktadem integracji sztuk w muzyce jest tworczos¢ R. Wa-
gnera’. Lansowat on ideg zespolenia muzyki i poezji w swoista ,,sztuke synte-
tyczng”, ktora - w mysl kompozytora — miata by¢ ,,sztuka przysziosci”, zreali-
zowana w dramatach muzycznych Pierscier Nibelunga, Zloto Renu, Walkiria,
Zygfryd, Zmierzch bogéw. Kompozytor sam pisat libretta do swoich dramatow

$J.G. Landels, Muzyka starozytngj Grecji i Rzymu, przet. M. Kazifiski, Krakéw 2003, s. 129.
¢ B. Smicchowski, Z muzyka przez wicki i krajc. Historia muzyki, Warszawa 1993, s. 192.

7 B. Schacffer, Dzicjc muzyki, Warszawa 1983, 5. 353. )

% J, Uchyla-Zroski, Promuzyczne zachowania miodziezy w okresic dorastania i ich uwarunkowania, .... s. 52.
Chominski J., Wilkowska-Chomitiska K., Historia muzyki, PWM, Warszawa {989, s. 155.
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muzycznych, rezyserowat je i tworzyt do nich muzyke, a stworzony przezen teatr
w Bayreuth stat si¢ prawdziwg ,,§wiatynia sztuki”.

Wzorujac si¢ na malarskiej dziatalno$ci impresjonistow francuskich C. Debus-
sy zapoczatkowatl impresjonizm w muzyce. Rezygnujac z wyraznej linii melo-
dycznej, zestawit akordy w okreslone brzmieniem ,,barwne plamy”. Postuzyt sig
w tym celu tak, jak na przyklad w poemacie Popoludnie fauna, szeroka paleta
kolorystyki orkiestrowej i realizowat swoje prekursorskie pomysty'®.

Muzyke XX wieku cechuje wielo$é styléw i konwencji artystycznych, miedzy
innymi dodekafonia, technika serialna, punktualizm, aleatoryzm i collage. Kazdy
ze wspdlczesnych twdrcoéw realizuje si¢ w wybranej technice komponowania.
Odmienna ich tre$¢ i zakres stanowi podloze integracji, a wlasnosci kolorystyki
dzwigkowej pelnia w dzietach najwazniejszg funkcjg, czgsto korespondujac ze
sztukami plastycznymi (A. Webern — Cztery utwory na skrzypce i fortepian op.
7). Innym przykladem integracji tresci pozamuzycznych w sztuce jest tworczos¢
J. Cage’a (Music Wolk — na fortepian preparowany i odbiornik radiowy). Uzyskat
on roznorodno$é dziedzin artystycznych, migdzy innymi poprzez malarstwo, ta-
niec, film oraz recytacje poetyckie''.

Wspotczesnie zauwaza si¢ odmienno$é w tradycyjnym uprzystgpnianiu sztuki
miodym odbiorcom. Programy upowszechnienia tradycyjnych gatunkowo dziet
starajg sie odtworzy¢ ich kontekst kulturowy, przyblizy¢ sytuacje estetyczna,
w jakiej i dla jakiej powstaly. Muzea stosuja teatralizacj¢ wnetrz i sytuacji,
w ktorych ,statyéci” w strojach z epoki, odpowiednio ,,odgrywaja” rekwizyty
i przestrzenie, symulujac do$wiadczenie sprzyjajace glgbszemu przezywaniu
prezentowanych eksponatéw. Formy typu ,,swiatlo i dzwigk” weszly juz na trwa-
le w scenariusze popularyzacji znaczacych kulturalnych miejsc'2. Bardzo czgsto
sa to koncerty w starannie budowanej scenerii, precyzyjnie zaaranzowanej ze
wzgledu na doznania wielu zmystow (Vangelis — Odyssey Papathanasion, M.
Bilinski — Przyjaciel Wesolego Diabla). Przytoczone przyklady sa dowodem
integracji, istnienia tzw. pogranicza. Nie mozna zapominad, Zze pojawiajaca si¢
w kontekscie tradycyjne;j klasyfikacji sztuki kategoria kiczu (mass media, multi-
media, reklama, graffiti), ktore oznacza tatwo$¢ wywolywania wrazen i emocji,
czesto przez zwielokrotnienie Srodkow!. Od czasu do czasu pojawiaja si¢ dzieta
kontrowersyjne, wr¢cz szokujace swoim przestaniem wspéiczesnego odbiorce.

Sztuka na przestrzeni wiekoéw ulegla nieustannym przemianom, powstawaly
nowe dziedziny i zjawiska oraz modyfikacjom ulegaly dziedziny podstawowe.

'° R. Sherman, P. Scldon, Muzyka klasyczna dla z6ltodziobéw, przel. P. Kwiatkowski, Poznan 2000, s. 227.

"' T. A. Ziclifiski, Style, kicrunki i twércy muzyki XX wicku, Warszawa 1981, s. 172.

2 K. Olbrycht, Rola integracji sztuk w cdukacji kulturalnej, {w:] Muzyka w edukacji i wychowaniu,
red. H. Dancl-Bobrzyk, Katowice 1999, s. 30.

13 [. Chyta-Szyputowa, Integracja sztuk w dydaktyce recepcyjnej, ,,JSME” 2000 nr 1, s. 61
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Wspoélczesnie intermedia daja poczatek nowym syntetycznym walorom arty-
stycznym. Powszechna obecno$¢ audiowizualnosci w dzisiejszej kulturze, sztucz-
no$¢ sztywnego rozdzielania réznych dyscyplin sztuki, programowe bazowanie
w mediach na wrazeniach szybkich, nie podlegajacych refleksji, uniemozliwiaja-
cych skupienie, narzucaja edukacji uwzglednienie problemu integracji sztuk i ich
$rodk6éw oraz wskazywanie dokonan szczegélnie wartosciowych. Stad, waznym
staje si¢ ksztalcenie u mtodziezy ,,uwaznosci” w kontakcie ze $wiatem, nastawie-
nia na bogactwo jego jakosci, skupienia na doznaniu, kontemplacji pozwalajacej
przekroczy¢ granice wrazen powierzchownych, przypadkowych'.

Problem integracji réoznych tresci poznawczych

Problem integracji réznych tresci poznawczych i form przekazu stale powraca
w rozwazaniach badawczych (I.Wojnar, W. Tatrkiewicz, S. Szuman, M. Przy-
chodzifiska, A. Trojanowska). Integracja jest terminem cz¢sto uzywanym
w pedagogice jako okre§lenie tego, co zwyklismy nazywaé ,,polaczeniem” czy
»Zespoleniem” w okreslong catosé's.

K. Olbrycht przywotuje dwa nurty integracji w obrgbie sztuki'é. Jeden obejmuje
poszukiwania zakladajace samodzielno$é poszczegblnych sztuk, ktérych oddzia-
tywanie wzmacniane jest badz to §rodkami innych dyscyplin i1 gatunkéw, badz
konkretnymi dzielami wzajemnie si¢ interpretujacymi, wzmacniajacymi swoja
ekspresje, sugerujacymi sposob rozumienia i przezywania. Ten nurt wystepuje
w praktyce edukacyjnej najczesciej (np. stuchanie muzyki przy $wietle $wiec
badz z réwnoczesng prezentacja przezroczy z reprodukcjami malarstwa, malo-
wanie z muzyka w tle badz jej ilustrowanie czy przekiadanie na forme¢ plastycz-
na). Drugi nurt obejmuje poszukiwania nowych form postugujacych si¢ srodkami
réznych sztuk, doznaniami réznych zmystéw réwnoczesnie, prowadzacych do
pierwotnego, calo$ciowego doznania. Nurt ten rzadko wystgpuje w dziataniach
edukacyjnych, choé jego manifestacje otaczaja wspélczesnego czlowieka coraz
ciasniej (film, reklama, multimedia, rzeczywistos¢ wirtualna).

M. Plomienski dostrzega rézne plaszczyzny integracji'’. Odnoszac swoje spo-
strzezenia do form wychowania muzycznego ($piewu, ¢wiczei mowy, ruchu
z muzyka, gry na instrumentach muzycznych, percepcji muzyki, tworczo$ei mu-
zycznej), a takze do laczenia tych form z innymi przedmiotami edukacji. Intencja

" W. Wiodarczyk, Sztuka drugicj potowy XX wicku, Warszawa 1996, s. 37.

'S J_ Tokarski (red.), Stownik wyrazéw obcych, Warszawa 1965, s. 309.

1 K. Olbrycht, Rola integracji sztuk w cdukacji kulturalnj, ..... s.26.

7 M. Plomicaski, Uwagi o integracji w wychowaniu muzycznym, [w:) Z teorii i praktyki wychowania
muzycznego, red. H. Dancl-Bobrzyk, Katowice 1997, s. 98.
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powyzszych dziatan jest pobudzenie aktywnos$ci umystu dziecka oraz ksztatcenie
og6lnego rozwoju jego wyobrazni.

Jednoczenie zmyslow w odbiorze rzeczywistosci

Synestezja oznacza wrazenie polaczone, zjednoczone. Synestezja powstaje
wéwczas, gdy pobudzenie jednego z receptoréw wywohuje rownoczesne pobu-
dzenie innego's. Polaczenia moga dotyczyé wszystkich zmystéw, mozna wigc
,stysze¢” kolory, ,,smakowaé” dzwigki. Istnieje zjawisko widzenia barw lub
ksztaltéow pod wplywem dzwigkéw muzyki, gtosu ludzkiego lub okreslonego
hatasu. Doznania stuchowe synestetykéw sa zwiazane ze wszystkimi najwaz-
niejszymi rodzajami wrazliwosci ludzkiej'®. Dzwigki moga by¢ odbierane jako
barwy, ksztalty, w okreslony sposéb uformowana przestrzen, smaki i zapachy.
Najpowszechniejszym przykladem synestezji jest ,,styszenie barwne”. Sktonnos¢
te wielu psychologdéw okresla mianem chromostezji. W odniesieniu do muzyki
mozna wyrdznié cztery podstawowe jej typy®. Pierwszy odnosi si¢ do koloro-
wego styszenia okreslonych kompozycji danego twoércy i wystepuje u wielu
ludzi. Synestezje drugiego typu dotycza barwy muzycznej. Doznaja ich zaréwno
ludzie profesjonalnie zajmujacy si¢ muzyka, jak i laicy, i co wazne — wystepuje
tu duza zgodnosé skojarzeniowa. Trzeci typ synestezji, zwiazany z wysokoscia
dzwigkéw. Wielu ludzi odnosi niskie dzwigki do koloréw ciemnych, a wyzsze
— do jasniejszych. Zasade tego typu bardzo czgsto stosuje si¢ w muzyce filmowe;j
i telewizyjnej. Barwny odbidr tonacji jest, czgsto wystgpujacym u muzykow,
czwartym typem synestezji*'.

Integracja zmystéw, prowadzaca do kompleksowych dziatan pedagogiki mu-
zycznej okreslana jest terminem poliestetyka. W ujgciu W. Roschera, jest ona
powiazaniem danych zmystowych i systemow wartosci w czasie terazniejszym,
przesztym i przysztym, istotnymi aspektami wychowania poliestetycznego sa
przestrzen, czas, spoleczenstwo, nauka, sztuka?. Poliestetyk dba o koordynacje
i scalanie wspolnego postrzegania za posrednictwem oka iucha, powonienia
i smaku, zmyshu ruchu i dotyku. Wychowanie poliestetyczne jest procesem, ktéry
rozpoczyna si¢ z chwila narodzin dziecka i pierwszych jego kontaktow z najbliz-
szym $rodowiskiem, obejmuje okres pobytu dziecka w szkole, na studiach i trwa

P At

'* E. Klimas-Kuchtowa, Sy ja dzwick i jej odbicie w litcraturze oraz w sztukach wizualnych, [w:
]Muzykawcdukaqlwwychowamu red. H. Dancl-Bobrzyk, Katowice 1999, s. 45.

' D. Ackerman, Historia naturalna zmystéw, Warszawa 1994, s. 292.

2 K. J. Pcacock, Syncsthesia. The Context and Artistic Implication. In: Current rescarch in arts and
medicine. Ed. F. J. Bejjani. Chicago 1993, s. 3.

2 J. Wierszylowski, Psychologla muzyki, Warszawa 1981, s. 242

2 J. Uchyla-Zroski, Pr y zachowania

1A ndn 1 q

y W C ia i ich uwarun} ia, ... 5. 54.
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(z réznym natezeniem) do konca zycia. Jest to zamierzone oddzialywanie wielo-
rakich bodzcow, ktore wyzwalaja okreslone zachowania wobec sztuki, muzyki,
poezji oraz innych przejawow dzialalnosci kulturalnej czlowieka, przynoszace
wzglednie trwate skutki w postaci okreslonych zachowarn, do nawykéw wiacz-
nie. Najwazniejszy etap w realizacji wychowania poliestetycznego przypada na
okres pobytu miodego cziowieka w szkole. Jest to wazna faza w ksztalttowaniu
odczué estetycznych, ktéra juz na podstawie zgromadzonego potencjatu odczué
estetycznych buduje wlasne sady, przekonania i wartosci®.

Zintegrowana recepcja sztuki w edukacji artystycznej

Pojawiajace si¢ w szkolnictwie ogdlnoksztalcacym programy nauczania coraz
czedciej 1 pelniej odwotujg sie¢ do wychowania estetycznego w formie zintegro-
wanej. Nakiada to nowe zadania na uczelnie pedagogiczne, ktére podejmuja
prace nowelizujac swoje profile ksztalcenia w odniesieniu do przysztej kadry
pedagogicznej. Zamierzeniem gtéwnym staje si¢ przygotowanie takiego peda-
goga, ktdry potrafitby stworzy¢é dogodne warunki dla wyksztatcenia u swoich
podopiecznych postawy otwartej wobec dziedzictwa kulturowego, a takze roz-
budzit potrzebg wlaczenia sztuki do zycia poprzez uczestnictwo w réznorodnych
koncertach, wystawach czy prezentacjach artystycznych. Celem tego typu za-
biegdéw jest rozbudzenie w mtodych odbiorcach zainteresowania sztuka, lezaca
poza sferg praktycznej przydatnosci, w celu wzbogacenia ich osobowosci oraz
wyksztalcenia specyficznej wrazliwosel na pigkno i otwarto$¢ stale zmieniaja-
cych si¢ trendéw i kicrunkéw charakterystycznych dla rozwoju sztuki. Mtody
odbiorca sztuki winien orientowaé si¢ w dorobku nie tylko sztuki polskiej, ale
i europejskiej oraz posiasé umiejetnos¢ wartosciowania wybranych dziet mu-
zycznych, plastycznych, teatralnych i filmowych w pryzmacie wrazliwosci na ich
piekno. W procesie poznawania roznorodnosci postaw tworczych istotnym staje
sie¢ uksztattowanie postawy tolerancyjnej wobec odmiennosci, tak widocznych
w zyciu kulturalnym wspétczesnego spofeczenstwa. Ukazanie artystycznego do-
robku sztuki polskiej oraz wybitnych jej tworcow okresla zwiazki ze sztukg euro-
pejska i §wiatowa. Orientacja uczniéw w wielorakich funkcjach sztuki (muzyki,
literatury, plastyki, tcatru, tanca), jako zrédia przezy¢ estetycznych, religijnych
1 intelektualnych pozwala stworzy¢ rownowagg duchows jednostki oraz integra-
cje grup spolecznych.

Jednym ze sposobéw przyblizania studentom (przysztym pedagogom) idei
integracji sztuki jest organizowanie - w formie warsztatu - prezentacji stowno-

B W, Roscher, Perspektywy zintegrowanej pedagogiki muzycznej w aspekeie teorii ksztaicenia, ,,[SME™
1990 nr 3/7, s.
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muzyczno-wizualnych. Stanowig one dla studentéw mozliwo$¢ weryfikacji swo-
jej wiedzy z zakresu sztuki. Dajg impuls do poszukiwan nowych tresci, metod
1 form upowszechniania w §rodowisku edukacyjnym. W fazie realizacji pomystu,
praca twoércza dostarcza adeptom kierunku pedagogicznego wielu emocji oraz
satysfakcji dobrze wypetnionego zadania i speinienia si¢. Konstruujac spektakl
stowno-muzyczno-wizualny Sztuka w réznych epokach uwzgledniono kilka
ptaszczyzn oddziatywan dla uzyskania zamierzonego celu. Zostat on nakreslony,
jako przyblizenie widzom i stuchaczom zmiennosci a zarazem roznorodnosci
w obszarze tworczosci artystycznej czlowieka na przestrzeni wiekdéw. W tym
celu wykorzystano przezrocza dokumentujace osiagnigcia mistrzow w dziedzi-
nie malarstwa, rzezby i architektury, jako przykiad sztuk wizualnych. Swoista
wielkoformatowa prezentacja dziet zostata wsparta muzyka, ktora w warstwie
brzmieniowej aparatu wykonawczego wzmocnifa przekaz?*. Interesujacy efekt
uzyskano wykorzystujac teatralizacj¢ zdarzen. Stowo, gest, kostium, rekwizyt,
scenografia przyczynily si¢ do ukazania wiasciwej dramaturgii spektaklu. Lek-
kos¢ 1 mistycyzm spotkania dopetnit taniec i ruch sceniczny.

Scenariusz spektaklu stowno-muzyczno-wizualnego
Sztuka w réznych epokach

,,Poznanie rzeczywistosci przez pryzmat sztuki — prowadzi

czlowieka do poszukiwania, dostrzegania i doznawania pigkna,

a ono nie poucza, lecz raduje i nasyca naszq Swiadomosé, nasze

zmysily — podobnie jak woda i chleb sycq nasze cialo”.

Stefan Szuman

Wprowadzenie
< 7 - Rola sztuki w edukacji mtodego pokolenia.

- Idea scalania réznych tresci poznawczych oraz zwia-

za- ne z nimi formy przekazu.
o - Integracja pojecia sztuki w kulturze europejskie;.
b - Rozpoczecie spektaklu?,

FIEGIAL I ST RN LR ALY RyS 1. K’ar[a zaproszenia
na spektakl slowno-muzyczno-wizualny.

¥ J. Wattke, M. Kisicl, Spcktak] stowno-muzyczno-wizualny Sztuka w réznych epokach, Zaklad Wychowania
Estetycznego, GWSP im. Kardynata Augusta Hlonda, Mystowicc 2004.

2 W prezentowanym scenariuszu spektaklu Sztuka w réznych cpokach dokonano duzych skrotow zaréwno
w zakresic przekazywanych informacji opisujacych poszczegélne epoki, jak réwnicz wykorzystanych zdj¢é
i reprodukeji. Osobnym probl jest uwzglednienic w opisic cl 6w tanccznych, teatralizacji zdarzen
oraz uzycia kostiuméw, rekwizytdw, jak rownicz stworzonej dekoracji.
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1. Sztuka starozytna
: ; W opisach starozytnych muzyka jest
pochodzenia boskiego. Pierwszymi
formami muzykowania byt $piew, jako
jedna z form emocjonalnego porozu-
miewania sie. Pojawiajasie instrumen-
ty muzyczne: kotatki, grzechotki, rogi,
piszczaitki oraz prymitywne instrumen-
ty strunowe. Cechg charakterystyczng
muzyki jest jej zwigzek ze stowem i
taficem. Magiczna sita muzyki mogta
pobudzi¢ cztowieka, uspokoi¢ go lub
w rekach kaptanow skutecznie na niego wptyna¢. Architekture reprezentuje bu-
downictwo z cegty suszonej, pézniej wypalane;.

Rys. 2. Partenon. Ateny 447-432r. p.n.e.

W Egipcie powstajg monumentalne kamienne $wiatynie i grobowce. Natomiast
w Rzymie, przejete od Etruskéw, konstrukcje tuku oraz sklepienia beczkowego.
Starozytne kamienne posagi i ptaskorzezba to poszukiwanie idealnych ksztattdw.
W tym okresie nastepuje bujny rozkwit malarstwa $ciennego oraz malarstwa wa-
zowego. Rozwdj sztuki zwigzany byt z Grecjg, Egiptem, Babilonem i Asyria.

2. Sztuka $redniowiecza
: g Muzyke okresu Sredniowiecza reprezentujgchorat
gregorianski i fragmenty organum, ktore istniaty
rownolegle z muzyka biesiadng oraz piesniami
pielgrzyméw. Architekture tworzg grube mury
z surowego kamienia, potkoliscie zakonczone
mate okna biegnace rytmicznie przez catg dtugos¢
kosciota. Pétmrok, portale, tympanony, nisze, za-
tomy murdw petne sg tajemniczych rzezbionych
w kamieniu postaci i scen z Nowego Testamentu.
Poezja musiata by¢ kunsztowna, dobrze skompo-
Rys. 3. Giotto, Apella clellA- nowana, rytmiczna, harmonijna i przyjemna dla
rena, fresk 1303-1306. ucha. Teatr Sredniowieczny wyrost z chrzescijan-

skich obrzedéw. Pdzniej pétmrok romanskich bu-
dowli zmienia sie w rozéwietlone wnetrze dzieki gotyckim oknom zakoriczonym u
gory ostrym tukiem.W malarstwie w miejsce statycznych postaci najednolitym tle
pojawiajg sie sceny dramatyczne. W tym okresie nastepuje zmiana kanonéw w ma-
larstwie ($wiatto, cienie), pojawiajg sie elementy pejzazu, badz wnetrza.
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3. Sztuka renesansu

Renesans oznacza powrdt do wielu elementdw sztuki starozyt-
nej, zwlaszcza architektury i rzezby. Pojawia si¢ hasto ,,Nic co
ludzkie, nie jest mi obce™.

Muzyka europejska w tym okresie nastawiona jest na wielo$é
form muzyki wokalnej. Zaznaczajg si¢ réznice w sposobie
$piewu migdzy muzyka koscielna a $wiecka, Powstaja nowe
techniki kompozytorskie zwiastujace zblizajaca si¢ tonalnosé.
W architekturze kroéluja przepigkne patace, wille, ratusze i inne
budowle uzytecznoéci publicznej. W rzezbie artysci tworza po-
stacie o najdoskonalszych proporcjach i idealnej harmonii. W
malarstwie dominuje badawczy stosunek do $wiata i jego zja-
wisk, co pozwala artystom ukazaé postacie i sceny w przestrze-
ni (perspektywa linearna, $wiatfocienie).

Rys. 4. Donatello, Dawid, brqz 1450-1460.

4. Sztuka baroku

Zasadnicza zmiana w europejskiej muzyce Baroku daje
poczatek rozkwitu muzyki instrumentalnej, wirtuozostwa
na instrumentach oraz poczatek opery. Cecha charaktery-
styczng epoki jest technika basso continuo, bgdaca prze-
jawem nowych zalozen tonalnych opartych na systemie
dur — moll. Pézny Barok wpada w wybujaty emocjona-
lizm i subiektywizm wypowiedzi artystycznej. W tym
okresie nastgpuje rozw6j monumentalnego budownictwa
ko$cielnego i $wieckiego. Wngtrza bogato rozczionko-
wane, czgsto pokrywane malowidtami iluzjonistyczny-
mi. Budowa miast na planie gwiazdy, rozwdj architek-

% tury ogrodowej. W rzezbie widoczne zainteresowanie
Rys. 5. Prezentacja sztu- 1 oblemami ruchu, dynamiki oraz gra $wiatta i cieni.
ki Baroku. W malarstwie §wiattocien stuzy do wydobycia ekspresji.
W krajach katolickich dominuje tematyka religijna. W okresie rokoka powstaja
zdobione mate formy architektoniczne, malarstwo pelne jest ,,wytwornych za-
baw” w eleganckich parkach.

5. Sztuka klasycyzmu

Rozwdj matych form muzycznych przeznaczonych na skrzypce, flet, kwartety
smyczkowe, orkiestr¢ z pianista. Dziatalno$¢ J. Haydna i W.A. Mozarta przy-
czynia si¢ do ugruntowania ,,allegro sonatowego” jako istoty formy oraz pet-
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nego uksztattowania systemu dur—moll. L. v.
Beethoven i jego samotno$¢, sita, nieugigtosé
staje si¢ symbolem niezaleznosci. Kompozy-
| torzy poszukujac nowych form wyrazu, prze-
czuwajac nadejscie romantyzmu. Architektura
czerpie wzory zkultury antycznej (greckiej
i rzymskiej). Rozwdj budowli cechujacych sig
prostota, symetrycznoscia ksztattu o skromne)
dekoracji z przewaga motywdéw antycznych.
Rzezba to gltéwnie postaé ludzka naga lub
w lekkim stroju. Tematyka malarska oparta na analogiach antyku, rozw¢j por-
tretu. Kompozycje statyczne posiadajg czysty kontur, zgaszony koloryt, migkki
$wiattocien 1 gladka fakture.

Rys. 6. Michel-Ange Houasse
Wieczor muzyczny.

6. Sztuka romantyzmu
' i3 Weczesny romantyzm oferuje nowy styl muzycz-
ny z harmonikg oparta na chromatyce ienhar-
monii. Epoka wirtuozéw fortepianu i skrzypiec
pielggnujacych pigkno réwnowagi tresci i formy.
W tym czasie zaznacza si¢ postrzeganie muzyki,
jako sztuki tozsamej z malarstwem i poezja. Pro-
gramowos$¢ w muzyce odzwierciedla groz¢ natu-
ry burze, gwaltownosé wichru, powédz, spiekote,
spokdj, przestrzen, rownowage. Powstaja szkoty
- ] pielegnujace wartosci narodowe (gtéwnie folklor)
Rys. 7. Wieczor u ksigznej  swoich krajow.
M. Czartoryskiej, rysunek — W sztukach plastycznych romantyzm przyjal za
C.K. Norwid ok. 1847r. gtéwng tendencj¢ patriotyzm, ponadto egzotyke,
fantastyke i kult przyrody. Nowe idee realizowano przy uzyciu dynamiki i swo-
body kompozycji, bogactwa koloru i efektéw $wietlnych, ekspresyjnosci a nie-
kiedy elementéw wizjonersko-mistycznych. Ulubiona tematyke stanowity sceny
batalistyczne i pejzaze.

s

7. Sztuka wspélczesna

Muzyke europcjska w tym okresie charakteryzuje réznorodno$¢ kierunkow, sty-
16w i technik kompozytorskich wystepujacych obok siebie, $cierajacych sig ze
soba czy wrecz wykluczajacych si¢ wzajemnie. Rozwija si¢ muzyka konkretna
i elektroniczna obok jazzu i popularnej muzyki rozrywkowej. )
Architekturg cechuje funkcjonalizm jako zgodnos¢ ksztattu budowli i jej we-
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wnetrznych podziatdéw z przeznacze-
niem ipeniong funkcja. W sztuce
pojawiajg si¢ prace taczace przestrzen,
ruch, rozmaito$¢ materiatéw trwatych,
$wiatta i muzyki. Pojawiaja si¢ rzezby
z drewna i zelaza.

Ekspresjonizm dawat mozliwos¢ pet-
nego wyrazania odczué artyscie. Sta-
nowil swoiste ujécie trapiacych go
i Igkéw, myslom i problemom otaczaja-
Rys. 8. Warhol, Dyptyk Marilyn, cego zycia. Prace dadaistow to wyraz
plotmo 1962 . buntu artystycznego i bezcelowosci ja-
kiejkolwiek tworczosci. Surrealizm dawal mozliwo$¢ szybkiej odpowiedzi, bez
namystu, na zadane pytanie stanowiac sposob na stworzenie genialnej pracy.

Final

Prezentacja wykonawcédw spektaklu,
podsumowanie spotkania i pozegnanie
widzow?,

Celem warsztatu artystycznego byto
zgromadzenie materiatu (literatury, opi-
- sow, reprodukcji, przezroczy, muzyki) w
celu klarownej prezentacji tematu Sztu-
| ka w réznych epokach. Doskonalenie
“ ' umiejetnosci  opracowania scenariusza
Rys. 9. Zdjecie grupy wykonawcow. spektaklu, sposobu organizacji 1 prze-
biegu spotkania. Uzyskanie zamierzonego wrazenia estetycznego u odbiorcow.
Umiejetno$¢ tworzenia dokumentacji oraz gromadzenia materiatu faktograficz-
nego.

Konkluzja:

Sztuka wigze si¢ z najbardzicj podstawowymi potrzebami czlowicka, gdyz
pozwala na wywolanie przezy¢, doznan i wzruszen. Stad tez odgrywa niezwykle
wazng funkcje¢ edukacyjna w ksztattowaniu petnej osobowosci dzieci i mtodzie-
zy. O poziomie kultury spoteczefistwa decyduje nie tylko tworczo$é wybitnych
artystow, ale takzc zainteresowanie spofeczne ich dzietami i zapotrzebowanie na
sztukg. Istotnym skiadnikiem jest przygotowanie przysztych animatoréw sztuki,

% Obsada spcktaklu Sztuka w réznych cpokach: T. Bicnick, M. Brzychcy, P. Dubicl, K. Fischer,

J. Kwiccinski, B. Linke, A. Labuzck, P. Nowakowski, 1. Szeliga, A. Terech, K. Toczek — studenci I roku
Edukacji Artystyczncj GWSP im Kardynala Augusta Hionda w roku akademickim 2003/2004.



Mirostaw Kisiel — Integracja elementéw sztuki w edukacji artystycznej 327

ktorzy w umiejetny sposob beda cheieli 1 potrafili przyblizy¢ swoim wychowan-
kom muzyke, poezje, plastyke, taniec, stowo w pryzmacie idei integracji.
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Summary:

The articlc is a synthesis of thought rclating to intgration of art in artistic cducation. The articles part is divided
indo the following scctions: music and the idea of intgration of art, problem of intcgration in different cognitive
contents, The practical part describes activitics that must be prepared and. carried out in Such integration and
wihich include music, finc arts and dance.



