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Mirostaw Kisiel

Sztuka wspotczesna w orbicie zainteresowan
mtodego pokolenia

Dynamika zmian ekonomicznych, spoteczno-kulturalnych i cywilizacyjnych
sktania nauczycieli przedmiotéw artystycznych i animatoréw sztuki do poszu-
kiwan nowych rozwiazan w dziedzinie edukacji, ktérej gféwnym zadaniem
jest przygotowanie miodych ludzi do zycia we wspolczesnej rzeczywistosci.
Umozliwienie integralnego rozwoju wszystkich sfer osobowosci ucznia,
zwrocenie wigksze] uwagi na jego potrzeby duchowe, ksztatcenie zmystow,
umiejetnosé kierowania emocjami i szybkiego reagowania na nowe zjawiska.
Przed wspoiczesng cdukacja stoi zadanie stworzenia dogodnych warunkéw
do zaspokojenia naturalnych potrzeb estetycznych dzieci i mtodziezy poprzez
nauczenie ich rozumienia i przezywania pigkna sztuki, artystycznych wartosci
dzietl, roznych rodzajow emocji w nich zawartych. W polskiej pedagogice muzy-
cznej poszukuje si¢ skutecznych rozwigzan artystycznych, metodycznych i me-
todologicznych zmierzajacych w kierunku podnoszenia jakosci i efektywnosci
procesu nauczania muzyki i plastyki.

Wychowanie estetyczne stanowi jeden ze skfadnikéw wychowania i wielo-
stronnego ksztatcenia. Rozumiane jest ono jako ogot $wiadomych oddziatywan na
wychowanka i jego dziatan wiasnych, w ktorych wartosci estetyczne i artystyczne
wykorzystuje si¢ do poglebienia zycia uczuciowego, rozwoju aktywnosci
tworczej i samoekspresji. Umozliwia rowniez kontakt z réznymi dziedzinami
sztuki', Potrzeba doznan estetycznych rodzi si¢ zdaniem S. Szumana z samego
obcowania z dzictami sztuki. A proces wstgpowania w jej $wiat polega nie tylko
na aspekcie przezywania lecz na piclggnowaniu i1 rozwijaniu tworczej aktywnosci
wychowankéw badz do samorodnej i swobodnej, badz tez inicjowanej, kierowane;j
i rozwijanej?. B. Suchodolski jeden z tworcow polskiej koncepcji wychowania
estetycznego stwierdza: ,Nie tylko wychowanic ma stuzy¢ sztuce, ale to wiasnie
sztuka ma stuzy¢ wychowaniu™?.

W tym micjscu wypada opowiedzieé si¢ za sztukg jako podrecznikiem zycia,
»»--- Ktéry pobudza i niepokoi, zmusza do myslenia, dziata na zmyst i wyobraznie,
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W. Okon, Nowy stownik pcdagogiczny. Warszawa 1996, s. 320,
S. Szuman, O sztuce i wychowaniu estetycznym, Warszawa 1962, s. 65.
B. Suchodolski, Wychowanic dla przyszioéci. Warszawa 1968, s. 55.
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zaostrza cickawo$¢ zarowno do $wiata, jak i w stosunku do samego siebie,
wymaga samodzielnosci, krytycyzmu, wrazliwosci, towarzyszy samoksztatceniu
i samopoznaniu cziowieka™.

Sztuka wprowadzona do szkét i programéw szkolnych niemniej skutecznie
i atrakcyjnie powinna dziata¢ nie tylko w ramach zajec Ickcyjnych ale réwniez
zajgc pozalekeyjnych. I. Wojnar uwaza, ze wymuszona w tym zakresie wspoipraca
szkoty z placowkami i instytucjami upowszechniajgcymi sztuke pozwoli prze-
famac barier¢ oddzielajaca szkotg od zycia kulturalnego i kulturalnych instytucji,
stwarzajac nowe sytuacje wychowawcze o charakterze swobodnym i otwartym®.

Horyzonty sztuki wspolczesnej

Sztuka ulega nieustannym przemianom i charakteryzuje si¢ dwoistoscig dyna-
miki proceséw: powstawaniem nowych dziedzin i zjawisk oraz modyfikacja
dziedzin podstawowych w jednosci z technika. Intermedia nie mieszczace sig
w konwencjonalnych kategoriach artystycznych daja poczatek nowym syntetycznym
jakosciom artystycznym. Coraz powszechnigjsza obccnosé audiowizualnosci
w dzisiejszej kulturze, sztuczno$é sztywnego rozdzielania réznych dyscyplin sztuki
niczgodna z prawidtowosciami funkcjonowania form ckspresji, programowc bazo-
wanie w mediach na wrazeniach szybkich, nic podlegajacych refleksji, uniemo-
zliwiajacych skupienie narzucajg edukacji uwzglednienie problemu integracii sztuki
1 jej $rodkow, wskazywanic dokonan szczegdlnie wartosciowych. Tym, co wydaje
si¢ na tej drodze niczbgdne, jest ksztalcenie ,uwaznosci” w kontakcie ze $wia-
tem, nastawienia na bogactwo jego jakodei, skupienia na doznaniu, kontemplacji
pozwalajacej przekroczyé granice wrazen powierzchownych, przypadkowych, naj-
silniejszych. Mieczyslaw Wallis okresla wspotczesng sztuke syntetyczng jako:

- zacieranic si¢ granic mi¢dzy poszczegdlnymi sztukami i rodzajami artystyczny-
mi oraz faczenie ze sobg réznych sztuk, ich ,,programowa nieczystosc”,

- polaryzacja postaw wobec rzeczywistosei, czyli réwnoczesnoé¢ tendencii
realistycznych i ,,antyrealistycznych”,

- rozdziclno$é postaw wobec budowy dzicla sztuki, czyli réwnoczesnosé
tendencji do pelnej swobody kompozycyjnej i do rygoryzmu,

- rosnacc odwolywanic si¢ do czynnego udziatu odbiorcy,

- aleatoryzm, czyli pozostawienie pewnych elementéw w procesic twdrczym
przypadkowi,

- antyestetyzm, czyli odwré6t od uznanych kanonéw pigknat.

I. Wojnar, Sztuka juko podrgeznik zycia. Warszawa 1984, s. 12.
E. Rogalski, Muzyka w pozaszkolncj cdukacji estetycznej. Bydgoszez 1992, s. 20.
¢ 1. Chyla-Szyputowa, Intcgracja sztuk w dydaktyce recepeying;. ., JSME” 2000 nr 1, s. 66.
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Wspdlczesnie zauwaza si¢, ze programy upowszechnienia tradycyjnych gatun-
kowo dziet starajg si¢ odtworzy¢ ich kontekst kulturowy, przyblizy¢ sytuacje
estetyczng, w jakiej i dla jakiej powstaly. Muzea stosujg teatralizacj¢ wnetrz i sy-
tuacji, w ktorych ,,staty$ci” w strojach z epoki, odpowiednio ,,odgrywaja” rekwi-
zyty i przestrzenie, symulujac doswiadezenie sprzyjajace glgbszemu przezywaniu
prezentowanych eksponatow. Formy typu ,,$wiatto 1 dzwigk” weszly juz na trwale
w scenariusze popularyzacji znaczacych kulturalnych miejsc. Bardzo czgsto sa to
koncerty w starannic budowanej scenerii, precyzyjnie zaaranzowangj ze wzgledu
na doznania wielu zmystow. Przytoczone przyklady sa dowodem integracji,
istnienia tzw. pogranicza. Nie mozna zapominaé, Zze pojawiajaca si¢ w kontekscie
tradycyjnej klasyfikacji sztuki kategoria kiczu (mass media, multimedia, reklama,
graffiti) oznacza m.in. latwo$¢ wywolywania wrazen 1 emocji, czgsto przez
zwiclokrotnienic srodkow.

Muzyke XX wicku rownicz cechuje wiclo$¢ stylow i konwencji artystycznych,
mig¢dzy innymi dodekafonia, technika serialna, punktualizm, aleatoryzm i collage.
Kazdy z nich ma odmienng technik¢ komponowania. Odmienna ich tresé stanowi
podioze integracji, juz nie ptynna linia melodyczna, lecz wiasnosci kolorystyki
dzwickowej pelnig najwaznicjszg funkeje 1 jakze czgsto w swych zatozeniach
korespondujg ze sztukami plastycznymi (np. punktualizm A. Weberna). Kolejnym
przyktadem integracji tresci pozamuzycznych w sztuce jest tworczosé J. Cage’a.
Uzyskal on roznorodno$é dziedzin artystycznych, migdzy innymi poprzez
malarstwo, taniec, film, recytacje poetyckie, oraz wprowadza inne pomysty
tworcze’.

Sztuka wspoélczesna w edukacji

Czlowiek poznaje $wiat nie tylko rozumem, alec i w sposoéb bezposredni:
widzi go islyszy, czuje go, dostrzega jako konkretne obrazy stanowiace tresé
zywego postrzegania rzeczywistosci. Edukacja zajmuje szczegoélne micjsce we
wnikliwym zaglebianiu si¢ cztowicka w emocjonalnos$é przez pryzmat i wyraz
sztuki. Upowszechnienie sztuki, szczegélnie w oswiacic, sprzyja rozbudzeniu
zywych i1 osobistych zainteresowan w tym zakresie, poszerzenie horyzontow
czlowieka, jego mozliwoéci poznania, odczuwania oraz tworczego przeksztatcania
rzeczywistosci.

W klasycznym ujgciu sztuka kojarzy si¢ z uosobicniem pigkna i dobra, synoni-
mem zycia i czlowicczenstwa. Stanowi zaprzeczenic przemocy 1 zniszczenia,
jest czynnikiem integrujacym spoleczenstwa i narody. Przemawiajac jezykiem
uniwersalnym stanowi platforme porozumienia migdzy barierami politycznymi,

7 T.A. Zicliaski, Style, kicrunki i twércy muzyki XX wicku. Warszawa 1981.
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kulturowymi 1 jezykowymi. Dzisiaj do glosu dochodza nowe ujecia pigkna, a w
nich miejsce sztuki. W §wiecie postmodernistycznym sztuka wywotuje odmicnne
odczucia pigkna, inaczej definiuje pojecic uniwersalnosei, a takze transcendencji
czasu, kultury imiejsca. Zmiany dokonaly si¢ réwniez w odbiorcach sztuki (gtéwnie
wsrdd osob miedych), a takze na wspotczesnej scenie kulturalnej®. W pedagogice
pojawil si¢ zarzut swoistej ,nieskutecznosci” dzisiejszej praktyki edukacyjnej
w zakresic przyblizania mtodemu odbiorcy sztuki, a takze jej nieatrakcyjnosci
dla dzieci i miodziezy, a co zatem idzie zasadniczej nieprzystawalnosci do ich
potrzeb. Mlodzi ludzie niechgtnie uczg si¢ muzyki i plastyki, programy nauczania
sa niecfektownie musza by¢ ciagle zmieniane. Tego typu sytuacje wzbudzaja liczne
kontrowersje i pomimo wysitku i jednostkowych osiagnig¢ trudno w skali masowc;j
zauwazyC popraw¢ stanu cdukacji. Nie pomaga sprawie agresywna postawa
medidw nastawiona na konsumpcjg, lansujac jednostronny typ wizerunku sztuki
przesycony agresja szokowaniem 1 wywotaniem mieszanych odczuc?®.

Sztuka czgsto jest okreslona jako ,,wielka nauczycielka wyobrazni”. Z punktu
widzenia filozoficznego i psychicznego wyobraznia wiaze si¢ Scisle z funkcjo-
nowaniem pamigci i cechami intelektu. Wyobrazenia mozemy podzieli¢ na
odtworcze 1 tworcze. Wyobrazenia odtwdrcze wigza si¢ z przypominaniem tresci
wyrazeniowych przechowywanych w pamigci.

Wspolczesna rzeczywistosé eQukacyjna, zwigzana z koncepcja ksztalcenia
zintegrowanego, coraz czgsciej sklania si¢ do metod, ktore nie tylko zapewnig
miodym odbiorcom wiasciwy kontakt z muzyka artystyczng ale rownieZz okrcsla
ich postawg wobec edukacji. W ten sposob giéwnymi czynnikami nowoczesnego
kierunku rozwoju w procesie ksztatcenia muzycznego staty sig tworczo$¢ i oso-
bowos¢ miodego czlowicka.

Organizacja i realizacja toku nauczania, ktory bylby interesujacy dla dzieci
i miodziezy a jednocze$nie zgodny z zalozeniami wielostronnego ksztatcenia
powinny zblizy¢ si¢ do spotkan nacechowanych sila przyciagania i atrakcyjnoscia.
Zostaly onc uzyskane dzigki zaangazowaniu w tym samym czasie: myslenia,
odczuwania, woli 1 dzialania. Poszerzenic ich o zasade dobrowolnosci ucze-
stnictwa, uwzglednicnie poziomdéw komunikacji (rzeczowy icmocjonalny),
uznani¢ pozytywnego przezycia za warto$¢ oraz postugiwanic si¢ roznymi sro-
dkami wyrazu zapewni nic tylko atrakcyjnosé spotkania, ale bedzie czynnikicm
stymulujacym zainteresowanic mtodych odbiorcow sztuki, jak rowniez wzmocni
motywacj¢ do uczenia si¢. Waznym elementem jest profesjonalizm wykonania
oraz przygotowanie odbiorcéw do przezycia.

* 1. Wojnar, Sztuka i cdukacja - zagrozcnia podstawowe. W: Sztuka i cdukacja w cpoce ponowoczesnej.
Red. T. Szkotut, Lublin 1995, s. 35.

° A. Biatkowski, Wyzwania wspblczesnosci a nowe myslenic o cdukacji muzycznej. W: Problemy
wspélczesnej edukacji muzyczncj. Red. V. Przerembska, £6dz 2002, s. 5.
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Animacja tworczosci muzycznej i plastycznej moze zostaé¢ urzeczywistniona
w roznorodnych tematach. Muzyka okreglana jest w tym przypadku jako udzwig-
kowiony, zorganizowany rytmicznie przebieg czasu, a tre$é jej jest rozumiana
jako komunikat wedtug pogladéw lub jest niejednoznaczna. W przeciwienstwie
do niej sztuki plastyczne reprezentuja statycznie trwajacq przestrzef, a tresé
przekazywana moze by¢ w sposob jednoznaczny. Synteza tych dwoch dziedzin
sztuki nic jest prosta i nic jest powszechnie uprawiana, jednak jej prosby sa
ponawiane. Przyzwyczajeni jestesmy do dzialania wzroku jako zasadniczego
zmystu, a przy stuchaniu muzyki towarzysza nam czgsto skojarzenia wzrokowe.
Wspdlczesna sztuka wykorzystuje w petni mozliwos¢ powiazan miedzy §wiatem
dzwigkow i form wizualnych, tworzac pewne syntezy. Rozwijajace si¢ malarstwo
abstrakcyjne upodabnia si¢ do muzyki, tworzy poctyckic obrazy barw i ksztattéw
na takich samych zasadach skojarzeniowo-uczuciowych, na ktérych tworzony jest
Swiat dzwigkow. W utworach wspdlczesnych artystow plastykow widoczne sg
dazeniado nadania ruchui udZzwickowienia obrazéw czy uktadéw przestrzennych.
Dlatego pedagogika muzyczna proponuje w poczatkowej fazie kontaktu uzu-
pelnienie przekazywanych tresci muzycznych skojarzeniami zwigzanymi z tre-
$ciami pozamuzycznymi tj.: malarstwo, poezja, narracja, elementy ruchu i tanca.
Wyobrazenia stajg si¢ przez to bogatsze na wskutek wspoldziatania wigkszej
ilosci analizatoréw oraz dynamizowania uczué estetycznych i sfery emocjonalnej
niedo$wiadczonego odbiorcy. Niebezpieczenstwem wylacznoscei integracyjnych
dziatan jest pojawienic si¢ pewnego rodzaju niewolnictwa w spojrzeniu na sztuke,
ktore moze skutecznic hamowaé wrazliwo$¢ miodego cziowieka na pigkno
1 bogactwo poszczegolnych jej elementdow. Rozmyciu wowcezas ulegnie odbidr
muzyki, tanca, plastyki i literatury, ktory dla wielu stanie si¢ niemozliwy bez
zbednego ttumaczenia i ograniczonych spojrzen.

Audycja forma przyblizania sztuki wspolczesnej mlodemu
odbiorcy

Audycja stanowi jednostk¢ programu radiowego lub pewien rodzaj koncertu
majacego na celu popularyzacje sztuki, a przede wszystkim muzyki'®. Giéwne typy
audycjize wzgledu na problematyke koncentrujg sig wokot: audycji informacyjnych,
publicystycznych, o$wiatowych, literackich, teatru, muzycznych i rozrywkowych.
Stosowany jest rowniez podzial audycji ze wzgledu na stuchacza, dla ktércgo sa
przeznaczone (dla dzieci, miodziezy, 0sob dorostych itp.)''. Audycja moze rowniez
by¢é nazwany rodzaj wewngtrznego popisu np. w szkotach muzycznych'?.

® S, Skorupka, H. Auderska, Z. Lepicka (red.), Maly stownik jgzyka polskicgo. Warszawa 1969, s. 23.

i R. Lakowski (red.), Encyklopedia powszechna, Warszawa 1983,s. 172,
2 A. Chodkowski (red.), Encykiopedia muzyki. Warszawa 1995, s. 57,
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Audycje¢ jako srodka intelektualnego i estetycznego wychowania dzieci i mto-
dziezy wprowadzit T. Joteyko. W jego koncepcji repertuar audycji dostosowany
byt do materiatu teorii muzyki, przeznaczonego dla klas starszych', S. Wysocki
zajmuje odmienna postawe powtarzajac, ze muzyk¢ mozna tlumaczyé tylko
przez muzyke. Stad autor prawie nigdy nie wspomagat jej zrozumienia $rodkami
pozamuzycznymi'. J. Baranowska-Borowa stworzyla eklektyczng koncepcje audy-
cji muzycznych'. Autorka upatrywata lekcje jako swoiste miejsce realizacji audycji,
ktéra powinna zawiera¢ skromne wiadomosci z historii muzyki, podane w formie
komentowanych koncertéw. Koncepcja audycji muzycznych J. Reissa przebiegta
droge od wiedzy naukowej do praktyki szkolnej's. Artystyczna forme audycji
muzycznych stworzyt B. Rutkowski'’. Synteza wszystkich dotychczasowych
doswiadczen na ten temat jest koncepcja audycji muzycznych T. Mayznera'®. We-
dlug zatozen autora audycje mialy by¢ okazja do poznawania warto$ciowej muzyki
w artystycznym wykonaniu i réwnoczesnic sposobnoscia do poznania kultury
wybranego $rodowiska twoércéw. W okresie powojennym akcje przyblizania
muzyki spoteczenstwu, w formie koncertéw szkolnych i audycji muzycznych pod-
Jjety si¢ wyspecjalizowane instytucje tj. Biuro Koncertowe, Fitharmonia, Agen-
cje Artystyczne itp. Planowe dzialania w zakresie rozwoju dziatan muzycznych
spoteczenstwa przejeta szkota. Percepeja muzyki czy stuchanie muzyki weszto
na trwate do programéw nauczania. Wérdd autoréw publikacji propagujacych
w formie programu lekcje stuchania muzyki nalezy wymienié: C. Kozietulskiego,
W. Rudzinskiego, M. Przychodzinskiej, Z. Burowskiej, L. Markiewicza, K. Buli
1in. Wspotczesnie no$nymi formami wprowadzania dziecka w §wiat sztuki w tym
muzyki sa koncepcje: aktywnego stuchania muzyki B. Strauss, zatozenia metodyki
pedagogiki zabawy, propozycje przektadu znaczeniowego jezyka muzyki na znak
plastyczny, stowo, gest, ruch taniec'. Forma happeningu, collage, teatralizacja
zdarzen to propozycje nie tylko atrakcyjne dla wspotczesnego odbiorcy, ale réwniez
wielce inspirujace do ksztattowania oczekiwanych postaw kreatywnych.

" M. Przychodzifiska-Kaciczak, Polskic koncepeje powszechnego wychowania muzycznego. Tradycje
- wspolczesnosé. Warszawa 1979, s. 96.

" J. Prosnak, Polihymnia uczaca. Wychowanic muzyczne w Polsce od sredniowiccza do dni dzisicjszych.
Warszawa 1976, s. 118. :

' J. Baranowska-Borowa, Szkolnc audycjc muzyczne. ,Muzyka w Szkolc™ 1929, nr 12.

% ). Reiss, Audycjc muzycznc — cel, forma, technika. ,Muzyka w Szkole™ 1933-1934, nr 7.

"7 B. Rutkowski, Muzyczne audycje szkole. , Jednodniowka M.O.W, Liccum Krzemicnicekic™ 1934/35, nr

™ T. Mayzner, Programy audycji muzycznych. .,Spicw w Szkole™ 1935/36.

M. Kisicl, Aktywnc formy wprowadzania dzicei w $wiat muzyki w cdukacji kreatywncj. W: Diferencidcia
vyCovania a stvislosti. Red. E. Petlik, S. Juszezyk. Nitra 2004, s. 301.
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Projekt edukacyjny pt. Sztuka wspoiczesna DARWIN's

Celem przygotowanego programu Szfuka wspolczesna Darwin s byto przyblizenie
stuchaczom wiedzy o roznych przejawach i trendach ciaglte rozwijajacej si¢
i ulegajacej przeobrazeniom sztuki®. Audycja, jako forma prezentacji stanowita
rowniez niezwykle wdzigczny obszar poszukiwan i eksploracji doswiadczen
wiasnych oraz umiejgtnodci organizatorskich 1 warsztatowych autoréw 1 wyko-
nawcOw w zakresie przyblizania sztuki miodemu odbiorcy odbiorcy. Majac
$wiadomo$¢ zawezonych ram przygotowanego programu dla opracowania
tematu Sztuka wspéiczesna Darwin’s poruszono jedynie kilka watkow. W audycji
zaprezentowano: artystyczng muzyke wspolczesna, muzyke rockowa, jazz,
muzyke elektroniczng. Tematy z zakresu plastyki objety: surrealizm, twdrczosé
Gaudiego, Dalliego i Kantora. W tancu odszukano pofaczen i réznic migdzy
klasyka a popularnoscia ruchu. Happening Colage of art pozwolit uwaznie spojrzec
1 przesledzi¢ proces powstawania nowych, aczkolwick kontrowersyjnych syntety-
cznych jakosci artystycznych. Alc najwigksza wartos¢ przyniost sam proces
poszukiwania materiatu, odkrywania nowych wiadomosci, opracowania znanych
pomystéw przy pomocy nowych §rodkéw i metod, odnajdywanie radosci w procesie
odtwarzania, tworzenia i adaptacji pomystéw muzycznych, plastycznych wzbo-
gaconych teatralizacjg zdarzeni oraz projcktowaniem scenografii i kreowaniem
rél. Nic bez znaczenia dla tworzenia audycji byto wykorzystanie wspofczesncj
techniki komputerowej mozliwosci wykorzystania projekcji slajdéw. Prezentacja
multimedialna rozbudowywana byla stopniowo, w jej sktad weszty akcentowane
w punktach informacje anonsowanych wystapient oraz uzupctniajace je obrazy.
Dzigki ofercie programu PowerPoint dziesigtkéw profesjonalnych szablondw
definiujacych wyglad prezentacji widz miat mozliwos¢ z duzym zadowoleniem
i swobodg $ledzi¢ przebieg calej prezentacji wtopionej w dramaturgie audycji.
Aktywnosé muzyczna wykonawcow to nic tylko prezentacja sprawnosci wokal-
nych, instrumentalnych i tanecznych studentéw ale rowniez manifestacja swoich
mozliwosci plastycznych w przeksztatcaniu tworzywa zaczerpnigtego z dostgpnych
matcrialdw (masa papicrowa, sukno, bryla itp. Spoiwem aktywnosci muzyczno-
plastycznej, tanccznej i ruchowo-scenicznej byto stowo. Dobor i przekazywanych
tresci, jak rdwniez sposéb ich prezentacji z uwzglednieniem barwy glosu, dykeji,
srodkéw wyrazowych i ckspresji pozwolit przysztym pedagogom doswiadczy¢
moc stowa w mozliwo$ciach tworzenia nastroju audycji, trafnosci wypowiedzi,
zasadnosci stawianych pytan lub puentowania akacji scenicznej. Nic bez zna-
czenia w opisanym zamy$le integracji sztuki byla rola $wiatta, cicnia, mgiel
i dymu tworzacych niepowtarzalny klimat i zapewnicnic ciagloéci przejsé migdzy

2 J. Wuttke, M. Kisicl, Audycja pt. Sztuka wspélczesna ,DARWIN'S*. MCK, Mystowice 2005.
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poszczegblnymi prezentacjami. Towarzyszaca audycji prezentacja multimedialna
sktadata si¢ z 105 slajdéw. Zostata ona przygotowana przez M. Paluszek w celu
zobrazowania 1 uzupetnienia przedstawianych tredei artystycznych. W tym micjscu
nalezy przypomnic¢, ze cato$¢ imprezy wystawiono na duzej scenie w Mystowickim
Centrum Kultury.

Scenariusz audycji pt. Sztuka wspdlczesna Darwin's
Wprowadzenie — M. Kisiel
»~Amsterdam” kompozycja gitarowa z Kalvestreat - R. Polak
Aleatoryzm - artystyczna muzyka wspétczesna w kilku ostonach - A. Ujma
Muzyka rockowa - M. Osyra 1 M. Sas
Surrealizm w sztuce - L. Gil 1 J. Zygula
Muzyka Jazzowa - J. K. Kowalczyk
Architektura wedtug Gaudicgo - G. Osyra
Tworczo$¢ Tadeusza Kantora — K. Basta
Réne oblicza tanca — G. Hajduk, G. Osyra, A. Siwczyk oraz Zespol Conflict Zone
. Colage of art — Koncert na telewizor solo i orkiestr¢ multimedialng - zespo!
0. Rytm, puls, swiatto i dZzwigk w muzyce - K. Schén i L. Denisuk
1. Break dance — Zespdt Conflict Zone
Zakonczenic audycji — J. Wuttke

I I

Rozszyfrowujac tytul artystycznego przedsigwzigeia, jakim nicwatpliwie
byla audycja pt. DRWIN’s nic sposob zauwazy¢, kryjacych si¢ pod tytutem,
wyznacznikow charakterystycznych dla sztuki wspéiczesncej: D — dowolnosé, A
— abstrakcjonizm, R — réznorodno$¢, W — wiclowatkowosé, I — indywidualizm,
N — nowatorstwo, S — spontanicznosé.

Drzisiaj wiemy, ze wspolczesny odbiorca cheac, nie cheac bedzie musiat
si¢ zmierzy¢ z nowymi {rendami w sztuce, odnalezé swoje micjsce w jakze
wyrafinowanej emocjonalnosci oraz zrozumieé symbolike jgzyka wspoétczesnych
artystéw, ktorego znaczenic wybiega daleko w przysztos¢. Prezentacja dokonan
sztuki wspolczesnej w formie integralnego obrazu dajc szansg przyblizenia jcj
szerokiemu odbiorcy i skierowanie nan zainteresowania mtodego pokolenia.
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Summary
The article introduced information on theme of place of present art in orbit of i young g ions. Onc
skctched horizons of art p and onc rcp d her part in gencrzl cducation school - and cxtraschool. One

talk overed also broadcast, as form of bringing ncar present arts young reccivers and onc presented screcnplay
cntitled “Present At Darwin's™, In conclusion onc showed weightincss of cducation at young reccivers of
consideration in contact with with world of art, puttings on wcalth his qualitics, concentrations on expericnce,
of contemplation permiting to cross borders of supcerficial impressions, accidental, most strong.

Zalacznik

Rys. 1. Plakat audycji pt. Rys. 2. Amsterdam — utwor gitarowy
DARWIN'S R. Polaka
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Rys. 3. Break dance — Zespd! Conflict

Rys. 4. Rdine oblicza tanca
Zone

—A. Siwezyk

Rys. 5. Rytm, puls i $wiatlo w muzyce  Rys. 6. Autorzy i wykonawcy audycji
- K. Schén pt. DARWIN s



