Justyna Sprutta

Wychowawcza rola religijnego teatru
Sredniowiecznego

Nauczyciel i Szkotla 2 (50), 55-62

2011

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony

w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



Justyna SPRUTTA

Gornoslaska Wyzsza Szkota Pedagogiczna im. Kardynata Augusta Hlonda
w Mystowicach

Wychowawecza rola religijnego teatru sredniowiecznego

Slowa kluczowe

Teatr, wychowanie, misterium, moralitet, mirakl, sredniowiecze.

Streszczenie

Wychowawcza rola religijnego teatru sredniowiecznego

Wielka rola teatru sredniowiecznego w wychowaniu polegata przede wszystkim na jego oddziaty-
waniu na zycie religijne i moralne widza. Teatr ten stat si¢ widzowi blizszy, wychodzac ze $wiatyn na
ulice i place miast. Formy teatru sredniowiecznego, takie jak: misteria, mirakle i moralitety niosty
wychowawczy przekaz przede wszystkim o wartosciach cnoty i wiary oraz o bezradnosci i potgpieniu
zla.
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Summary

Educative role of the medieval religious theater

Great role of the medieval theater in the education was based mainly on its impact on religious and
moral life of the spectator. Theatre has become closer to the spectator, going out from the temples
into the streets and squares of cities. Medieval forms of this theater, such as mysteries, miracle plays
and morality carried the educational message especially about values and virtues of faith and of the
helplessness and the condemnation of evil.

Od zarania swego istnienia teatr wychowywat. W s$redniowieczu taka rolg
pelnit zwlaszcza teatr religijny, ktérego formami byly dramatyzacje liturgiczne,
misteria, mirakle i moralitety. Niektore z owych form znalazly swoja kontynu-
acje w epoce nowozytnej.

Dramatyzacje liturgiczne

Bedac czescia kultu chrzescijanskiego', dramatyzacje stuzyly werbalno-
-obrazowemu przekazowi tresci wiary, wzmozeniu duchowych przezy¢ oraz

"Por. J. W. Kowalski, Dramat a kult, Warszawa 1977, s. 14. Dramatyzacje liturgicz-
ne pojawity si¢ w poczatkach XI wieku, natomiast po soborze trydenckim, obradujagcym
w latach 1545-1563, zostaly zakazane przez wiladze Kosciota. J. Ziomek, Literatura
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w konsekwencji umoralnieniu widza — uczestnika liturgii. Zwigzane z Wielka-
noca, stanowity swoista anamnez¢ Chrystusowego zmartwychwstania. Jednak-
ze z poczatku realizowany przez nie przekaz prawdy o Pasji i zmartwychwsta-
niu Zbawiciela, byt dla zebranego w katedrach prostego ludu niezrozumialy ze
wzgledu na postugiwanie si¢ przez aktorow-duchownych jedynie jezykiem
facinskim. Dopiero z czasem wprowadzono do dramatyzacji rodzime jezyki,
w zwiazku z czym przekaz tresci wiary statl si¢ jasny dla wszystkich i stad pod
wzgledem wychowawczym (religijno-moralnym) bardziej owocny®. Dramaty-
zacje wienczyl hymn, majacy posta¢ uwielbienia, dzigkczynienia oraz prosby
kierowanej do Boga®. Z uplywem czasu dramatyzacje liturgiczne przeniesiono
z katedr do mniejszych parafii, a nastgpnie na miejskie place, ulice i cmentarze,
gdzie stopniowo zaczely zatraca¢ swoj pierwotnie religijny charakter®. Po pew-
nym czasie organizacjg liturgicznych dramatyzacji zajety si¢ cechy miejskie
i pobozne bractwa, np. w Paryzu zadanie to nalezalo m.in. do zalozonego na
mocy przywileju Karola VI z 4 grudnia 1402 roku Bractwa Meki Panskiej”.
Mimo iz dramatyzacje liturgiczne zajmowaly w przekazie prawdy o wielka-
nocnym misterium istotne miejsce®, prezentowaty niski poziom, jednakze to nie
on decydowal o ich wartosci, lecz realizowana przez nie, 1 to przypuszczalnie
skutecznie, religijno-moralna edukacja oraz pedagogia. Przedstawienia te wy-
wotywaty w widzach silne emocjonalne poruszenia, owocujace np. zalem za
popetnione, przyczyniajace si¢ do udreki Zbawiciela grzechy’. Nie mozna tez
poming¢ faktu, ze pewne pojawiajace si¢ w owych przedstawieniach epizody

Odrodzenia, Warszawa 1989, s. 59. Por. T. Michatowska, Sredniowiecze, Warszawa
2002, s. 238. Z liturgicznych dramatyzacji zrodzil si¢ teatr religijny sensu stricto. Por.
J. W. Kowalski, Dramat a kult, dz. cyt., s. 24. Mimo pedagogicznego wpltywu teatru reli-
gijnego w $redniowieczu, dopiero nowozytny, szkolny teatr z zakonnych kolegiow stat si¢
de facto czgscia programu wychowawczego, stanowiac mieszaning misteriow, moralitetow
liturgicznych oraz reminiscencji antycznego teatru klasycznego. Ponadto stuzyl on w epoce
kryzysu katolicyzmu doktrynalno-moralnemu autorytetowi Kosciota katolickiego (tamze,
s. 27).

2 Por. J. Kowalski, Dramat a kult, dz. cyt., s. 24.

3 Liturgiczne lacihiskie dramatyzacje Wielkiego Tygodnia XI-XVI w., zebr. J. Lewanski,
Lublin 1999, s. 89. Por. A. Briickner, Encyklopedia staropolska, t. 2, Warszawa 1990,
s. 702. Por. J. Lewanski, Tajemnica ofiary i Odkupienia w Sredniowiecznym polskim
teatrze liturgicznym. [W:] Dramat i teatr religijny w Polsce, red. 1. Stawinska, W. Kaczma-
rek, Lublin 1991, s. 9.

*D. Kosinski, A. Wypych-Gawronska, A. Stafiej, A. Marszatek, M. Su-
giera,J. Lesnierowska, Stownik wiedzy o teatrze, Bielsko-Biata 2005, s. 137.

SA. Nicoll, Drzieje teatru, thum. A. Debnicki, Warszawa 1974, s. 75.

® Byly to nastepujace dramatyzacje liturgiczne: Depositio Crucis, ktorej towarzyszyt
oczyszczajacy wewnetrznie zal oraz smutek z powodu $mierci Zbawiciela, oraz: Manda-
tum, Visitatio sepulchri, Descensio ad inferos oraz Elevatio Crucis. Por. J. Lewanski, Ta-
Jjemnica ofiary..., dz. cyt., s. 27. Por. Liturgiczne lacinskie dramatyzacje..., dz. cyt., s. 89.
Por. Historyja o chwalebnym Zmartwychwstaniu Panskim, oprac. J. Okon, Wroctaw 2004,
s. XX—XXIL Por. T. Michatowska, Sredniowiecze, dz. cyt., s. 237.

" Por. J. Okon, , Historya o chwalebnym Zmartwychwstaniu Panskim” na tle misterium
rezurekcyjnego. [W:] Dramat i teatr..., dz. cyt., s. 61. Por. Liturgiczne laciniskie dramaty-
zacje..., dz. cyt., s. 89.
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skutkowaly og6lnym rozbawieniem, poniewaz nastr6j powagi mieszal si¢ za-
rowno w dramatyzacjach liturgicznych, jak i w misteriach, miraklach oraz mo-
ralitetach z elementami niekiedy do$¢ rubasznego komizmu, w konsekwencji
czego pewne sceny nabieraly charakteru groteski®. Komizm stanowil takze
narzedzie stuzace zobrazowaniu ideowej opozycji: rzeczywisto$¢ boska — rze-
czywisto$¢ ludzka oraz wizualizacji wewngtrznego zréznicowania postaw na
pobozng i niepobozng’. Miat on réwniez na celu o$mieszenie negatywnego
bohatera poprzez sytuacje niecharmonizujaca z jego godnoscia'®. W zwiazku
ztym komizm uczyl, ze potgpiane postepowanie wiedzie do kleski, a jedng
z form tegoz potepienia stanowi wlasnie osmieszenie''. Do spotegowania reli-
gijnych oraz poznawczo-artystycznych przezy¢ przyczyniaty si¢ w srednio-
wiecznym teatrze religijnym m.in.: deklamacja, gestykulacja, ruch, symbole,
piesni, realizm, kostium aktora oraz inne stosowane w sztuce rekwizyty. Ko-
rzystajac z owych ,,narzedzi” ekspresji, nadawano przedstawieniom swietnos¢,
sugestywno$é i artystyczna forme'?. Nalezy w tym miejscu dodaé, ze w drama-
tyzacjach, misteriach (niekiedy utozsamianych z dramatyzacjami), miraklach
1 moralitetach pojawia si¢ takze przestroga przed konsekwencjami grzesznego
zycia, majaca posta¢ piekla. Ponadto w owych przedstawieniach zawarta jest
idea zmagania si¢ faski z grzechem (np. walka s§wietego z pokusami) badz cno-

¥ Przyktadem takiej groteskowej sceny jest popisywanie si¢ przez pasterzy przed nowo
narodzonym Chrystusem prostackimi zartami, ale rowniez spor Noego z zona w czasie
zalewania $wiata przed wody potopu (A. Nicoll, Dzieje teatru, dz. cyt., s. 79). Komizm
znalazl swoja kontynuacje rowniez w przedstawieniach teatralnych epoki nowozytnej (por.
Liturgiczne lacinskie dramatyzacje..., dz. cyt., s. 26). Kolejnym przyktadem komizmu
w dramacie religijnym jest np. w sztuce Gra o Sakramencie scena z lekarzem nieudolnie
nasladujagcym dokonany przez Zbawiciela cud uzdrowienia. Komizm pojawia si¢ tez
w sztuce Meczenstwo sw. Wawrzynca, w ktdrej lezacy na ruszcie sw. Wawrzyniec informu-
je swoich oprawcéw: ,,Juz jeden bok mam upieczony” oraz proponuje przestanie maka-
brycznego prezentu swemu przesladowcy, Decjuszowi: ,,Utnijcie kawatek i1 dajcie Decju-
szowi, juz bedzie mu smakowalo” (A. Dabréwka, Teatr i ,,sacrum” w Sredniowieczu.
Religia, cywilizacja, estetyka, Wroctaw 2001, s. 452—453). O komizmie mozemy tez mo-
wi¢, gdy chodzi o pochodzace z XV wieku §laskie misterium ,,rezurekcyjne”. W misterium
tym apostol Piotr, nie wierzac Marii Magdalenie przekazujacej mu informacje o zmar-
twychwstaniu Chrystusa, zwraca si¢ do niej nastepujaco: ,,Ani troch¢ nie wierz¢ temu, co
mowisz. Siedz w domu i wez si¢ do krosna! Do czego to podobne, aby kobiety wioczyly sie
po $wiecie!” (J. Lewanski, Dramat i teatr sredniowiecza i renesansu w Polsce, Warsza-
wa 1981, s. 143—144). Kolejna, w przekonaniu ludzi $redniowiecza, po cze$ci komiczna
scena ukazuje apostota Piotra biegnacego wraz ze znacznie mtodszym od niego apostotem
Janem do grobu Chrystusa. Smiech miato budzi¢ potknigcie si¢ na drodze Piotra w momen-
cie wyprzedzania Jana (Z. Raszewski, Krotka historia teatru polskiego, Warszawa 1978,
s. 9).

P A. Dabrowka, Teatr i ,,sacrum”..., dz. cyt., s. 452.

" Np. w sztuce Swiety Walenty ukazane w ironiczny sposob a skutkujace $miercig zadta-
wienie si¢ podczas jedzenia cesarza jest po prostu karg zestang przez Boga na imperatora za
zabicie $w. Walentego, przy czym kara ta nie licuje z godnosciag owej postaci, dlatego ja
osmiesza (tamze, s. 453).

1 Tamze, s. 452.

"2 Por. J. Lewanski, Tajemnica ofiary..., dz. cyt., s. 11-12.
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ty z wada. Z przestroga mamy do czynienia np. w Scivias niemieckiej benedyk-
tynki Hildegardy z Bingen (1098—1179). Mniszka ta wskazuje w swoim dziele
m.in. na skutkujaca zlem, pochopng $miato$¢, gubigca notabene nawet samego
Lucyfera'’. Nie mozna tez w tym miejscu pominaé motywu petania Szatana
przez Cnoty, na czele ktérych znajduje si¢ Pokora'*.

Misteria

Roéwniez misteria'® cechowaty sie duza skutecznoscia wychowawcza, ponie-
waz 1 w nich aktorzy postugiwali si¢ rodzimym j¢zykiem widza. Poza tym two-
rzono je czgsto w owym jezyku, o czym swiadczy np. Historyja o chwalebnym
zmartwychwstaniu Panskim spisana w XVI wieku, ale zawierajaca teksty po-
chodzace z XIV-XV wieku, przypisywana natomiast czgstochowskiemu pauli-
nowi Mikotajowi z Wilkowiecka. Takze w tym dziele pojawia si¢ wiele ,,wy-
chowawczych” epizodow, np. przestroge przed nieuczciwoscig ilustruje skie-
rowana przeciwko nierzetelnym kupcom i lekkomy$lnym bogaczom nastgpuja-
ca grozba piekielnego psa Cerberusa (nawigzanie do mitycznego Cerbera,
strzegacego bram Hadesu): ,,Bedziem je wozi¢ na takach w trepelach, w szero-
kich tkankach”'®. Zatem réwniez misteria wptywaty wychowawczo na widza,
oddzialujac w szczegdlnosci na jego emocje. Przyczyniaty si¢ m.in. do skruchy
za grzechy, owocujac potencjalnie w widzu lepsza moralnie postawg. Takze
w misteriach wzmagano éw wychowawczy wpltyw np. przez deklamacje, pota-
czony z wzniostoscig komizm, przeplatajace si¢ z dialogami piesni czy tez
przez realizm (wplatajac w sztuke¢ znane naocznie widzowi fakty, miejsca oraz
stowne watki). Realizm ten zblizat misterium do znanych na co dzien widzowi
warunkdéw, stad aktorzy (na czele z ,,rezyserem’) chetnie ,,urealniali” ogladane
przez widza wydarzenia, co z jeszcze wigkszg sitg przyczyniato si¢ do stosow-
nych, oczekiwanych z jego strony opinii, nastrojéw i emocji. Potggowaniu ta-
kiego stanu stuzyly rowniez specjalne urzadzenia techniczne, popularne w $re-
dniowiecznym teatrze. Misteria wystawiano poczatkowo w kosciotach, lecz
z czasem przeniesiono je na miejskie rynki, place i cmentarze. Aktorami nato-

1 por. Hildegarda z Bingen, Scivias 111, 8, 8, za: B. Matusiak, Hildegarda z Bingen.
Teologia muzyki, Krakéw 2003, s. 71.

A, Dabrowka, Teatr i ,,sacrum”..., dz. cyt., s. 445—-446. Por. B. Matusiak, Hildegarda
z Bingen..., dz. cyt., s. 71-72.

> Nazwa ,misterium” pochodzi od tacinskiego terminu ministerium, oznaczajacego
urzad, postuge, éwiczenie, ceremoni¢, opis ceremonii (J. Ziomek, Literatura Odrodzenia,
dz. cyt., s. 56; por. J. Ziomek, Renesans, Warszawa 2001, s. 106). Misteria pojawiaja si¢
okoto XII wieku, natomiast ich rozkwit nastgpuje w XIII-XIV wieku. Gdy chodzi o nowo-
zytnosé, jeszeze w XVII wieku ciesza sie popularnoscia (T. Michatowska, Sredniowiecze,
dz. cyt., s. 239-240; por. Z. Raszewski, Krotka historia..., dz. cyt., s. 13). Z okresu 1400—
1550 znamy okoto stu autoréw misteriow (A. Dagbrowka, Teatr i ,sacrum”..., dz. cyt.,
s. 408). Jezyk polski w rodzimych misteriach obecny jest juz w XIV wieku (por. Historyja
o chwalebnym..., dz. cyt., s. VIII).

' Por. Historyja o chwalebnym..., dz. cyt., s. XIV-XV; Z. Raszewski, Krotka historia. ..,
dz. cyt., s. 15; A. Dabrowka, Teatr i ,,sacrum”..., dz. cyt., s. 427).
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miast nie byli juz duchowni, ale zrzeszeni w poboznych bractwach mieszcza-
nie'”. Nalezy tez doda¢, ze do XV wieku w misteriach dominowaty motywy
pasyjne, dopiero u progu renesansu popularny stat si¢ temat Chrystusowego
zmartwychwstania. Poza tym czerpano inspiracje rowniez ze Starego Testa-
mentu, ewangelii, apokryfow i hagiografii'®,

Mirakle

Najpehiejszy wyraz tematyka apokryficzna i hagiograficzna znalazta w mi-
raklach'®, stanowigcych kolejny gatunek teatralny w sredniowieczu. Wystawia-
ne w rodzimym j¢zyku mirakle ukazywaty wzorcowe pod wzgledem religijno-
-moralnym postaci swietych, kierujac widza, w oparciu o owe wzorce, na wia-
sciwg droge postepowania. Jednakze nie zawsze reakcja ogladajacej mirakl
publicznosci byla taka, jakiej oczekiwano, mianowicie podczas wystawiania
mirakla o prorokach in media Riga przerazeni widzowie rzucili si¢ do ucieczki,
co kronikarz uzasadnit ,niedostatkiem [z ich strony — J. S.] edukacji”, nato-
miast turynski landgraf, Fryderyk z Ukaszonym Policzkiem, opuszczajac
w 1321 roku przedstawienie o pannach roztropnych i nieroztropnych, mial za-
krzykna¢: ,,Czymze jest wiara chrzescijanska, skoro grzesznik, mimo wsta-
wiennictwa Dziewicy i §wietych, nie moze dostapi¢ taski?!”%.

Mimo takiej zaskakujacej postawy widzow, swiadczacej o nazbyt nawet ,,po-
razajagcym” wplywie sztuki, mirakle nadal przyblizaty, czgsto bardzo ekspre-
syjnie, upragnione przez ludzi sredniowiecza, religijno-moralne ideaty. Poszu-
kujac w religii konkretnych wskazan, odnoszacych si¢ do postepowania w zy-
ciu codziennym, ludzie ci odnajdywali je takze w wystawianych wpierw
w $wiatyniach, a nastgpnie w uczg¢szczanych chetnie przez mieszkancow miasta
miejscach — miraklach. Na wspomniane ideaty sktadal si¢ szereg cnét. W sre-
dniowieczu mirakle przyblizaty ideat cno6t heroicznych, natomiast w epoce no-
wozytnej — ideal cnét mieszczanskich, unaoczniajac owe moralne wartosci'.

7 Por. T. Michatowska, S'redniowiecze, dz. cyt., s. 240; Z. Raszewski, Krotka historia. ..,
dz. cyt., s. 12—14; A. Dabrowka, Teatr i ,,sacrum”..., dz. cyt., s. 427; Historyja o chwaleb-
nym..., dz. cyt., s. XIII; J. Lewanski, Trzy modele religijnych widowisk XVII w. w Pol-
sce. [W:] Dramat i teatr..., dz. cyt., s. 36.

"8 W teatrach epoki baroku zwrdcono si¢ na nowo do tematyki zwigzanej z Meka Panska
(T. Michatowska, Sredniowiecze, dz. cyt., s. 239-240; por. Historyja o chwalebnym...,
dz. cyt., s. X=XI; A. Dabrowka, Teatr i ,,sacrum”..., dz. cyt., s. 425).

' Nazwa ,,mirak]” pochodzi od lacinskiego terminu miraculum oznaczajacego ,,cud”. In-
formacja o najwczesniejszej tego typu inscenizacji datowana jest na XII wiek (Anglia).
Najstarszy mirakl to Gra o swietej Katarzynie (wystawiony okoto 1110 roku). Nie tylko
sw. Katarzyna, ale takze $wigci Mikotaj i Maria ciesza si¢ najwigksza popularnoscia
w sredniowiecznych miraklach (T. Michatowska, Sredniowiecze, dz. cyt., s. 240; por.
A. Dabrowka, Teatr i ,sacrum”..., dz. cyt., s. 441). O miraklach takze: A. Drzewicka,
Skupienie i zabawa. TworczoS¢ dramatyczna w Sredniowiecznej Francji do konca XIII
wieku, Krakow 1998, s. 113-134.

M. Berthold, Historia teatru, ttum. D. Zmij-Zielinska, Warszawa 1980, s. 205.

2 pPor. J. Miszalska, M. Surma-Gawlowska, Historia teatru i dramatu wloskiego.
Od X111 do XVIII wieku, t. 1, Krakow 2008, s. 42-43.
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Przyktad takiej sztuki stanowi paryski Mirakl o Teofilu, autorstwa minstrela
Rutebeufa. W sztuce tej tytulowy bohater wpierw zapisuje, za cen¢ ziemskich
zaszczytow, swoja dusze diabtu, a nastepnie powodowany skruchg i wiara, do-
stepuje — dzigki wstawiennictwu Matki Bozej — taski niebios. Wystepujacy tutaj
motyw nawracania si¢ grzesznika staje si¢ bardzo popularny zaréwno w mira-
klach, jak i w moralitetach. Z kazdego natomiast mirakla czy moralitetu wynika
puenta gloszaca, ze kazdy powinien wstagpi¢ na droge cnot i trwaé na tej dro-
dze®. W krytycznej sytuacji dusze od potgpienia moze réwniez ratowaé jakis
$wiety badz $wieta, ale warunkiem ocalenia zawsze pozostaje wiara®. Nagroda
za wiare¢, niekiedy mezng w obliczu przesladowan, stanowi w miraklach np.
wniebowziecie, chociaz boska interwencja wiaze sie réwniez z karg®*. Przed-
stawiany w ten sposob przed oczami widza obraz ludzkiej egzystencji taczy
w sobie przestanie religijne i moralne. Nalezy tez dodaé, ze niekiedy wycho-
wawczy wplyw mirakla poteguje np. zwrdcenie si¢ aktora grajacego Chrystusa
do widza. Taka sytuacja ma miejsce np. w niderlandzkim miraklu Cudowna
historia Marieken z Nijmegen/Nieumeghen, w ktorym w pewnym momencie
sam Zbawiciel kieruje do widza nastgpujace stowa: ,,Wolatbym po raz drugi
cierpie¢ meke, nizby jedna dusza miata by¢ zgubiona, zastanow si¢ nad tym,
cztowiecze™. Do zadan tego gatunku teatralnego nalezato tez utwierdzenie
wiary widza w podwazane dogmaty, o czym $wiadczy wspomniana juz wcze-
$niej XV-wieczna Gra o Sakramencie, dostarczajaca ,,dowodow” za przeisto-
czeniem chleba oraz wina w ciato i krew Chrystusa®.

Moralitety

Ostatnig z wymienionych forme sredniowiecznego teatru religijnego stanowi
moralitet”’. Juz samo okreslenie tego gatunku teatralnego ewokuje dydaktycz-
no-moralizujaca sztuke, obfitujaca w liczne alegorie i personifikacje*®. W mo-

2 por. M. Berthold, Historia teatru, dz. cyt., s. 206.

3 Przeciwwaga dla wiary jest w miraklach niewiara, bezboznos¢ oraz przesladowanie
chrzescijan (A. Dabrowka, Teatr i ,sacrum”..., dz. cyt., s. 440).

** 7 taka sytuacja mamy do czynienia np. w miraklu o éw. Walentym. W sztuce tej ojciec
nawroconego syna, poganin, zostaje — w przeciwienstwie do nagrodzonego wniebowzig-
ciem Walentego — ukarany przez Boga (tamze, s. 441). Por. M. Berthold, Historia teatru,
dz. cyt., s. 208.

BA. Dabrowka, Teatr i ,,sacrum”..., dz. cyt., s. 437.

% Por. tamze, s. 447-448.

27 Moralitet rozwingt sic w XIV-XV wieku. Ten teatralny gatunek najwickszy rozwoj
przezywat wtedy w Niemczech, Holandii, Francji i Anglii. Natomiast wzmianka o najwcze-
$niejszych inscenizacjach moralitetowych pochodzi juz z XII wieku z obszaru Niemiec
(T. Michatowska, Sredniowiecze, dz. cyt., s. 241).

% Pojawiaja si¢ chociazby takie alegorie i personifikacje, jak: Dobro, Zto, Pokoj, Wojna,
Wiara, Herezja, Sumienie, Cnota, Wada, Smier¢, oraz — z czym spotykamy sie np. w mora-
litetach niderlandzkich — m.in. Wstyd jako alegoria stanu psychicznego oraz Spor jako
alegoria interakcji. Por. tamze, s. 240-241; A. Dabrowka, Teatr i ,sacrum”..., dz. cyt.,
s. 459; J. Ziomek, Renesans, dz. cyt., s. 115; tenze, Literatura Odrodzenia, dz. cyt., s. 50—
51).
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ralitetach maja miejsce takze spory i walki réznorodnych alegorii i personifika-
cji, prezentujagce w naoczny, werbalno-obrazowy sposdéb zmaganie si¢ we-
wnetrznej natury ludzkiej z jej przeciwnosciami czy tez duszy z pokusami, np.
w angielskim moralitecie Ludzkos¢, pochodzacym z okoto 1473 roku, boj tocza
personifikacje Nicosci, Nowosci i Terazniejszoéci*’, nie méwiac juz o walce
Cnoét i Wad oraz mocy anielskich z sitami ciemnosci*®. Takie walki nie stano-
wig jedynie sugestywnego, ,,zywego” obrazu egzystencjalnej czy duchowo-
-moralnej sytuacji widza, ale zachecaja go do przyjecia wlasciwej postawy reli-
gijno-etycznej. W zwiazku z tym w moralitetach ogromng popularnoscia cieszy
si¢ motyw wyzwalania si¢ grzesznika od ziemskich pokus w obliczu niespo-
dziewanego zagrozenia $miercig, przy czym owo wyzwalanie taczy si¢ z wkro-
czeniem grzesznika na droge cnoty, skutkujagcym na Sadzie Ostatecznym od-
puszczeniem jego win. Sytuacje te ukazuje np. polski moralitet Skarga umiera-
jqcego“.

Zatem, podsumowujac, osnow¢ moralitetdw stanowi odpowiedzialnos$¢ czto-
wieka za swoje zbawienie®>. A. Dagbréwka pisze, iz moralitet , przekonuje ludzi,
ze z Bogiem w sercu (poznawszy reguty) kazdy moze, a nawet musi wziaé
swoje zbawienie w swoje rece””. Nalezy tez dodaé, ze wierny doktrynie mora-
litet cechuje si¢ pewna doza pesymizmu, zwigzang z przesuni¢gciem akcentu
z duchowego triumfu, czyli z osiggnigcia swigtosci, na kleske, tzn. potepienie.
W centrum tej dramatycznej akcji znajduje sie grzesznik™.

W tym kontekscie warto wskazaé na jeszcze jeden, tym razem angielski mo-
ralitet, zatytulowany Kazdy. Juz samym tytulem sztuka ta zachg¢ca widza do
umieszczenia swej osoby w centrum odwiecznego dramatu, jakim jest walka
dobra ze ztem™, co jeszcze bardziej sprzyja budujacym religijnie i moralnie,
wewnetrznym przezyciom®®.

Konczac nalezy dopowiedzie¢, iz takze w moralitecie rozgrywajacym si¢ na
ziemi 1 w pozaziemskiej, nadprzyrodzonej rzeczywisto$ci, w momencie nieza-
leznym ,,0d miar czasu”, powaga i tragediowy patos przeplatajg si¢ z elemen-

2'). Ziomek, Renesans, dz. cyt., s. 115. Por. T. Michalowska, Sredniowiecze, dz. cyt.,
s. 241.

39T, Michatowska, Sredniowiecze, dz. cyt., s. 240-241.

3 Ppor. A. Dabrowka, Teatr i ,,sacrum”..., dz. cyt., s. 462.

W chronologicznie pézniejszym, bo pochodzacym z pierwszej potowy XVI wieku
francuskim moralitecie O dzieciach Dnia Dzisiejszego ukazano waska $ciezke, prowadzaca
do zbawienia, oraz szeroka, wiodaca do potepienia, przy czym watek ten wkomponowano
w ewangeliczng opowies¢ o synu marnotrawnym (tamze, s. 453-454; por. tamze, s. 458—
459).

* Tamze, s. 453.

34 Tamze, s. 460. Por. Z. Raszewski, Krdtka historia..., dz. cyt., s. 15; J. Ziomek, Litera-
tura Odrodzenia, dz. cyt., s. 51.

3% Nie mozna ponadto mowié tutaj o jakiej$ konkretnosci, zreszta poetyka moralitetu pil-
nie sie jej wystrzega (T. Michatowska, Sredniowiecze, dz. cyt., s. 241).

Por. Z. Raszewski, Krotka historia..., dz. cyt., s. 15; J. Ziomek, Literatura Odrodzenia,
dz. cyt., s. 51.
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tami komizmu, przyczyniajac si¢ w mniejszym badz wigkszym stopniu do
ugruntowania religijno-moralnej, poprawnej postawy widza®’.
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