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Pierre Klossowski. Rapsod teurgiczny

Lektura Klossowskiego budzi we mnie
nostalgie za opetaniem.

Chantal Thomas

12 sierpnia 2002 roku umarl w Paryzu wielki wspdtczesny mistagog Pierre
Klossowski. Dostrzegt i eksplorowal, przydajac swemu dzietu walor przedsie-
wziecia ekscentrycznego, zwiazki miedzy erotyzmem i teologia. Obie z tych
domen poddal swoistej dla siebie perweryzaciji, osiagajac rezultat najprecyzyj-
niej scharakteryzowany przez Maurice’a Blanchota: whasciwoscia erotyzmu
stata si¢ teologiczna surowosé, a cecha teologii faczone z pewna konwencja
widzenia erotyzmu rozkielznanie. Nie chodzilo o skandal, chociaz wydaje sig
on oczywisty funkcja takiej interpretacji dzieta, ktéra za niepodwazalne uznata-
by pewne standardy moralno-spoteczne i estetyczne. Uczynienie duchowych
pobratymcéw z Nietzschego, Sade’a, Kierkegaarda, Fouriera czy gnostykéw
sytuuje ich interlokutora w perspektywie wywrotowego wspdlnictwa (compli-
cité), ktorego spoiwem i sensem jest wymierzony w kulture spisek (complot).
Respekt dla konwenansu jest w tej sytuacji tylko strategiczng aprobata, ele-
mentem gry, na jaka skazuje osadzenie w zrutynizowanym $wiecie codziennych
znakdéw i tworzonej przez nie koherencji. Nie wskazuje on natomiast na glgboka
akceptacje ze strony jednostkowego przypadku (cas singulier) i nie wiaze sie
z jego egzystencjalnym zaangazowaniem. Indywidualne istnienie nie jest
aspektem pochlaniajacej je ogélnosci, ktora dystrybuuje role i wprowadza
rudyméntamq réznice miedzy fikcja i rzeczywistoscia, lecz wysitkiem partyku-
larnego ukoherentnienia za pomoca S$rodkow artefaktujacej zycie kreacji.
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Symulacja, (re)mistyfikacja, fikcja staja si¢ Srodkami w rekach podazajace;j dro-
ga suwerennos$ei jednostki: ,egzystencja jest tylko pozorna; wymyka sie; jedy-
nie fikcja sprawia, Ze egzystencja staje sie autentyczna” (Le Peintre et son démon.
Entretiens de J-M. Monnoyer avec Pierre Klossowski. Paris 1985, s. 83-84).
Droga ta nie jest jednak droga romantyczne) egzaliacji. Podaza nia nie dandys,
lecz monoman, a peregrynacja ma nie tyle charakter artystowski, co religijny.
W porzadku metafizycznym i morainym skandal objawia si¢ wige faktycznie
pod egida Aufhebung. Nie jest trywialnym skandalem zaprzeczenia wartosci
norm, lecz ,,znosi” je w imig¢ subtelniejszego porzadku, mianowicie w imie
przekraczajacego rzeczowos¢ i uzytecznosé porzadku sakralnego. Pozostaje
jednak, z drugiej strony, skandalem par excellence, o ile laczy si¢ z promocja
osobistej, subwersywnej, histrionicznej religii, ktérej protoplastéw szukaé by
nalezato wérdd proto- i quasi-chrzescijanskiej rzeszy natchnionych przez demo-
ny duchowych szarlatanéw i spekulantéw z II i III wieku, spacyfikowanych
dopiero przez porzadkujace doktryne sobory, nauke Swietego Augustyna oraz
innych zastuzonych Ojcéw i eklezjologéw. Skandal estetyczny podtrzymywany
bytby natomiast za sprawa uporczywej rewindykacji stereotypu jako $rodka
egzorcyzmowania obsesji. Poniewaz nie stuzy ono niczemu innemu niz docie-
raniu do prawdy, ktérej specyficznie pojmowany erotyzm bytby rewelatorem,
egzorcyzmowanie dopetnia si¢ w perspektywie obsceniczno$ci weiaz rozniecanej
1 monstrualizowanej przez stereotyp (pornografia jest u Klossowskiego catko-
wicie stereotypowa, czyli jednoczesnie epatujaca i nieobecna). Ostatecznie
skandal zachowywany jest w dziele i zef usuwany przez te sama intencje, ktéra
scala w jedno emploi wizerunki cztowieka religijnego i monomana (ktory jest
teologiem i artysta). Chodzi o to, by widzie¢. Pragnienie widzenia, wola wizji,
chotby z pogwalceniem zakazéw, choéby w przewidywaniu niemoznosci spet-
nienia nadmiernej aspiracji, otwieraja na jedyna atrakcyjng w znaczeniu egzy-
stencjalnym rzeczywistos¢, w ktdrej wspdlistnieja i Scierajq si¢ jako autono-
miczne pierwiastki dobro 1 zto, czystos¢ 1 zmaza. Cheieé widzieé, to — u szezytu
zadania — pragnaé komunikacji z boskoscia. Klossowski znajduje wykladnig dla
swej monomanii u Apostota: ,,Teraz widzimy jakby w zwierciadle, niejasno,
wtedy zas [zobaczymy] twarza w twarz” (1 Kor 13, 12) i u $wigtego Augustyna:
»hie widzimy tego, czego nie mozemy nie widzie¢”. Uwznioslajac, napigta wola
widzenia wewnetrznie rozjatrza i mentalnie destabilizuje. Przed perwersjg jako
zwigzanym z nia ryzykiem przestrzegat sam $wiety Tomasz, pigtnujac delecta-
tio morosa jako forme aberracyjnego, nie dajacego si¢ uzgodni¢ z poboznoscia
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stosunku do tego, co naturalne. Spojrzenie sprzezone z intencja glegbokiej ko-
munikacji zaposredniczonej w wizji nie jest juz spojrzeniem naiwnym. Nie
zadowala si¢ kontemplacja naturalnego pigkna, za ktdrego manifestacjami
w $wiecie stoi dobry Bog. Jest spojrzeniem nieufnym, przenicowujacym, niena-
syconym. Zarliwym spojrzeniem nie wprost, podejrzewajacym w kazdej rzeczy
istnienie jakiej$ drugiej strony, niejawnego aspektu, utajonego rewersu. Spoj-
rzeniem wychylonym ku mrokowi, skalaniu i ztu, i w koficu z luboscia zagle-
biajacym sie w regionach bedacych spodem transparentnosei. Pod takim spoj-
rzeniem nie moze ocale¢ zadna tozsamos$¢. Tozsamosei konstytuuja bowiem
zwyczajny $wiat, wobec ktdrego wizja jest znakiem rozregulowujacej jego
spoisto$¢ dystorsji. Komunikacja, ktéra jest celem widzenia, zakiada przemoc
jako uprzywilejowany stosunek do integralnosci (fizycznej i psychicznej),
zawsze trywialnej, bo werbalizowanej za pomoca kodu codziennych znakdw,
dostepnej rutynowemu ogladowi, niezdolnemu wykroczy¢ poza horyzont prag-
matyki. Octave, porte parole Klossowskiego, bohater jego trylogii (Les Lois de
["Hospitalité, 1965), ztozonej z wydanych wczesniej powiesci (Roberte, ce soir,
1954; La Révocation de I'Edit de Nantes, 1959; Le Souffleur, 1960) i poprze-
dzonej programowa niejako Postface, walczy z wulgarnoscig ewidencji, de-
monstrujac oblicze wyrafinowanego estety, sofistycznego teologa i konserwaty-
sty, zdegustowanego pretensjonalng nagoscia Tahitanek Gauguina oraz pogra-
zong w samozachwycie duchowo-cielesng harmonia swej matzonki Roberty
(jedno z imion zony Klossowskiego). Zly gust Gauguina zdyskontuje wysma-
kowanym ideatem kobiecej urody rewindykowanym w dzietach Ingresa (Odali-
ska), Courbeta (Damy znad brzegu Sekwany), Chassériau (Apollon i Dafne) czy
Winterhaltera (Cesarzowa Fugenia), a przechowanym w skondensowanej po-
staci i pedantycznie celebrowanym w obrazach (fikcyjnego) artysty z konca
XIX wieku, drugorzednego pornografa Tonnerre’a (z kolei porte parole Klos-
sowskiego jako rysownika: kobieta bedzie u niego naga nic jawnie, lecz cere-
monialnie; jej nago$¢ wydobywa i eksponuje strdj, swego rodzaju ubraniowa
panoplia, ktérej nieodzownymi elementami bedg gorset, podwiazki, koronki
i rekawiczki; banalnos¢ kobiecej urody, sentymentalny i statyczny charakter
powabdw przyciagajacych zwykle spojrzenie przetamane za$ zostana za pomo-
cq atrybutéw wnoszonych przez maskulinizacje: kobieta Tonnerre’a-Klossow-
skiego, cho¢ brutalnie indagowana czy zdobywana przez agresoréw, pozostaje
surowa, nieprzystepna i wiadcza). Usatysfakcjonowang korporalno-psychiczng
spoisto$¢ Roberty, jaka zawdzigcza ona swemu ateistycznemu $wiatopogladowi
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i catkowicie zsekularyzowanej etyce, sprobuje natomiast rozszczepic za pomoca
perwersyjnej manipulacji, tak by skutkiem zamachu na integralnos¢ okazato sig
wewnetrznie dysharmonizujace poczucie grzesznodci. Siggnie w tym celu po
technike, ktora w rekach przewrotnego teologa przemianowana zostanie z oby-
czajowego wystepku w rodzaj sakramentu nobilitujgcego wszystkich zaanga-
zowanych w jej realizacje. Oddawanie wiasnej malzonki tym, ktorzy zawitaja
w domu Octave’a (zabieg okreslony mianem praw goscinnosci), albo aranzo-
wanie perfidnych zasadzek, w ktorych stawks bedzie cze$¢ Roberty, nie jest
ponowieniem pigtnowanego w perspektywie mieszczanskiej moralnosci aktu
cudzoldstwa, lecz zawrotnym — jednocze$nie pornoteologicznym i liturgicznym
— projektem ocalajacej przed pospolityzacja deregulacji (wtasnosé stanowi ko-
nieczng funkcjg pielegnowane] tozsamosei; egzystencjalnie jest ona alienujaca,
oznacza ekskluzje radosct, bo izoluje i zamyka; dobrowolna ekspropriacja jest
faktycznie darem, w ktérym ,utrata” gratyfikowana jest stanem zawdzigczane-
go rozproszeniu zachwycenia). Jego celem jest aktualizacja niejawnych tozsa-
mosci Roberty, tych, jakie przestaniane sg przez standaryzujace i miazmatyzu-
jace egzystencje spofeczne role (zredukowana do roli postusznej matzonki
Robertg Octave moze zobaczy¢ w jej innych wcieleniach tylko dzieki ich re-
waloryzacji dokonywanej przez innego czy trzeciego, obdarzonego misja inwa-
zyjnej dezintegracji skupionej na sobie 1 samoafirmujacej si¢ kobiecej osobo-
wosci). Deleuze stusznie zauwazyt (Logique du sens. Paris 1969, s. 329), ze
»cate dzieto Klossowskiego zdaza ku jednemu celowi: utwierdzeniu utraty oso-
bowej tozsamosci, rozpuszezeniu «ja»” (zaroéwno przedmiotu, jak i podmiotu
pseudoteologiczne] strategii manipulacji: Roberta zatraca si¢ w wydobywaja-
cych nieznane aspekty jej istoty spojrzeniach agresordw; Octave rozbija whasng
tozsamos¢é, gdy asymilujac spojrzenia innych, pomnaza si¢ w swym spojrzeniu
i w ten sposob poza siebie wychodzi). Ten zamierzony paroksyzm jest wszelako
inicjatywa czysto religijna. Robertianska fiksacja Octave’a oznacza substytu-
cjonalizacj¢ jego fiksacji boskoscig. Pragnaé pozna¢ ukryte tozsamosci Roberty
to checie¢ widzie¢. Darowywac Roberte to substytucjonalnie sktadaé w ofierze,
celebrowaé akt ofiarny, ktorego celem jest znoszaca granice (przekreslajaca
wihasno$¢, tozsamosé, uzyteczno$c) partycypacja, komunikacja, komunia. Blan-
chot poréwnuje dzielenie sig matzonka do dzielenia si¢ hostia. W obu przypad-
kach to, co dzielone, nie ulega degradacji, lecz wlasnie utrwala swoja substan-
cjalnie wyjatkowa wartos¢ (malzonek naprawde nie sprzedaje swej Zony, gdyz
»odzyskuje ja w tej samej chwili, gdy ja komus$ proponuje”). Prostytuowane
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cialo Roberty jest Ciatlem Blogostawionym, obiektem zmultiplikowanego ogla-
du, uwalniajacego od banalnej oczywistosci patrzenia zwykla para oczu (czy od
degradujacego przymusu jatowego, zamykajacego w ramach ,tego $wiata”
spojrzenia) — podobnie jak tamane Cialo Chrystusa jest znoszacym izolacje
Ciatem Mistycznym, instancja komunialna, Kosciotem. Tak jak Cialo Chrystu-
sa, tak tez Cialo Roberty jest miejscem cudu transsubstancjacji. Co prawda
Klossowski zdaje sobie sprawe z rdznicy miedzy tymi dwoma przypadkami,
skoro pierwszy odsyta do tajemnicy, drugi za$ jest mistyfikacjq. Wszelako, jak
wyjasnia Octave swemu bratankowi, ktérego eklezjologicznie indoktrynuje,
podejmujac edukacyjng konfrontacje z Roberta, zdecydowana zaszczepi¢
Antoinowi wolng od dogmatéw, nie generujaca juz komplekséw i odchylen
moralno$¢ laicka: ,mistyfikacja nasladuje tajemnice i jq zaklada” (Les Lois de
['Hospitalité, s. 132). To, co jest ,tylko” mistyfikacjq, zaktadajaca symulacje,
wyrazane za pomocg preferowanego filozoficznie i artystycznie $rodka, pozo-
réw (simulacres) — ktére asymptotycznie odtwarzaja czy nasladuja w artefakto-
wych wytworach artystycznych prototyp, zZrodtowa prawde stymulujaca komu-
nikacje i dostepng intuicyjnie bytowi ludzkiemu jako istocie elementarnie nie-
merkantylizowalnej, przechowujacej w sobie pierwiastek niewymienialnosci
(niesprowadzalnosci do wymogow rzeczowego, uzytkowego swiata), residuum
pierwotnego istnienia pod postacia pmeumy — jest roOwnoczesnie najbardziej
cenionym narzedziem wymykania si¢ fikcji prawdy reklamowanej przez meta-
fizyke, czyli, ostatecznie, rutynie istnienia aprobujacego koherencje, jaka
wprowadza kod codziennych, transparentnych znakéw. Mistyfikacja okazuje si¢
w koncu ocalajaca egzystencjalnie forma kreacji fikcji. Klossowski — wnikliwy
komentator Nietzschego (Nietzsche et le cercle vicieux, 1969), przyjaciel
i wspotpracownik Bataille’a, $wietnie znajgcy i interpretujacy jego dzieto
(m.in. artykul La messe de Georges Bataille) — wybiera wszak inng droge niz ci,
ktérych zapewne bytby gotéw uznaé za wspolnikow (wspdlnictwo nie zaklada
braku rdznic i pozwala zachowad oryginalnosé). Nietzscheanskie szalefistwo
i Bataille’owska ekstremistyczng zatratg przyzywajaca Smier¢ (jest to zreszta
motyw sadyczny, doskonale znany Klossowskiemu i analizowany przezen
w Sade, mon prochain, 1947, 1967) dyskontuje wlasnym projektem promocji
fabulacyjnego (basniowego) spekiakiu. Kraticowos¢ i grozace pozoga kultury
nieprzejednanie swych interlokutoréw (tak samo niepokojonych pragnieniem
widzenia) zastgpuje ludycznosciq jako specyficznym wymiarem wiasnego filo-
zoficzno-artystycznego przedsigwzigcia. Angazujemy sie w gre, uczestniczymy
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w teatralnym przedstawieniu, w trakcie ktérego dopelniamy uzdrawiajacych
egzorcyzmow. Ale widzenie jest tylko obietnica komunikacji spetnionej po
smierci. Hic et nunc dysponujemy jedynie maskami i rekwizytami pozwalaja-
cymi udawaé i imitowac tajemnicg. Stosunek, w jakim Klossowski pozostaje
wobec chrzescijanstwa, jest perwersyjny. Nie mozna widzie¢ w doglebnie
uszezgsliwiajacy sposéb, nie wypadajac z czasu. Ale nie sposdb tez z pokorg
czeka¢ na catkiem od nas niezalezne nadejscie ol$niewajacego momentu wizji.
Whbrew ikonoklascie Augustynowi, pryncypialnie potgpiajacemu wszelkie wi-
dowiska z uwagi na ich genetyczne i strukturalne podobienstwo do poganskich
teofanii, Klossowski opowiada si¢ po stronie najbardziej zdeprecjonowanej
sposrod przebadanych w De Civitate teologii — po stronie laczacej batamutnie
teologiczna intencje z teatralnym upodobaniem teologii basniowej (theologia
theatrica). Z jednej strony monoman zdaje si¢ ignorowac to, co widoczne
(az po szermowanie w swej tworczosci plastyczne] stylistyka pornograficzna),
i polegac tylko na teologicznej dyspucie, ktéra rewindykacja stowa jako narze-
dzia waloryzuje jednocze$nie jego symboliczny charakter (czy wobec niemoz-
nosci widzenia tu i teraz nie nalezy polega¢ na stowie odsytajacym do Zrddto-
wosci objawionej pod postacia Stowa?). Z drugiej strony jednak przedklada on
spectaculaire (widowiskowe) nad spéculaire (spekulatywne), co w dowcipnej
formie skonstatowat Brice Parain, zarzucajac autorowi Bain de Diane (ksiazce
o filmowej narracji, ktérej przedmiotem sa greckie epifanie), iz ,,marnuje on
czas na sypianiu z boginiami”. Oryginalno$é¢ Klossowskiego polega nie tylko na
faczeniu dwu alternatywnych tradycji docierania do istoty czy fundamentalnego
sensu (z pomoca sfowa lub obrazu), ale réwniez na manipulowaniu nimi w taki
sposéb, ze traca one autonomig i ulegaja desubstancjalizacji. De facto forum
dysput teologicznych czyni Klossowski swe rysunki, ewoluujace od ilustracji
epizodow La Révocation czy Roberty po niezalezne, wykonane kredkami
tableaux olbrzymich rozmiaréw, w ktorych zawrotnie mieszaja sie historyczne
1 prywatne mitologie (sygnowane imionami Roberty, Diany, Akteona, Ganime-
desa, Ogiera, Gabriela). Wszystko tam rozgrywa sie jakby pod egida pytan na
wskro$ teologicznych: jak posia$¢ nieposiadalne? Jak skutecznie eksplorowac
patrzenie jako $rodek rudymentarnej przemocy? Jak sprawié, by przemoc ta
przebila si¢ przez zapore ,,zludnych wygladéw” i wprowadzita do krélestwa
spelnionej komunikacji? Z kolei utwory literackie, naturalne S$rodowisko
dyskursu, staja si¢ miejscem spektaklu (Les Lois de I'Hospitalité, zupelnie
jak wielka opowie$¢ Sade’a o Justynie i Julietcie, dramatyczna epopeja
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o uswigconym ekscesie, sg featrem, forum gestualno-emocjonalnych manifesta-
¢ji, dla ktérych stowo jest jedynie instancja wspomagajaca i suplementarna).
W koficu w Klossowskim chrzescijanin cytujacy stowa swigtego Pawla, odwle-
kajace wizjg, wspolistnieje w niemozliwy sposob z artystg i heretyckim kapla-
nem czy teurgiem usitujacym zaspokoié tu i teraz pragnienie widzenia. Ta nie-
mozliwo$é urzeczywistnié sie mogla tylko pod postacia parodii i humoru. Hu-
moru, ktdrego warto$é jako konstytutywnego aspektu tworczosci Klossowskie-
go, podkreslit (nieistotne, ze akurat jedynie w kontekscie dziela literackiego)
Blanchot: ,,Dzielo literackie [Klossowskiego] wprowadza do literatury to, czego
brakowato w niej od czaséw Lautréamonta, a by¢ moze od zawsze: nazwe to
wesotoscia powagi, humorem o zasiggu znacznie wigkszym niz obiecuje samo
stowo, sita, ktora jest nie tylko parodia lub kpina, lecz przyzywa wybuch $mie-
chu i wskazuje na $miech jako cel lub ostateczny sens teologii” (Le rire des
dieux, ,J.a Nouvelle Revue Frangaise”, juillet 1965, s. 92). Histrioniczne pre-
dylekcje Klossowskiego istnieja wszakze jako swego rodzaju ornament jego
prymarnej obsesji: obsesji spetnionej komunikacji, ktorej idealnym wzorcem
pozostaje figura Trinitate (wielos¢ oséb nie znosi ich substancjalnej jednosci.
i nie zagraza ich komunii) i wyrdéznione jednostkowe istnienie, uczynione
przedmiotem dwu regut chrystologicznych: communicatio idiomatum 1 unio
hypostatica, gloszacych jednos¢ i korelacje dwu substancjalnie odmiennych
natur w wyjatkowym i egzemplarycznym bycie bosko-ludzkim. Wszystkie roz-
praszajace tozsamos¢ fortele, jakie Octave stosuje wobec Roberty (a ktore staja
sig¢ rowniez pretekstem do anegdoty w obrazach Klossowskiego), maja zrodto
w namigtnosci taczacej paroksystycznie androgyniczna sklonnosé¢ do zatarcia
rdznic z intencja ich ocalenia. Roberta musi pozosta¢ Roberta, ale oddzieli¢ ja
trzeba od separujacych ja moralno-spotecznych stygmatéw, odstonic jej tajem-
nicg i da¢ sig¢ nig ol$nié. Roberta jest jedyna (stanowi signe unique), ale zacho-
wana by¢ moze jako taka tylko pod warunkiem przezwycigzenia jej statusu jako
izolowanego bytu. Realizacji tego zamyshu stuzy jej maskulinizacja (monstrual-
ny i erektywny clitoris Roberty, jak u bohaterek Sade’a, Durand czy Clairwil,
a takze jak u Valentiny de Saint-Vit w ostatniej, pochodzacej z 1965, barokowej
w tresci 1 formie, epickiej ksiazki Klossowskiego Baphomet) i uprzywilejowana
forma zapanowywania nad jej cielesnoscia, sodomia. Obie te strategie sq narze-
dziami pozadanej metamorfozy Roberty: zachowujac jej kobiecosé, zarazem ja
od niej oddzielajg. W ten sposob Roberta staje si¢ zastepczo eksplikacjg zagad-
ki, nad ktora deliberuja chrystologowie i trynitarysci, miejscem realizacji



340 Krzysztof Matuszewski

idiomatycznej komunikacji i hipostatycznej jedno$ei. A fascynacja, jaka budzi —
aktualnym odpowiednikiem komunikacyjnej fascynacji obiecanej w Pismie
i tylez desperacko, co elukubracyjnie przywotywanej przez teologdw. Srodkiem
desubstancjalizacji Roberty jako istoty, ktora za sprawa swej niezréznicowanej
kobiecosci bytaby znakiem wyszydzenia komunikacyjnych aspiracji Octave’a,
jest tez fetyszyzacja jej dloni i skorelowana z nig scksualizacja rekawiczek.
Kobieta dostepna zwyklemu ogladowi, epatujaca zespolonymi z jej plcia, natu-
ralnymi — i zestandaryzowanymi w tym ogladzie — powabami, zagrozona jest
akomunikacyjna trywialnoscia. Dla bohateréw Klossowskiego, i dla niego sa-
mego przyznajacego si¢ do preferencji dla perwersyjnego ogladu Guliwera
(odchylonego od zwyklego widzenia, operujacego inna, aberracyjng perspekty-
wa), dionie Roberty sa synonimem jej seksu, a zdobycie jej rgkawiczek (po-
przedzone celebra ich zdzierania napotykajacego na skrajny opér) synonimem
najbardziej intymnego zawlaszczenia. Zaréwno w swym dziele literackim, jak
1 plastycznym Klossowski jest mistrzem tego obyczajowo anachronicznego,
urgkawicznionego ceremoniatu, ktéry pozostatby nieczytelny albo kojarzylby
sig jedynie z archiwalng mieszczanska galanteria, gdyby nie jego sofizmatycz-
nie teologiczne i quasi-religijne objasnienie.

Koneser stowa, autor nie tylko wiasnych ksiazek (oprécz juz przywola-
nych wymieni¢ nalezy jeszcze pierwszq powiesé, La Vocation suspendue,
z 1950, a takze wydany w 1963 zbidr filozoficznych esejéw Un si funeste désir
oraz La Ressemblance, z 1984, gromadzaca teksty o sztuce), ale i spektakular-
nych przekiadéw (Eneida, Zywoty Cezaréw, Wiedza radosna Nietzschego,
Nietzsche Heideggera, Tractatus logico-philosophicus 1 Dociekania filozoficzne
Wittgensteina, teksty Kafki, Benjamina, Schelera, Hamanna, Kierkegaarda,
Tertuliana, Augustyna itd.), zrywa (w sposéb premedytacyjny i programowy)
w polowie lat 70. z pisarstwem, by odtad poswieci¢ sie¢ juz niemal wylacznie
rysowaniu (w druku ukaza si¢ od tej pory jedynie rzeczy przyczynkarskie, oko-
licznosciowe lub komentatorskie: wywiady, objasnienia do wiasnej tworczoscel,
reedycje dawnych tekstéw). Mozna by odnie$¢ wrazenie, ze zasoby cierpliwosci
monomana ulegly wyczerpaniu, a otamowujace emocje kompleksy (naturalnie
ciazace ku stowu jako mediatorowi komunikacji predylekcje katolickie, ktorych
wyrazem byla wola podjecia zycia zakonnego, zaspokojona tylko potowicznie
w trakcie epizodycznego nowicjatu u dominikandw) przestaty odgrywaé swoja
rolg: czemu przyblizaé wizje z pomoca posrednich technik, skoro istnieja mniej
oportunistyczne sposoby realizacji potrzeby widzenia? Przez kolejne dwadzie-
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$cia lat Klossowski komunikowat sie¢ z demonami i odprawial swoje egzorcy-
zmy, korzystajac z kredek (intensywna praca rysownika — wystawiajacego
zreszta, poczawszy od roku 1967, corocznie swoje prace w galeriach catego
$wiata — uwieniczona wielkg retrospektywsa zorganizowana wiosna 1990 przez
Centre National des Arts Plastiques), materialu rzezbiarskiego (wystawa rzezb
w Galerie Beaubourg w roku 1992), a w koficu nawet filmowej kamery (filmy
powstate na podstawie powiesci Klossowskiego, przez niego wspéttworzone,
niekiedy z jego aktorskim udziatem: La Vocation suspendue, 1976; L’ Hypo-
theése d’un tableau volé, 1977, Roberte interdite, 1979). A jednak ten osobliwy
melanz Zzycia i twérczodei, sam juz bedacy ekstrawagancja, naznaczony zostat
pozno jeszcze jedna wolta, Spektakularne zerwanie z pisarstwem zdyskontowa-
ne zostalo przez 90-letniego niemal artyste symptomatycznym zwrotem. Ere
odwrotu zamkneta w roku 1994 publikacja dramatu L’adolescent immortel,
znamionujacego powrdt w podwodjnym znaczeniu. I w sensie reaktywowania
wypartego pisarstwa, i w sensie ponownego znobilitowania motywu (jego obse-
syjno$¢ potwierdzana byla uranistycznymi predylekcjami, przynajmniej symu-
lowanymi przez Klossowskiego w korespondencji z Gide’em w latach 20.),
ktory — jak moglyby sugerowaé gwaltowne ekspozycje cielesnosci Roberty
w rysunkach — wydawal sie juz przezwycigzony. Niesmiertelny milodzieniec
(oszatamiajaca fabulacja, kondensujaca najwazniejsze motywy wizyjnego
swiata Klossowskiego: nowy bohater, Gabriel, pojawia sig tutaj w kontekstach
i posrdd postaci znanych z wezesniejszych utworoéw pisarza, zwlaszeza z Ba-
phometa), ewokujacy watek chiopca ekscytujacego meska psyche, opatruje
znakiem zapytania wczesniejsza o kilkadziesiat lat (1947) — Robertianskq —
reorientacje Klossowskiego. Chodzitoby o regres do spostponowanego niegdys
$rodka artystycznej ekspresji i do preferencji zastgpionych tymi, jakie majg
sankcje matzenskiej instytucji? A zatem o regres realizowany pod egida trwajq-
cych wiecznie fantazmatow? Czy moze raczej o kolejna manifestacje humoru
i jeszcze jedna fikcje, dorzucona do misternej teatralnej teologii (czy eksklu-
zywnego fteologicznego teatru) pozorow? OdpowiedZ bylaby trudna, nawet
gdyby 7yl jeszcze ten z premedytacja i skutecznie maskujacy si¢ histrion i de-
monolog, zawsze ceniacy dyskrecje, dyskretnie zreszta, cho¢ wyraznie oddzia-
fujacy na swych wspdtezesnych (Foucault, Deleuze, Lyotard, Vuarnet). Nie ma
w koncu definitywnych rozstrzygnieé w zyciu, ktére z poziomu trywializujacej
je ewidencji podnosi tylko fikcja, czyniac z niego magicznie forum multipliko-
wanych w nieskonczonosé tozsamosci.
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Tworczos¢ Klossowskiego — bedaca kreacja bulwersujacego, na nowo
zmitologizowanego $wiata, inspirowana w takim samym stopniu doktryng Oj-
cdw i uczonych Kosciota, jak wielkich herezjarchéw, surrealizmem, psycho-
analiza, zachodnig tradycja filozoficzna, literacka i poetycka oraz nowoczesna
literatura — czyni zen jedna z najbardziej ezoterycznych, oryginalnych i suwe-
rennych postaci doby nowoczesnej. A zapewne tez jednego z najwigkszych
erudytow wspdiczesnosei. Czy $mier¢ zmienia co§ w sposobie, w jaki objawia
si¢ mysliciel i artysta doprawdy ,, nie na czasie'?



