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Gamelan balijski a religia hindu-dharma?

Renata Lesner-Szwarc

Specjalistka w dziedzinie etnologii i antropologii tanca. Ab-
solwentka Uniwersytetu M. Kopernika w Toruniu (etnologia) oraz
Uniwersytetu Muzycznego F. Chopina w Warszawie (Podyplomowe
Studium Teorii Tanca). Studia stypendialne w Sekolah Tinggi Seni
Indonesia (taniec i muzyka tradycyjna wyspy Jawy), na Universitas
Sebelas Maret w Surakarcie (bahasa indonesia), na Universitas Pen-
didikan Genesha, Singaraja (bahasa indonesia) oraz na Uniwersyte-
cie Warszawskim (MOST). Od 2006 asystentka w Katedrze Etnologii
i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu M. Kopernika w Toruniu. Czto-
nek Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego i Polskiego Forum Cho-
reologicznego. Aktualnie prowadzi badania nad kulturg tarica na Bali
W procesie zmian wspoétczesnosci.

‘Balijski Swiat przepelniajg bogowie, duchy i demony, co
powoduje, ze wyspiarze pograzeni s3 w kosmologicznym
dualizmie, gdzie pomiedzy dobrem a zlem musi zachodzi¢ harmonia
istnienia, stanowigca podstawowy fundament kosmologii balijskiej.
Kosmos w wierzeniach Balijezykéw? stanowia: czas, przestrzen, ma-
teria w nich sie mieszczgca i trwajaca oraz energie - moce inicjujace
interakcje tych element6w?. Wszechswiat dzieli sie na Bhuwana Agung

! Artykut jest oparty na badaniach terenowych autorki, ktére przeprowadzita
od grudnia 2008 do sierpnia 2009 r. na Bali, gléwnie w dystryktach Buleleng
i Gianyar. Inspiracja dla autorki byty poboczne tematy (religia hindu-dharma
oraz gamelan balijski) z jej niepublikowanej pracy dyplomowej pt. Kultura tar-
ca na indonezyjskiej wyspie Bali, napisanej pod kierunkiem prof. R. Langego i dr.
T. Nowaka na Uniwersytecie Muzycznym im. F. Chopina (Podyplomowe Stu-
dium Teorii Tarica) w Warszawie i obronionej w 2009 r.

2 Autorka, uzywajac okreslenia Balijczyk, odnosi sie¢ do wyznawcow reli-
gii hindu-dharma. Pomija wyznawcéw innych religii stanowiacych znaczna
mniejszos¢ mieszkanicow Wyspy.

% ]. Lenartowicz, Bali. Raj mérz potudniowych, wyspa czcicieli kosmosu, Warszawa



Renata Lesner-Szwarc

- makrokosmos / Siwe i Bhuwana Alit - mikrokosmos / czlowieka, sta-
nowiacego byt hybrydyczny, ktéry taczy w sobie ciato i dusze. Bhu-
wana Alit wynika z Bhuwana Agung, jest jego mikrokosmiczng wer-
sja. W zachowaniu réwnowagi pomiedzy Bhuwana Agung i Bhuwana
Alit pomaga gléwnie religia balijska (hindu-dharma), ktéra jest kon-
kretna, skoncentrowana na dziataniu, wystepuje w Scistym zwiazku
z codziennoscia i nosi znikome $lady filozoficznego wyrafinowania®.
W hindu-dharma widoczne sa elementy buddyjskie i animistyczne,
zwigzane przede wszystkim z kultem przodkéw. Stad hinduizm balij-
ski niejednokrotnie nazywany jest religia hindu-bodda (hindu-budda,
Siwa-Budda)® lub religia wody - agama Tirtha. Zgodnie z wierzeniami
Balijczykéw woda pochodzi od bogéw, z nieba, oraz z gor, z ktérych
splywa w postaci rzek i strumieni. Balijczycy wierza, ze poSwiecona
woda, wykorzystywana przy kazdej ceremonii religijnej, ma moc Siwy,
ktéra sprowadzaja Pedandowie, wyzsi duchowni wywodzacy sie z ka-
sty braminskiej®. W zaleznosci od pochodzenia wody przypisuje jej sie
réznorodne cechy. Podczas obrzedéw i ceremonii religijnych uzywa
sie kilkanascie rodzajéw wody $wiecone;.

Hindu-dharma to religia monoteistyczna, opierajaca sie na pie-
ciu fundamentalnych zasadach:

1. wiara w Sanghyang Widhi Wasa (Jedynego Boga, Boska Sife);

2. wiara w Atman (Wieczna Dusze);

3. wiara w Kharma-Pala (Prawo Karmy);

4. wiara w Punarbhawa (Reinkarnacje);

5. wiara w Moksha (zjednoczenie z Wieczng Dusza)’.

2004, s. 31.

* C. Geertz, Interpretacja kultur, Krakéw 2005, s. 204.

> Wigkszoé¢ informatoroéw podkreslato, iz hinduizm balijski i buddyzm balijski
to ta sama religia. R6znia sie one tym, ze wiekszo§¢ wyznawcéw buddyzmu
to ludno$é pochodzenia chifiskiego lub Chinczycy (z reguly to konfucjanisci),
za$§ wyznawcami hindu-dharma sa gléwnie Balijczycy. Takie stanowisko moze
wynikaé¢ przede wszystkim ze stawiania religii mniejszosciowych w opozy-
cji do dominujacego w Indonezji islamu. Wiadomo jest przeciez, iz buddyzm
i hinduizm réznig sie od siebie. Niemniej jednak warto podkresli¢ wystepo-
wanie wielu podobienistw wynikajacych z synkretycznego charakteru religii
wystepujacych na Bali, bedgcego pochodng wplywéw wierzen animistycznych
i kultu przodkéw.

¢ Kaptan Pedanda ma prawo do uzywania mudr, wywodzacych sie ze §wie-
tego tarica hinduizmu. Kaplani ci naleza do najbardziej wyksztalconej grupy
na Bali. Tylko oni moga m.in. przeprowadzi¢ dusze zmarlego na druga strone
widzialnego $wiata.

7 R. Moerdowo, Ceremonies in Bali, Jakarta 1973, s. 19.
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W codziennym zyciu oraz podczas ceremonii nie mozna wy-
powiadac¢ imienia najwazniejszego boga, dlatego tez wystepuje on pod
réznymi okresleniami, na przyklad: Jedyny Boég (Sanghyang Tunggal),
Wspanialy Nauczyciel (Sanghyang Guru), Wszechmogacy Bég (San-
ghyang Wenang), Wladca Swiata (Sanghyang Jagatnata), Niezrozumiaty
(Sanghyang Acintya). Okreslany jest tez mianem Swietej Tréjcy (San-
ghyang Trimurti), symbolizujacej narodzenie, dojrzewanie, Smieré, wy-
stepujacej jako wieczny kosmiczny cykl®. Warto podkresli¢, iz bardzo
waznym elementem religii balijskiej jest wiara w Tréjce Swieta hin-
duizmu (Tri Murti), ktéra stanowia trzej bogowie: Brahma - Stworca,
Wisznu - Zachowawca oraz Siwa - Niszczyciel’.

Jak podaje Janusz Lenartowicz, Siwa ustanowit triade postaci
boga - Tri Warna, do ktérej naleza: Sadasiwa, Siwa i Peramasiwa. Tria-
da ta odnosi sie do barw znaczacych kasty'?, czyli trzech stopni statusu
kosmologicznego Siwy. Tri Warna zawiera w sobie jednoczesnie tajem-
nice tozsamosci nicosci i wielosci Swiata. Balijskim kosmosem wladaja
bogowie gor, utozsamiani niejednokrotnie z samymi gérami, z ktérych
najwazniejsza jest Gunung Agung - na niej mieszkajg bogowie. W wie-
rzeniach wyspiarzy bég gory oraz Siwa przejawiaja te same cechy cha-
rakteru: sg zarazem twoércami i niszczycielami zycia. Wedtug balijskiej
filozofii w czasoprzestrzeni wystepuja bogowie czterech stron swiata:
Siwa (wschéd, centrum), Brahma (poludnie), Waruna lub Mahadewa
(zachod) i Wisznu (péinoc). Wzywani sa przez kaptanéw - Pedanda,
z wielka czcig i zawsze w tej samej kolejnosci. Najwazniejszym z nich
jest Siwa'' - bég géry na wschodzie, bedacy odzwierciedleniem pod-
stawowego podzialu swiata na dwa kierunki. Axis mundi przechodzi

8 Tenze, s. 20.

? J. Lenartowicz, Bali..., dz. cyt., s. 29-30.

19 Spoteczenstwo balijskie podlega podziatowi kastowemu. Najwyzej na spo-
tecznej drabinie stojg bramini (kaptani, kasta Brahman), nastepnie kszatrijowie
(arystokraci, kasta Kshatriya), wajSowie (kasta Vaishya) - wlasciciele ziemscy
i sudrowie (kasta Sudra lub Shudra), do ktérych nalezy pozostata czes¢ spote-
czenstwa. Trzy kasty: kaptanéw, arystokratéw i wilascicieli ziemskich nazywa-
ne sa Triwangsa, dla odréznienia Balijezykéw pochodzenia majapahickiego od
rodzimych Balijczykéw, gléwnie przypisanych do kasty Sudra. Warto jednak
podkresli¢, iz wspoélczesnie w zyciu codziennym podziat kastowy nie ma wiek-
szego znaczenia. Niemniej jednak w dalszym ciagu mozna spotkaé rodziny
dbajace o zachowanie rél kastowosci. Najczesciej ich czlonkowie naleza do kast
wyzszych.

1 Ze wzgledu na znaczna role éiwy wiara Balijczykéw nazywana jest wrecz
Siwaizmem.
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przez kaja (kadra)*? i kelod (kalod). Wyzszy $wiat (kaja), Swiat boski wraz
ze wszystkim, co jest z nim zwigzane, okreslany jest przez kierunek
wystepowania gor i jezior gorskich, ktére dostarczaja wode na pola ry-
zowe; symbolizuje zycie i czystosé. Punktem odniesienia bedzie zawsze
Gunung Agung - najwyzsza gora na Bali. Swiat nizszy (kelod), symbo-
lizowany przez morze, jest ztowieszczy i demoniczny. Kaja zwigzany
jest ze wschodem (kangin), za$ kelod z zachodem (kauh). O$ kaja-kelod
stanowi kosmiczng antyteze; kierunki wykluczaja sie nawzajem, jed-
nak wszech$wiat nie mégtby bez nich istnie¢. Pomiedzy kaja i kelod lezy
Swiecka przestrzeri i to tam mieszkajg ludzie. W makrokosmicznej ska-
li ruch pomiedzy tymi kierunkami to droga od Siwolaka, najwyzszego
nieba, przez $wiat (ktérego granice Balijczycy wyznaczyli od Gunung
Agung do oceanu), do Yamaloka - piekla'. Na Bali kaja i kelod to nie tyl-
ko wektory wskazujace na fizyczne potozenie cztowieka w przestrzeni;
stanowia one szerszy, kulturowo-religijno-spoteczny kontekst'.
Bardzo wazng role w odréznianiu punktéw polozenia bostw
i cztowieka lub ich wzajemnego odniesienia odgrywa koncepcja Dewa Na-
wasanga, opisujaca wladcéw kosmosu, okreslanych réwniez jako lordéw
kierunkéw $wiata. Kazdemu z nich odpowiadaja Sciéle okreslone kolory:

WSCHOD I$warastawa (ISwara) bialy
ZACHOD Mahadewa z6lty
POENOC Wisznu czarny
POLUDNIE Brahma czerwony
POLUDNIOWY WSCHOD | Maheswara (Mahesora) | szafran
POLUDNIOWY ZACHOD Rudra réZowy
POLNOCNY WSCHOD Sambu niebieski
POENOCNY ZACHOD Sankara zielony
) rézne kolory, gtéwnie
CENTRUM Siwa biaty, czerwony, z6tty
iczarny.

12 W literaturze przedmiotu nie wystepuje ujednolicona forma zapisu fone-
tycznego nazw w jezyku indonezyjskim i balijskim. Wynika to m.in. stad, iz
jezyk indonezyjski oraz transkrypcja z jezyka balijskiego stanowig wciaz zywy
warsztat. W artykule stosuje sie wspélczesny zapis nazw balijskich i indone-
zyjskich, wykorzystywany przez uznanych na calym $wiecie indonezyjskich
badaczy.

13 T Made Bandem, F.E. de Boer, Kaja and Kelod. Balinese Dance in Transition,
Oxford 1981, s. VIIL

4 Wiecej F.B. Eiseman, Kaja and Kelod. Spatial and Spirituals Orientation, [w:] Bali.
Sekala and Niskala, v. 1, Esseys on Religion, Ritual and Art, Jakarta 1990, s. 2-10.
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Podczas rozmaitych ceremonii koloréw oraz kierunkéw zwia-
zanych z poszczegdélnymi bogami przestrzega sie z wielka ostrozno-
Sciag. Wazne jest, aby odpowiednio ustawia¢ i dobiera¢ kolory, m.in.
daréw, ceremonialnych parasoli czy flag umbul-umbul. Zaden element
zwigzany bezposrednio z ceremonig czy rytuatem nie pojawia sie przy-
padkiem. Kolory i rozmieszczenie daréw zawsze odwotuja sie do po-
dziatu kaja-kelod.

Na Bali istnieje ciggla i systematyczna daznos¢ do stylizowania
wszelkich aspektéw osobistej ekspresji,

»aby osiggnac¢ poziom, na ktérym jakakolwiek idiosynkratycz-
noé¢ charakterystyczna dla indywidualnoéci - bo jest sie tym,
kim jest sie fizycznie, psychicznie czy za sprawa biografii - traci
znaczenie wskutek przypisania do miejsca w ciggle trwajacym
i, jak sie uwaza, niezmiennym teatrze, jakim dla Balijczykéw
jest zycie. To wlasénie postaci, nie aktorzy, zachowuja istnienie;
w istocie dramatis personae, a nie aktorzy, istnieja naprawde
we wlasciwym sensie tego stowa. Realni ludzie przychodza
i odchodzg, pojawiaja sie zaledwie incydentalnie w obfituja-
cej w wydarzenia historii szczerze niewaznej nawet dla nich
samych. Ale maski, ktére nosza, scena, ktéra wypelniaja, role,
ktére odgrywaja i, co najwazniejsze, spektakle, ktore wystawia-
ja - wszystko to pozostaje i mieéci w sobie nie fasadg, lecz istote

2

rzeczy, a tym bardziej jazi” .

Rytualizacja zycia dominuje w codziennosci balijskiej, a niezli-
czona iloé¢ ceremonii i obrzedéw religijnych odgrywa bardzo wazna
role w interakcjach spotecznych. Wiekszosé rytuatéw obchodzi sie we-
wnatrz danej spolecznosci wioskowej, cho¢ niektore celebruja wszyscy
mieszkanicy Bali, na przyklad podstawowe Swieta zwiazane z religia
hindu-dharma: Hari Nyepi (dzien ciszy), Hari Galungan ($wieto zwycie-
stwa dobra nad zlem), Hari Kuningan (obchody dla upamietnienia dusz
przodkéw), Pagerwesi (Swieto powodzenia). Przy pomocy systemoéw

15 Cyt. [za:] C. Geertz, ,Z punktu widzenia tubylca”. O naturze antropologicznego
rozumienia, [w:] tenze, Wiedza lokalna. Dalsze eseje z zakresu antropologii interpre-
tatywnej, Krakéw 2005, s. 69-70.
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kalendarzowych'® kaptani braminscy (Pedanda oraz Pemangku', po-
chodzacy z kasty Sudra lub Vaishya) wyznaczaja tzw. dobre dni, kiedy
mozna pracowacd, takze organizowac spotkania wazne dla catej zbioro-
wosci lub dla poszczegélnych ludzi. Taki podzial pozwala ustali¢ od-
powiedni moment dla poszczegélnych ceremonii, ktére dzielg sie na
trzy podstawowe grupy: Karma Marga (droga ceremonii), Jnana Mar-
ga (droga etyki), Bhakti Marga (droga mistycyzmu)'®. W ramach Karma
Marga odbywaja sie ceremonie Panca Yadnya, stanowiace teologiczna
taksonomie rytuatéw. Ceremonie te dzielg sie na pie¢ grup: Dewa Yad-
nya (majace na celu uwielbienie Hyang Widdhi i innych bogéw), Pitara
Yadnya (majace na celu oddanie czci przodkom; poswiecone sa réwniez
zmartym duszom), Manusa (Manusia) Yadnya (rytualy przejscia), Rsi
Yadnya (kongregacja ceremonii dla kaptanéw Pedanda) i Bhuta Yadnya
(po$wiecone wszystkiemu, co pochodzi z kelod; maja na celu uspokoje-
nie ztych duchéw)®.

Do najwazniejszych ceremonii naleza te z grupy Manusa Yad-
nya - to one reguluja relacje spoteczne; odnosza sie bezposrednio do
zycia Balijczykéw, ktére, podobnie jak czas, ma charakter punktowy?®
i jest naznaczone nieregularnie przypadajacymi swietami, obchodzo-
nymi przez wszystkich mieszkaricéw oraz bardziej licznymi uroczy-
stosciami §wigtynnymi, obejmujacymi tylko czlonkéw poszczegélnych
swiatyn?’. Wyspiarze przezywaja kolejne etapy zycia akcentowane
kolejnymi rytualami przejécia: narodziny, przyjecie do spolecznosci,
dojrzatosé, matzenstwo, $mier¢. Kazde nowonarodzone dziecko jest
wecieleniem duszy ktoérego$ z przodkéw i tym samym pozostaje w bez-
posrednim zwigzku z kaja. Dopiero 210 dni po urodzeniu, w trakcie

16 Na Bali wystepuja dwa rézne systemy kalendarzowe: kalendarz ksiezyco-
wy (Saka) oraz Pawukon. Cykl Pawukon obejmuje 210 dni podzielonych na 10
odrebnych systeméw tygodniowych, od jednodniowego po dziesieciodniowe,
ktérych nazwy pochodza z sanskrytu i nawigzuja do liczby dni w nich wyste-
pujacych. Wszystkie rodzaje tygodni wystepuja jednoczesnie tworzac skom-
plikowany system tygodniowy. Powtarzaja sie cyklicznie. Dla Balijczykéw do
najwazniejszych tygodni nalezg Triwara (tydzien trzydniowy), Pancawara (ty-
dzien pieciodniowy) oraz Saptawara (tydzierr siedmiodniowy).

17 Kaptani Pemangku opiekuja sie $wiatynig i przeprowadzaja proste rytuaty
w obrebie wlasnej grupy spolecznej. Pelnig réwniez funkcje administracyjng,
gdyz bardzo czesto poszczegdlne Swiatynie sa wlascicielami pél ryzowych,
dzierzawionych lub uprawianych przez swoich czlonkéw.

18 R. Moerdowo, Ceremonies..., dz. cyt., s. 39.

9 Tenze, s. 39-41.

2 C. Geertz, Interpretacja..., dz. cyt., s. 444.

21 Tenze, s. 436.
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ceremonii ofonan, opuszcza krélestwo duchéow?. W tym czasie oraz
podczas tigabulanan przy akompaniamencie gamelanu gender wayang
odbywaja sie przedstawienia teatru cieni (wayang kulit), ktére maja
zapewni¢ pomys$lnoé¢ dziecku w czasie ziemskiego zycia. Balijczycy
wierzg, ze przedstawienia wayang kulit sa odzwierciedleniem makro-
kosmosu. Poprzez uczestnictwo w wydarzeniu mozna przenies¢ sie
w inny, makrokosmiczny wymiar. Czesto zdarza sig, ze dalang (lalkarz,
narrator) jest jednoczesnie kaplanem, co poteguje estetyczne i ducho-
we przezycie. Po otonan dziecko zaczyna zycie wéréd ludzi, opuszcza
$wiat bogéw i podlega kolejnym etapom zycia. Dojrzewa, przechodzi
przez ceremonie spitowania szesciu gérnych zebéw (potong gigi), kto-
re symbolizuja szes¢ najgorszych cech natury ludzkiej (sad ripu): chci-
wos¢ (loba), gniew (krodha), pozadanie (kama), sklonnos¢ do odurzania
sie (mada), zazdroé¢ (matsarya) i niewiedze (moha)®. Gérne zeby musza
tworzy¢ réwna linig, gdyz kly sa oznaka demonicznych cech, ktérych
czlowiek nie powinien posiadaé®. Ceremonia spitowania zebéw - mo-
ment osiggniecia pelnoletniosci, nalezy do bardzo kosztownych, dlate-
go zamiast w wieku kilkunastu lat - kaplan przeprowadza ja czesciej
przy okazji Slubu, a w ostatecznosci przed kremacja zmartego; w in-
nym przypadku dusza przypominataby demona i nie moglaby pod-
legaé¢ zasadom reinkarnacji. Poniewaz podczas potong gigi kumuluja
sie zle moce, muzyka gamelanowa ma za zadanie chronié¢ uczestnikow
ceremonii. Wszystkie czynnosci wykonywane sg z wielka ostroznoscia.
Niejednokrotnie w wydarzeniu nie moga uczestniczyé osoby spoza
najblizszej rodziny®, a sam akt pilowania zebéw odbywa sie za bialg
kotara, symbolizujaca Siwe. W niektérych wioskach osobe poddajaca
sie rytuatowi przykrywa sie bialg plachta z wizerunkiem Sanghyang
Widhi Wasa. Wedtug Hildred Geertz pilowanie zebéw i kremacja (nga-
ben) to dwie najwazniejsze ceremonie na Bali - dlatego odbywaja sie
z najwiekszym rozmachem?. Warto jednak podkresli¢, iz pelnopraw-
ne funkcjonowanie we wspélnocie zapewnia nie moment osiggniecia

2 R. Moerdowo, Ceremonies. .., dz. cyt., s. 68.

2 F.B. Eiseman, Tooth Filing. An Important Coming of Age Ritual, [w:] Bali. Seka-
la..., dz. cyt., s. 109. Por. C. Geertz, Interpretacja..., dz. cyt., s. 69.

% Wspolczesnie zabieg ten wykonuje sie w wigkszosci przypadkéw symbo-
licznie.

% Taka sytuacja odnosi si¢ przede wszystkim do bardziej tradycyjnych wiosek,
gdzie nie rozwinela sie masowa turystyka. W innych regionach, w tym przede
wszystkim na potudniu Wyspy ceremonie pilowania zebé6w oraz kremacje
osiggnetly status atrakgji turystyczne;.

26 H. Geertz, Indonesian Cultures and Communities, New Haven 1967, s. 32.
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dojrzatosci - a matzenistwo. Ceremonia Slubna, ktérej przewodniczy
kaptan, odbywa sie w domowej §wiatyni. Zonaty mezczyzna zostaje
czlonkiem organizacji wioskowej (banjar) i zaczyna podlegac¢ obowiaz-
kom i przywilejom grupy. Jest to o tyle istotny moment, gdyz spolecz-
ne organizacje pelnia w zyciu Balijezykéw bardzo wazng role. Jed-
nostka zalezna jest od rodziny, kasty oraz innych mieszkaricéw swojej
wioski (desa). Dobro wspélne jest nadrzedne. Tworza sie organizacje
wioskowe zwane banjar, ktérych cztonkami moga by¢ tylko mezczyz-
ni dorosli, zonaci i posiadajacy pole uprawne. Ich rodziny sa niejako
czlonkami stowarzyszonymi. Banjar, ktérego zadaniem bylo (jest) m.in.
zarzadzanie publicznymi aspektami spotecznosci, opiera si¢ na od-
powiedzialnosci zbiorowej. ,,Cel bandzaru, jako instancji polityczne;j,
mozna okresli¢ jako obywatelski w najszerszym tego stowa znaczeniu
- chodzilo o dostarczenie narzedzi prawnych, materialnych i moral-
nych stuzacych zdrowemu zyciu zbiorowemu”?#. Poszczegélne organi-
zacje bezposrednio lub posrednio zwigzane sg z religia hindu-dharma.
Zgodnie z Kharma-Pala najwigksza kara dla Balijczyka jest wykluczenie
go ze spotecznodci, do ktérej nalezy. Oznaczatoby to, iz dana osoba nie
moze przejs¢ z jednego etapu zycia do drugiego. W konsekwencji jej
cialo nie mogtoby zosta¢ skremowane, co oznaczaloby, ze dusza nigdy
nie zazna spokoju i nigdy nie osiggnie Nirwany. Balijczycy wierza, ze
$mier¢ nie oznacza korca, a jest jedynie etapem przejscia do nastepne-
go zycia. Dusza uwalnia sie od ciala, ktére trzeba zwrdcié naturze - pie-
ciu zywiotom: ogniowi, wodzie, ziemi, wiatrowi i eterowi®. W przygo-
towaniach do kremacji zaangazowani sa gléwnie cztonkowie banjaru.
Kluczowa role w czasie tej ceremonii pelni muzyka, dzieki ktérej dusza
zmarlego moze przechodzi¢ kolejne etapy posmiertnej podrézy.

W rytualach inicjacyjnych zawsze uczestniczy cala spolecznosé.
Zmobilizowana wobec waznych wydarzeni populacja lokalna jednoczy sie
w rozbudowanych ceremoniatach. Osoby uczestniczace w poszczegélnych
wydarzeniach religijnych staja sie uczestnikami jednej sakralnej rzeczywi-
stosci. W czasie ceremonii nie ma pasywnych widzéw, a wspomagane przez
muzyke gamelanowa odczuwanie wspdlnoty i nowej rzeczywistosci jest
nadrzedne. Muzyka, pozostajaca w nierozlacznym zwiazku z religia, w za-
leznosci od ceremonii wprowadza wszystkich uczestnikéw w odpowiedni
nastrdj (rame). Religia i sztuka przenikajq sie kazdego dnia, a muzyka i taniec,
pelnigce funkcje zaréwno religijne, jak i Swieckie, towarzysza Balijczykom od
narodzin az do $mierci i stanowig dobro wspdlne mieszkaricéw Wyspy.
¥ Cyt. [za:] C. Geertz, Negara. Pafistwo-teatr na Bali w XIX wieku, Krakow 2006,
s. 50.

B C. Geertz, Interpretacja..., dz. cyt., s. 70.
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Muzycy organizuja si¢ w banjarach, na ktére sklada sie wiele
seka (sekaha), stanowiacych odbicie zycia Balijczykéw we wspdlnocie.
Jedna z wielu jest seka muzyczna, zazwyczaj nazywana seka gong. Ze
srodkéw wspoélnoty utrzymywany jest miedzy innymi gamelan. Kaz-
da seka gong wyrdznia sie¢ wlasnym charakterem, repertuarem tanecz-
no-muzycznym, zaleznym od gustéw i zainteresowan cztonkéw danej
grupy. Czlonkami poszczegdlnych seka sa zazwyczaj mieszkaricy okre-
$lonej wioski. Muzycy to gtéwnie amatorzy, grajacy dla przyjemnosci
oraz, w przypadku cztonkowstwa w bardziej znanych klubach - dla
prestizu. Wykonuja utwory o réznym stopniu trudnosci. W odréznie-
niu od orkiestr europejskich - do zespotu gamelanowego moze nalezeé¢
kazdy, kto chcialby zglebi¢ tajniki gry na instrumentach, ma odrobine
zdolnosci i wytrwatosci oraz cierpliwosci do pracy nad soba i swoimi
umiejetno$ciami technicznymi. Funkcjonujacy nadal tradycyjny mo-
del nauczania opiera sie na relacji mistrz - uczeni””. Nauka odbywa
sie¢ w ramach seka; kazdy banjar posiada przynajmniej jeden zestaw
instrumentéw, co znacznie ulatwia nauke gry na gamelanie. Czlonko-
wie muzycznej organizacji na poczatku musza przyswoic sobie utwory
niezbedne w czasie rytuatéw oraz kompozycje stanowigce akompania-
ment do teatru maskowego (wayang topeng), niejednokrotnie stanowia-
cego czes¢ ceremonii religijnych®.

Kolejnym etapem edukacji jest przejscie do kompozycji nie-
zwigzanych z religia. Od czasu, kiedy gamelany umieszczane sa poza
Swiatyniami, réwniez w balai banjar*' - wiekszy dostep do nauki gry na
poszczegodlnych instrumentach maja dzieci, ktére poprzez niezliczone
ceremonie obcuja z muzyka juz od swoich narodzin. Od najmiodszych
lat angazowane sa do przedstawienn muzycznych i tanecznych, réw-
niez tych zwigzanych z rytualami®. Taka sytuacja stanowi o ciggtosci
trwania gamelanu oraz jego znaczeniu i funkcji. Poza dzieciecymi (or-
ganizowanymi czesto w ramach zaje¢ szkolnych) - popularne sg réw-
niez zespoly kobiece (gamelan ibu-ibu). Te jednak nie wystepuja pod-
czas wazniejszych ceremonii zwigzanych z hindu-dharma.

» Na Bali istniejq réwniez uczelnie wyzsze ksztalcace studentéw w zakresie
m.in. karawitanu.

% M. Tenzer, Balinese Music, Singapore 1998, s. 107.

31 Wsp6lne miejsce spotkan cztonkéw poszczegolnych banjaréw. Odbywaija sie
tam zebrania, spotkania oraz préby tarica i muzyki.

32 Trzeba doda¢, iz mozna zaobserwowaé gléwnie tafice rytualne (w tym
przede wszystkim tarice sanghyang dedari oraz rejang) wykonywane przez mio-
de dziewczynki, ktére nie mialy jeszcze menstruacji. Przez Balijczykéw uzna-
wane sa za osoby czyste, w ktorych ciata moga wejs¢ bogowie.
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Ceremonie odbywajace sie cyklicznie w swigtyniach® odnosza
sie bezposrednio do zycia Balijezykow i dostarczaja wielu aktywnosci
estetycznych. Poprzez dary, w tym takze muzyke i taniec, wabi si¢ do
swiatyn bogéw i duchy?. Taniec i muzyka wspomagaja dialog z du-
chami i nadprzyrodzonymi sitami. Dzieki muzyce i taicowi cztowiek
zdolny jest osiggna¢ harmonie z tym, co go otacza oraz z tym, co dobre
i zte. Warto podkresli¢, iz dla Balijczykéw tylko rownowaga pomiedzy
dobrem a zlem moze zachowaé cigglos¢ istnienia. Muzyczne przed-
stawienia gamelanu, wspomagajace proces dazenia do harmonii po-
miedzy elementami z kaja i z kelod, sa wyrazem sabda (Swiat - dZwigk,
stowo, glos), czyli drugiego z trzech elementéw stanowiacych istote
rytuatéw (pozostale to idep - myél i bayu - akcja)®. Pelnig istotng role
podczas ceremonii, gdyz niejednokrotnie bez muzyki rytuat nie moég}-
by sie dokonad, stad bardzo duza wage przyklada sie do edukacji mu-
zycznej i pielegnacji tradycyjnych kompozycji. Balijskie stowo ngiring
opisuje funkcje muzyki jako przewodzenie i akompaniowanie ceremo-
nialnym i teatralnym przedstawieniom, ilustrujacym wiez w funkcji
i wspélnocie. Muzyka gamelanowa moze dziata¢ jak katalizator w cza-
sie wazniejszych punktéw rytualnych zmian*. Ma za zadanie sprawic¢
przyjemnos¢ béstwom, dlatego poszczeg6lne instrumenty lub cale ga-
melany traktowane sa ze specjalna czcig i z wielkim szacunkiem. Co
trzydziesci tygodni, w ramach $wieta Tumpek Kelurut, odbywa sie rytu-
alne oczyszczanie instrumentéw, ktéremu zawsze towarzyszy kaplan.

Wyspe cechuje réznorodnosé zespotéw?, ktore balijscy uczeni,
I Wayan Sinti oraz I Nyoman Rembang, podzielili na trzy grupy:

3 Swiatynie jako obraz balijskiego hinduizmu stanowia swoiste instytucje, sku-
piajace gros wyznawcéw i w konsekwengji inicjujace zycie danego spoleczen-
stwa. Wystepuja niemal wszedzie. Mozna je zauwazy¢ na polach ryzowych,
przy drogach, cmentarzach, na obszarach gospodarstw domowych, w pata-
cach rodzin krélewskich. Wiekszos¢ balijskich wiosek posiada przynajmniej
trzy podstawowe $wiatynie, zwane tacznie Kahayangan Tiga, gdzie przedsta-
wiane sg tarice i muzyka balijska:

1. Pura Desa - $wiatynia poswiecona Brahmie (bogowi-stworcy);

2. Pura Dalem - $wiatynia poswiecona Siwie (bogowi-niszczycielowi);

3. Pura Puseh - $wigtynia poswiecona Wisznu (bogowi-zachowawcy).
% H. Geertz, Indonesian..., dz. cyt., s. 31-32.
% D. Harnish, Bali, London 1998, s. 739.
% L. Gold, Music in Bali. Experiencing Music, Experiencing Culture, Oxford 2005,
s. 8-9.
% Na Bali wystepuje 25 réznych typéw gamelanow. Niektorzy uczeni podaja
liczbe 23.
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1. tua (stare) - zalicza si¢ do nich gamelany uwazane za rdzennie ba-
lijskie, o charakterze sakralnym, np. gamelan gambang, gamelan
selonding, gamelan Luang, gamelan gong beri, gamelan gender way-
ang, gamelan angklung;

2. madya (Srodkowe) - od czasu nasladowania przez dwory balijskie
dworskiego zycia hindusko-jawajskiego zwigzane sa z dwo-
rem i wieloma ceremoniami, np. gamelan gambuh, gamelan Semar
pagulingan, gamelan palegongan, gamelan bebarongan (babarongan),
gamelan gong geje;

3. baru (nowe), datowane od 1915 roku, kiedy to utworzono gamelan
gong kebyar, reprezentuja kulture swiecka®, np. wspomniany
gamelan gong kebyar, gamelan semara dana, gamelan arja®.

Warto jednak podkreslié, iz wyzej wspomniani uczeni nie
uwzglednili w swojej klasyfikacji gamelanéw wiejskich, wykonywa-
nych gtéwnie z bambusa, nie wystepujacych na dworach i w czasie ry-
tualéw zwigzanych z hindu-dharma. Kazdy z poszczegélnych rodza-
jow gamelanéw posiada wtasna historig, miejsce pochodzenia i specy-
fike dzwiekowa. W zaleznosci od funkcji zespoléw mozna podzielic je
na trzy grupy: wali (funkcje sakralne), babali (funkcje zwigzane z reli-
gia) oraz balih-balihan (funkcje $wieckie)*. Zgodnie z tradycja $piewacy
nie wystepuja z duzymi gamelanami.

Najwigksze gamelany skladaja sie z 25 do 40 instrumentéw
wykonanych z brazu. Do zespoléw zaliczaja sie brazowe gongi werty-
kalne (duzy gong, kempur, klentong/kemong, kempli), gongi horyzontalne
(trompong, reyong), metalofony (gender, gangsa, gangsa pemade, gangsa
kantilan, ugal, jumblag/calung, panyacah, jegogan), membranofony (bebny
kendang), aerofony (suling) oraz okazjonalnie chordofony (rebab) i r6z-
nego typu idiofony (ceng-ceng, ceng-ceng kopyak, rincik). Ciekawa gru-
pe stanowia instrumenty bambusowe. Oprocz fletéw (suling) - zalicza
sie do niej tingklik (nazywany réwniez grantang lub rindik), angkung,
gquntang (beben szczelinowy) oraz genggong (rodzaj drumli). Moga one
wystepowaé pojedynczo lub w zestawieniu z innymi instrumentami,
jednak podczas rytuatéw rzadko pojawiajg sie w skladzie duzych ga-
melanéw. Na péinocy Bali mozna je spotkaé gtéwnie podczas slubow
oraz $wieckich zabaw organizowanych przez dang spotecznosé wio-
skowa. Ich delikatny dZwigek ma umila¢ czas przybylym na uroczystosé
gosciom.

38 S. Sadie, Indonesia - hasto, London 1980, s. 180.

¥ S. Sadie, Bali - hasto, New York 2001, s. 297.

0 Na te trzy podstawowe grupy dzielone sa rowniez tarice balijskie oraz co-
dzienne aktywnosci Balijezykéw. Por. L. Gold, Music in Bali..., dz. cyt., s. 18-21.
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W czasie wielu ceremonii mieszkanicy odbywaja procesje z ga-
melanem - na przyklad podczas melasti, kiedy to cztonkowie oraz oso-
by stowarzyszone z banjarem udaja sie nad morze, gdzie dokonuje sie
rytualne obmycie przedmiotéw kultu, albo kiedy po wiosce przecha-
dza sie Baronga, mityczne zwierze o czterech nogach, ktérego sita ma
przepedzi¢ zte duchy i demony*'. W czasie procesji wykorzystuje sie
glownie instrumenty, ktére fatwo przenosic i na ktérych mozna grac
chodzac. Sg to zazwyczaj: gongi wertykalne zawieszone na bambuso-
wych kijach, kempli, kendangi oraz ceng-ceng kopyak, stanowiace gtéwny
trzon zespotu procesjonalnego.

Kazdy z gamelanéw ma swoja niepowtarzalng barwe. Poszcze-
goblne metalofony juz w trakcie ich robienia strojone sa wobec siebie
nawzajem. Skale w muzyce balijskiej zorganizowane s3 w ramach
dwoch systeméw tonalnych: pelog (siedmiostopniowy) i sléndro (pie-
ciostopniowy)*. Ze skala pelog zwigzane sg bostwa meskie, zas ze skala
slendro - zetiskie. Opozycyjne w znaczeniu symbolicznym skale nawia-
zuja do podstawowych dychotomii takich jak niebo - ziemia, mezczy-
zna - kobieta, ojciec - matka i bezposrednio sie z nimi wigza. W starych
traktatach® o muzyce mozna odnalez¢ informacje o wysokosciach, na
ktérych intonowana jest mantra*, i odpowiadajacych im béstwach, ko-
lorach i kierunkach ceremonialnych.

Bogowie, kolory i dzwigki odzwierciedlajace kierunki swiata
przedstawiaja sie nastepujaco®:

. ISwarastawa .
WSCHOD (lswara) bialy dang
POLUDNIOWY Maheswara szafran ndan
WSCHOD (Mahesora) o
POLUDNIE Brahma czerwony | ding

41 Balijczycy wierza, ze Barong przynosi blogostawieristwo i swoista ochrone
domostwom i ich mieszkaricom, polom i uprawom, dlatego podczas wielu ce-
remonii, gtéwnie w czasie trwania Galungan, w jego asyscie przechadzaja sie
po wiosce, cmentarzu i polach.

42 G, Sadie, Indonesia..., dz. cyt., s. 186.

4 W tym przede wszystkim w opracowanym przez I Made Bandem, Prakemba
Sebuah Lontar Gamelan Bali, Denpasar 1988.

# Poza mantra i mudrami, wazna role w modlitwach kaptanéw Pedanda od-
grywa dzwiek dzwonka ganta - nieodzowny atrybut wyzszego duchownego.
% Opracowane na podstawie: | Made Bandem, Prakemba..., dz. cyt.
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POLUDNIOWY Rudr iy di
7 ACHOD udra 6zowy | nding
ZACHOD Mahadewa z6ity deng
POLNOCNY Sankar ielon d
7 ACHOD ankara zielony ndeng
POLNOC Wisznu czarny dung
POLNOCNY N
WSCHOD Sambu niebieski | ndung
CENTRUM Siwa rézne ko- | dong (na gorze),
lory ndong (na dole)

Dzwiegk ndong bardzo czesto utozsamiany jest réwniez z Bud-
da. Axis mundi, przechodzac przez dzwieki dong i ndong, laczy dzwiek
dung z dzwiekiem ding. Wazny jest rowniez fakt, iz poszczegélne
dzwiegki, kolory i kierunki, bezposrednio nawigzujace do uktadu prze-
strzennego Bhuwana Agung, a takze bogowie - Iaczy¢ sie beda réwniez
z aksara (alfabetem balijskim):

dung | - | A(Ang)
ndeng | - | Si(Sing)
ndung | - | W (Wang)
deng | - | Ta(Tang)
dang | - | Sa(Sang)
nding | - | Ma (Mang)
ndang | - | Na (Nang)
ding | - | Bha (Bang)
dong | - | I(Ing) (Siwa)
dong | - | Y (Budda)?

Tym sposobem poszczegélne utwory zawierajg rézne, wyste-
pujace w skomplikowanych relacjach, informacje.

W czasie gléwnych rytualéw religijnych wystepuje jeden lub
wiecej gamelanéw, grajacych w réznym czasie lub symultanicznie.
W tym ostatnim przypadku gamelan tworzy pelna reprezentacje ko-
smosu i przeszlosci. Struktura muzyczna i instrumenty nawiazuja do
przygotowanych z pozywienia daréw i do kosmologii, a kazde przed-
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stawienie gamelanu stanowi aktywne rytualne dary. Dlatego tez przed
kazdym wystepem muzycy modla sie w §wiatyni. Niejednokrotnie tuz
przed samym wystepem do spotkania muzykéw z béstwami przygo-
towuje kaplan, ktéry modlac sie wyraza jednocze$nie wspomniane
wczedniej trzy elementy balijskiego hinduizmu. W czasie modlitwy
w glowie ma mysl (idep), na ustach Swiat (sabda), a dtorimi (uzywajac
mudr) wyraza czyny (bayu)*. Czlonkowie zespotu skladaja dary game-
lanowi w ogdle, ale takze gongom, w ktérych, zgodnie z wierzeniem
Balijczykéw, mieszka duch gamelanu, oraz duchom zamieszkujacym
dane miejsce. Przed kazdym wystepem oczyszczana jest réwniez prze-
strzen, w ktdrej beda gra¢ muzycy. Jest to o tyle istotne, ze niejedno-
krotnie muzyka jest jednym ze srodkéw umozliwiajacych przejscie
w stan transu tancerzy oraz os6b uczestniczacych w ceremonii lub ry-
tuale. Trans, bedacy skutecznym sposobem realizowania celéw psy-
chologicznych oraz spotecznych, o r6znorodnym charakterze, stanowi
kluczowy element kazdej ceremonii oraz koreluje z forma i struktura
socjologiczna spoleczenstwa®. Na Bali,

»gdzie opetanie wplecione zostalo w system wspdlnych wie-
rzen, doszlo do wyksztalcenia specjalnych obrzedéw, stano-
wiacych nie tylko tto i oprawe, lecz takze stuzacych wywolaniu
tego zjawiska. Okreélony, symboliczny gest, rytualny taniec
czy melodia pelnia podczas tych ceremonii funkcje inicjujaca
lub koniczaca trans opetania. Poprzez muzyke wplywa sie tak-
Ze na sam przebieg i dynamike tego fenomenu”*.

Trans tworzy podstawy kultu religijnego, dlatego tez reguluje
relacje pomiedzy béstwami a ich wyznawca, najczeéciej kaptanem, tan-
cerzem, muzykiem. Niejednokrotnie w czasie transu béstwo zastepuje
ich osobowo0s¢, zaczyna przemawiaé przezich ciala. Zachodzi szczegél-
ny rodzaj paktu pomiedzy swiatem nadprzyrodzonym a wybrang jed-
nostka i jej grupa spoleczng®. Zdarza sie, ze uczestnicy rytualéw wpa-
daja w stany skrajnego odciecia od rzeczywistosci*. Zgodnie z wierze-
niami Balijezykéw to wlaénie przez osoby w transie moga przemawiac
bogowie. Do kontaktu z béstwami i duchami doprowadzaja muzyka,
§piew i taniec, wywierajacy wplyw fizjologiczny na mézg uczestnika

46 | Made Bandem, F.E. Debor, Kaja and Kelod..., dz. cyt., s. 23-24.

47 7. Debiec, Opetanie. Préba psychopatologicznego ujecia problemu, Krakéw 2000,
s. 36.

8 Cyt. [za:] tenze, s. 22.

4 Tenze, s. 25.

%0 C. Geertz, Interpretacja..., s. dz. cyt., s. 54.
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ceremonii, wywolujac stan dysocjacji®’. W momentach zwiazanych
z przechodzeniem w stan transu bardzo wazng funkcje stanowi po-
wtarzalnosé¢ granych dzwiekéw, zapach palonych kadzidet oraz $wieta
przestrzen, w jakiej znajduja sie kaptani, muzycy i tancerze, postugu-
jacy sie gestami i symbolami czytelnymi dla uczestnikéw ceremonii.
,Kiedy ktos wpada w trans, zwykle wiadomo, co o calym zjawisku
mys$la obserwatorzy”>*. Wykorzystywane przez nich symbole mieszcza
sie¢ w grupie poje¢ i wyobrazen kultury balijskie;j.

Sekwencje muzyczne wspomagajace stany transowe sa nie-
zmienne, podobnie jak kompozycje z grupy wali. Warto jednak doda¢,
iz coraz czesciej poszczegdlne muzyczno-taneczne seka stanowia od-
zwierciedlenie zmieniajacego sie $wiata. Zespoly wychodza naprze-
ciw oczekiwaniom wspoélczesnego odbiorcy i coraz czesciej wykonuja
rézne utwory i akompaniujg taricowi przeznaczonemu miedzy innymi
dla masowego turysty. Tworzone sa nowe Swieckie kompozycje, wy-
konywane przez muzykéw grajacych nie tylko na instrumentach ga-
melanu, ale takze wykorzystujacych inne instrumenty, takie jak gitara
elektryczna czy perkusja. Kazdy gamelan ustanawia wiasny dyskurs
w spelnianiu czesci spotecznego lub religijnego kontekstu.

W zmieniajacym sie $wiecie, dzigki religii hindu-dharma prze-
trwala muzyka gamelanowa. Patrzac analogicznie, réwniez religia
balijska zachowata swdj wizerunek dzieki muzyce, bez ktérej nie mo-
glaby istnie¢. Starannie kultywowane kompozycje nie tylko majg ma-
giczng moc, przede wszystkim umozliwiajg, tak wazne dla Balijczy-
kéw, odczuwanie wspélnoty. Ta wspodlzaleznos¢ sprawia, ze religia
hindu-dharma, wraz z ceremoniami i rytualami oraz muzyka game-
lanowa spelniajaca funkcje sakralne i te zwigzane z religia, beda trwac
tylko i wylacznie pod warunkiem kontynuowania wzajemnych relacji.
Przytoczone przez autorke przyktady wskazuja na silny zwigzek po-
szczegblnych elementéw kultury balijskiej, w tym przede wszystkim
muzyki, z religia hindu-dharma. Zaden z tych elementéw kultury nie
mogtby istnie¢ samodzielnie, zachowujac jednoczesnie okreslone funk-
cje. Muzyka gamelanowa pelni istotng role w procesie enkulturacji,
przy jej pomocy przekazuje sie ponadpokoleniowe wartosci, dlatego
mozna przypuszczaé, ze na Bali mamy do czynienia z gwarantem ist-
nienia cigglosci kultury balijskiej, ale réwniez religii hindu-dharma.
Dzieki muzyce gamelanowej Balijczycy chronia swoja tozsamos¢ reli-
gijna i kulturowa.

51 R. Lange, O istocie tarica i jego przejawach w kulturze. Perspektywa antropologicz-
na, Krakow 1988, s. 79.
52 M. Douglas, Symbole naturalne. Rozwazania o kosmologii, Krakéw 2004, s. 121.
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Streszczenie

Balijski $wiat przepetniaja bogowie, duchy i demony, co powo-
duje, ze wyspiarze pograzeni sa w kosmologicznym dualizmie, gdzie
miedzy dobrem a zlem musi zachodzi¢ harmonia istnienia, stanowiaca
podstawowy fundament kosmologii balijskiej. W zachowaniu réwno-
wagi we wszech§wiecie pomaga Balijczykom religia hindu-dharma,
ktora jest konkretna, skoncentrowana na dziataniu, wystepuje w Sci-
stym zwiazku z codziennoscia oraz nosi znikome $lady filozoficznego
wyrafinowania. Kazdego dnia religia ta przenika sie ze sztuka i razem
towarzysza Balijczykom od narodzin az do $mierci, stanowigc dobro
wspoélne mieszkaficow Wyspy. W interakcjach spolecznych bardzo
wazna role odgrywaja ceremonie i obrzedy religijne, dostarczajgce wie-
lu aktywnosci estetycznych. Nadrzedne odczuwanie wspdlnoty i sa-
kralnej rzeczywistosci wspomagane jest muzyka gamelanowg, ktorej
skale oraz poszczegélne dzwieki bezposrednio odnosza sie do bostw
i porzadku makrokosmosu; wigze sie réwniez z aksara (alfabetem ba-
lijskim).

Zaréwno religia hindu-dharma, jak i muzyka gamelanowa -
nie moglyby istnie¢ samodzielnie, zachowujac jednoczesnie okreslone
funkcje. Dzigki muzyce gamelanowej Balijczycy chronia swoja tozsa-
moéc¢ religijng i kulturows.

Abstract

Bali’s world is filled with gods, spirits and demons - which is
a cause for the Islanders to be sank in cosmological dualism where be-
tween the good and the bad there must occur the harmony of existen-
ce constituting the basic foundation of Bali’s cosmology. To preserve
the balance in the universe - hindu-dharma religion, which is concrete,
concentrated on action, occurs in close relation to everyday life and
hardly bears the traces of philosophical refinement, helps the Baline-
se. Every day this religion intermingles with art and together they ac-
company the Balinese from the moment of birth till the day of death,
constituting the Islanders” common good. In social interactions, religio-
us ceremonies and rituals play a very important role - delivering also
many aesthetical activities. The superior feeling the community and the
sacred reality is supported by gamelan music, the ranges and specified
sounds of which relate directly to the gods and the macrocosm order; it
is also connected with aksara (the Balinese alphabet).
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Both the hindu-dharma religion and the gamelan music - could
not exist individually while preserving their specified functions. Due
to the gamelan music the Balinese protect their religious and cultural
identity.
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