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Wayang orang jako instytucja.
Historia i perspektywy

Maria Szymanska

Magister muzykologii i studentka etnologii Uniwersytetu War-
szawskiego. Obecnie zajmuje sie symbolikg instrumentarium potu-
dniowo-wschodniej Azji ze szczegdlnym uwzglednieniem Indonezji.
W ramach laboratorium Historia méwiona jako obiekt muzealny pro-
wadzi takze badania nad wspomnieniami dzwiekowymi mieszkancow
warszawskiej Pragi.

Wprowadzenie

Wayung orang to tradycyjny teatr, w ktérym treé¢ przed-
stawien oparta jest najczeéciej na eposach pochodzenia
indyjskiego - Mahabharacie i Ramayanie. W przeciwienistwie do sze-
rzej znanych jawajskich teatréw lalkowych, wayang orang jest teatrem
aktorskim. Aktorzy-tancerze wcielajg si¢ w bohateréw opowiesci i le-
gend. Wspolczesnie wykonywany wayang orang wywodzi sie prawdo-
podobnie od wayang wwang, ktéry znany byt juz w czasach wczesnego
krélestwa Mataram. Stowo wong lub wwang w jezyku starojawajskim
oznacza ,ludzka istote”, ,,cztowieka”. Po wprowadzeniu jezyka indo-
nezyjskiego teatr ten zostal przemianowany na wayang orang i tego ter-
minu bede uzywaé w odniesieniu do teatru aktorskiego po 1945 roku.

1. Powstanie i rozwo6j wayang wong (ok. 1757-1948)

Wayang wong w Surakarcie powstat dzieki ksieciu Adipati
Mangkunegara I (1757-1795). Nie jest jasne, co sklonito go do organi-
zacji tego typu spektakli, aczkolwiek Soedarsono przypuszcza, ze bylo
to wynikiem konkurencji miedzy dworami w Surakarcie i Jogjakarcie'.
Pewne jest, ze w czasie, kiedy Indonezja byta kolonig holenderska, jej

! Soedarsono, Wayang Wong: the State Ritual Dance Drama in the Court of Yogya-
karta, Yogyakarta 1984, s. 15.
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miejscowi wladcy starali sie na wszelkie sposoby wzmacnia¢ i pod-
kresla¢ swoj status. Doskonatym sposobem okazalo sie organizowanie
coraz bardziej wystawnych przedstawier. Miarg statusu stal sie wiec
rytuat i symbol.

Do naszych czaséw zachowaly sie tylko nieliczne zrédta doty-
czace pierwszych przedstawien wayang wong na dworze Mangkunega-
ran. Wedtug Th.B. van Lelyvelda jako pierwszy wystawiony zostat la-
kon? Wijanarka®. Znajomo$¢ tytutu pierwszego przedstawienia pozwa-
la stawiac hipotezy dotyczace jego ksztaltu i znaczenia symbolicznego.
Z zachowanych informacji nie mozemy jednak wnioskowac¢ o liczbie
aktoréw, wysokosci poniesionych kosztéw, widowni ani czasie trwa-
nia spektaklu.

Wayang wong w Surakarcie powstal w krétkim czasie po utwo-
rzeniu nowego dworu - Mangkunegaran. Jego wiadca, Mangkunegara
I skoncentrowat sie na umacnianiu swojej pozycji politycznej i ekono-
micznej, a jednym ze sposobéw podkreslenia statusu byto stworzenie
wayang wong. Kolejni wladcy patacu - Mangkunegara II i Mangku-
negara III podtrzymywali tradycje przedstawien teatralnych, jednak
nie zachowaly sie Zrédla ich dotyczace. Przedstawienia odbywaly sie
z okazji waznych uroczystosci, takich jak obrzezanie syna krélewskie-
go czy rocznice urodzin cztonkéw rodziny kréla. W wayang wong wy-
stepowali jedynie mezczyzni, ktérzy grali takze role kobiece. Widzami
byli mieszkancy palacu oraz zaproszeni goscie.

Najbujniejszy rozkwit sztuki jawajskiej na tym dworze miat
miejsce za czaséw panowania Mangkunegara IV (1853-1881). Bardzo

2 Lakon znaczy sztuka. Jest to epizod zaczerpniety z wiekszego dzieta, np. Ra-
mayany lub Mahabharaty, badZz opowie$¢ stworzona specjalnie na potrzeby
teatru.

% Lakon, ktorego pela nazwa brzmi Bambang Wijanaraka, opowiada historie
tytutowego bohatera, ktory wyrusza na poszukiwanie Tirta Kamandanu - zycio-
dajnej wody, potrzebnej do uzdrowienia Dewi Sitisundari. Zdobycie tej wody
bedzie znaczy¢, ze Wijanaraka jest synem Raden Harjuna. Bohater musi po dro-
dze zmierzy¢ sie z wieloma przeszkodami i innymi postaciami takze pragna-
cymi zdoby¢ wode zycia. Ostatecznie jednak swoim zwyciestwem Wijanaraka
udowadnia, ze rzeczywiscie jest krélewskim potomkiem. Historia ta taczona
jest z dzialalnoscia, jaka podejmowat R.M. Said, aby udowodnié, ze, jako po-
tomek dynastii Mataram, jest prawowitym nastepca tronu. Zgodnie z mitolo-
gia Raden Harjuna (ktérego dzieckiem okazat si¢ Wijanaraka) jest przodkiem
wladcow jawajskich, w tym takze dynastii Mataram. Mimo Ze opisany powyzej
mit nie ma nic wspoélnego z prawdziwa historig Jawy, do dzis jest on popular-
ny, a przez wiele lat wazne stanowiska powierzane byly osobom, ktére uwaza-
ne byly za potomkéw dawnych wladcéw, a nawet bostw.
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szybkiemu rozwojowi ulegly w tym okresie taniec oraz literatura. Ke-
raton powiekszal réwniez swoje ziemskie posiadlosci oraz inwesto-
wal, m.in. w budowe fabryk. Dzialalno$¢ Mangkunegara IV miala tez
wplyw na wayang wong - zaproponowat kostiumy wzorowane na lal-
kach z teatru cieni oraz ptaskorzezbach ze swiatyn hinduistycznych,
a przede wszystkim wizerunku Bimy z Candi Sukuh®. Zaczeto stoso-
wac takie elementy stroju jak mahkuta, jamang, praba, wykonywane
ze skoéry i barwnie malowane. Ujednolicenie charakteryzacji, jaka sto-
sowana byta w taricu oraz w przedstawieniach wayang wong znacznie
ulatwilo publicznosci rozpoznawanie oraz rozréznianie postaci. Naj-
wieksza jednak do tego pomoca bylo pozwolenie na wystepowanie
w teatrze kobiet. Kolejnym postepem byla standaryzacja makijazu,
ktéra w Surakarcie nastgpita wczesniej niz na dworze w Jogjakarcie,
gdzie ujednolicono jedynie maski demonéw i malp oraz charaktery-
zacje zwierzat. W omawianym okresie znaczne zyski z plantacji oraz
fabryk cukru nalezacych do patacu umozliwiaty rozwéj sztuki, a szcze-
golnie teatru oraz tarica.

Okres panowania Mangkunegara VI (1896-1916) nie byt juz dla
wayang wong tak pomyslny. Priorytetem tego wladcy byla stabilizacja
ekonomiczna dworu. Dla osiggniecia tego celu zdecydowat sie podjac¢
dosé radykalne kroki. Zlikwidowat plantacje kawy, ktéra nie przynosi-
ta juz dochodéw, rozdzielit budzet panistwowy od patacowego, zmniej-
szyt wlasne dochody, zatozyt biuro podatkéw ziemskich oraz uproscit
niektére uroczystosci i przedstawienia. Takie dzialania w znaczacy
spos6b wplynely na teatr dzialajacy na dworze. Wiele z os6b mieszka-
jacych lub pracujacych do tej pory dla dworu musialo go opuscic®. Byli
wéréd nich takze muzycy i aktorzy teatru wayang wong, za sprawa kto-
rych teatr aktorski rozpowszechnit sie poza murami patacu®. Wayang
wong przestat by¢ jedynie rozrywka dworska - stal sie sztuka dostepna
szerokiej publicznosci.

2. Wayang orang w Surakarcie w XX wieku
Od czasu , wyjscia” wayang wong poza Mangkunegaran zmie-

nila sie jego sceneria oraz sposéb wystawiania. Wplynety na to trupy
teatralne z Malezji, ktére wystepowaty w wigkszych miastach Jawy,

* Rusini, Rusman Gathutkaca Sriwedari sebuah biografi (1926-1990), Surakarta
1994, s. 33.

° Hersapandi, Wayang wong Sriwedari dari seni istana menjadi seni komersial,
Yogyakarta 1999, s. 30.

® Rusini, Rusman..., dz. cyt., s. 34.
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przynoszac ze sobg rozwijane plansze stanowiace tlo do przedstawien.
W Surakarcie wayang orang nie byl juz wystawiany w pendhapa’, ale
na specjalnie wybudowanej scenie, wyposazonej w prosta scenografie.
Taka sama sytuacja miata miejsce w Jakarcie, Surabai oraz innych mia-
stach. Ponadto istnialy trupy wedrowne, ktére wystepowaly w miej-
scach publicznych podczas nocnych jarmarkéw czy w popularnych
miejscach rekreacyjnych.

W 1895 roku zamozny Chiniczyk - Gan Kan - stworzyl pierw-
sza zawodowa grupe teatralng wystawiajaca wayang wong w Surakar-
cie®. Inny Chiniczyk - Lie Sien Kwan - zbudowal réwniez w Surakarcie
teatr Sana Harsana, mieszczacy okoto 500 widzéw i potozony w Ba-
lekambang. W tym okresie Jawajczycy tworzyli tez coraz wiecej we-
drownych trup teatralnych.

W 1901 roku z polecenia oraz funduszy dworu sultariskiego
Surakarta Hadiningrat (patac Kasunanan) wybudowany zostal Taman
Sriwedari, czyli park Sriwedari. Stanowil on duzy kompleks stuzacy
rozrywkom, na ktéry skladal sie ogréd zoologiczny, otwarta scena
- pendhapa, restauracje i muzeum, nazwane p6zniej Radya Pustaka
i istniejace do dzis. W 1933 roku dobudowany zostat takze stadion
sportowy. Ze wszystkich stron park otoczony byt drogami i stanowit
centrum miasta. Tuz przed brama gléwna do dzis biegna tory kolejowe
i pociggi - mimo braku stacji - ktére dawniej zawsze zatrzymywaly
sie przed Sriwedari. W parku czesto wystepowaly grupy wayang wong,
trudno jednak okresli¢, kiedy teatr utrwalil sie w tym miejscu jako stata
rozrywka. Badacze najczesciej podaja rok 1911 lub 1912. W tym czasie
przedstawienia odbywaly sie na otwartej ze wszystkich stron scenie -
tak jak w patacach’. Okoto 1918 roku scena zostata zmieniona: dodano
kurtyne, czarne tto oraz garderoby dla artystéw. Publicznoé¢ mogta
kupowac bilety na miejsca siedzace lub stojace, podzielone wedlug ich
jakosci na cztery klasy. Z powodu otwartego audytorium przedstawie-
nie oglada¢ mogly takze osoby nieposiadajace biletéw, jednak znajdo-
waly sie one w dalszej odlegtosci od sceny™.

W latach 1928-1930 powstal pierwszy niewielki (25 x 12 m)
staly budynek teatralny w Surakarcie, w ktérym przedstawienia od-
bywaly sie dwa razy w tygodniu. Miejsce dla widowni miato ksztatt
pendhapa i bylo dookola ogrodzone niewysokim plotem, ktéry nadal

7 Otwarty ze wszystkich stron, prostokatny pawilon stuzacy jako scena lub
miejsce odbywania sie uroczystosci.

8 J. Brandon, Theater in Southeast Asia, Cambridge-Massachusetts 1967, s. 47.

? Hersapandi, Wayang..., dz. cyt., s. 88.

19 Rusini, Rusman..., dz. cyt., s. 52.



WAYANG ORANG JAKO INSTYTUCJA...

umozliwial ogladanie spektakli osobom nieposiadajacym biletéw.

Aktorzy wystepujacy w teatrach znajdujacych sie w Parku Sri-
wedari wywodzili sie z grup wedrownych. Posiadali duze doswiadcze-
nie i umiejetnosci i szybko stawali si¢ idolami mieszkaricow Surakarty
oraz okolicznych wiosek. Nieistotny tutaj byl wyglad, ale umiejetnosé
wladciwego oddania charakteru granego bohatera. Aktorzy zyskiwali
czesto wielka popularnoéé i cale rzesze wielbicieli. Nadal wigekszos¢
r6l grali mezczyzni, jednak wyjscie na jaw romanséw miodych, przy-
stojnych aktoréw, grajacych najczesciej role Arauny, z mezatkami z Su-
rakarty spowodowalo przekazanie tych rél kobietom". Od tej pory
postaci meskie typu ,halus” moga by¢ wykonywane zaréwno przez
mezczyzn, jak i kobiety.

Od okoto 1944 roku w teatrze w kazda srode i sobote odbywaty
sie lekcje tarica i $piewu dla aktoréw i kandydatéw do tej pracy. W cza-
sie okupagcji japonskiej teatr funkcjonowat z ograniczeniami i podlegat
licznym restrykcjom - cenzurowana byta tres¢ przedstawien. Sytuacja
ulegla radykalniej zmianie po odzyskaniu przez Indonezje niepodle-
glosci w 1945 roku. Juz rok pézniej wydano decyzje o odebraniu rodzi-
nie krélewskiej wszystkich posiadtosci poza patacem i w ten spos6b
Park Sriwedari, a wraz z nim teatr Wayang Orang, stal sie wlasnoscia
nowopowstalego parnstwa'.

W 1951 roku powstal nowy budynek teatralny i rozpoczat sie
,ztoty wiek” teatru wayang orang. Sprzyjat temu udzial w przedstawie-
niach wielu mlodych, zdolnych aktoréw, tesknota mieszkaricéw Sura-
karty i okolicznych wiosek za tego rodzaju rozrywka oraz rozprezenie
i potrzeba odpoczynku po latach walk i niepokojow. Wayang Orang
Sriwedari stal si¢ znany na calej Jawie, a moze nawet w calej Indonezji.
Jego aktorzy zapraszani byli na wiele uroczystosci panistwowych i wy-
stepowali m.in. dla prezydenta Sukarno.

W latach 1953-1963 w Indonezji nastapil znaczacy wzrost in-
flacji. Cena ryzu wzrosta 50 razy, ale ceny biletow na spektakle wayang
orang podniesione zostaly tylko trzykrotnie. Aktorzy zmuszeni byli do
szukania pracy w innych zawodach, gdyz nie byli juz w stanie utrzy-
mac sie jedynie z pracy w teatrze. Podejmowali wiec prace w fabry-
kach batikéw i tariczyli dla turystéw. Mimo ciezkiej sytuacji gospo-
darczej i ekonomicznej na przedstawieniach wayang orang co wieczor
byl komplet widz6éw. Bilety byly zamawiane wczesniej lub kupowane
po wielogodzinnym staniu w kolejce do kasy. Popularnos¢ teatru spo-

1 Tenze, s. 56.
12 Hersapandi, Wayang..., dz. cyt., s. 97.
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wodowana byla jego unikalnoscig - niewiele byto okazji do obejrze-
nia tafca poza nim. Wielu z aktoréw stawalo sie idolami, byli rozpo-
znawani i cieszyli sie wielkim uznaniem i szacunkiem spoteczernstwa.
W omawianym czasie brak bylo ponadto innych powszechnie dostep-
nych i niedrogich rozrywek. Swietnos¢ teatru Sriwedari trwata jednak
tylko do roku 1970. Popularni aktorzy stawali sie bowiem coraz starsi,
a mlodziezy, ktéra mogta ich zastgpi¢, brakowalo. Mimo coraz gorszej
sytuacji teatr caly czas dziatal™.

Jego funkcjonowanie zaklécil w 1977 roku remont budynku
teatralnego, po ktérym widzowie juz do niego nie powrdcili. Dotych-
czasowe ogrodzenie z siatki zastapily szyby, co sprawilo, ze widzo-
wie nadal mogli oglada¢ przedstawienie bez biletéw z zewnatrz, ale
juz nic nie styszeli'. W stuchaniu, zaré6wno widzom na zewnatrz te-
atru, jak i wewnatrz niego, przeszkadzala muzyka i hatas dobiegajace
z sasiadujacego z nim parku rozrywki®. Wielu aktoréw i muzykow
starszej generacji nie popieralo przebudowy i innych zmian w funk-
cjonowaniu teatru. Twierdzili, ze wayang orang jako wlasnosé calego
spoleczenstwa srodkowej Jawy powinien by¢ dostepny dla wszystkich
- nie tylko dla oséb posiadajacych bilet i znajdujacych sie w teatrze.
Ogladanie przedstawien faczylo sie bowiem dotychczas ze swobodny-
mi rozmowami miedzy widzami oraz jedzeniem w okolicznych wa-
rungach'®, co wraz z przebudowq teatru stalo si¢ niemozliwe. Wedlug
Rusiniego oraz innych rozméwcéw, z ktérymi prowadzitam wywiady,
byl to jeden z czynnikéw wplywajacych na stopniowy upadek way-
ang orang. Przyczynilo sie do tego takze starzenie si¢ aktoréw i brak
mtodych oséb zdolnych do zastgpienia ich, coraz wieksza liczba tan-
cerzy wystepujaca poza teatrem na réznego rodzaju uroczystosciach
prywatnych i organizowanych przez wladze, pojawienie si¢ nowych
rozrywek - kina, telewizji, radia, filméw video, niewielka kreatywnos¢
rezyseréw przedstawien oraz niewystarczajaca liczba reklam i innych
publikacji popularyzujacych Wayang Orang Sriwedari. Wystepujacy
w nim zespét aktorow i muzykow nie zawiesit jednak swojej dziatalno-
sciiw 1978 roku gubernator Soepadjo Roestam wybrat go na reprezen-
tanta Jawy Srodkowej podczas Festiwalu w Jakarcie organizowanego
z okazji 451 rocznicy powstania miasta Jakarta oraz 33 rocznicy odzy-

13 Rusini, Rusman..., dz. cyt., s. 75-76.

4 Hersapandi, Wayang..., dz. cyt., s. 114.

1> Muzyka popularna aczaca elementy tradycyjnego gamelanu z nowoczesny-
mi instrumentami elektronicznymi.

16 Przenosne lub na state ustawione , budki”, w ktérych mozna kupié ciepty
posilek.
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skania niepodlegtosci przez Indonezje. Grupa Wayang Orang Sriweda-
ri wystawila wéweczas cztery rézne lakony w dwdéch miejscach stolicy".

W latach osiemdziesigtych podejmowano préby popularyzacji
i unowoczes$nienia wayang orang, jednak nie przyniosty one oczekiwa-
nego skutku. Organizowano przedstawienia we wspoélpracy z rézny-
mi artystami z Surakarty. Wieksze zmiany zapoczatkowala jednak do-
piero wizyta urzednikéw japonskich w 1990 roku, ktérej efektem byt
podarowany przez Japonie teatrowi Sriwedari profesjonalny sprzet
naglosnieniowy i o$wietleniowy. Do jego instalacji potrzebna byla ada-
ptacja starego budynku. W maju 1993 roku rozpoczal sie wiec kolejny
remont, podczas ktérego dobudowano balkon mieszczacy 400 oséb.
W czasie jego trwania podjeto préoby objazdowego wystawiania way-
ang orang. Nie przynosilo to jednak zysku i szybko zostalo zawieszo-
ne. Aktorzy zadowoli¢ sie musieli niewielka sceng w Joglo Sriwedari
oraz prowizorycznymi garderobami. Przedstawienia odbywaly sie
w takich warunkach we wtorki, czwartki i soboty w godzinach 20.00-
23.00. Rusini podkresla, ze w sobotnie wieczory widownia byta petna'®.
W czerwcu 1994 roku, mimo ze renowacja budynku nie byla jeszcze
calkowicie zakoriczona, przedstawienia przeniesiono na dawne miej-
sce. Byt to okres Ramadanu, a wiec w parku Sriwedari zorganizowano
nocny bazar, ktéry przyciagat bardzo duzo ludzi. Wielu z nich ogla-
dato wayang orang. Ceny biletéw podniesione zostaly do 1500 i 2000
rupii. Po zakoniczeniu tego okresu wrécono do poprzednich cen - 400,
300, 150 rupii, ale wkrétce znéw je podniesiono do 500 i 1000. Wzrost
cen wynikal oczywiscie ze wzrostu inflacji. Od tamtego czasu sytuacja
teatru niewiele sie zmienita i nadal nie jest on popularny.

3. Wspolczesnosé

Obecnie teatr Wayang Orang Sriwedari podlega Urzedowi Tu-
rystyki, Sztuki i Kultury w Surakarcie. Pracownicy teatru majg w wiek-
szosci status urzednikéw panstwowych oraz stalg pensje w wysokosci
zaleznej od ich wyksztalcenia. W tej sytuacji najstarsi aktorzy, ktérzy
uczyli sie swojego zawodu w relacji mistrz-uczen oraz nie posiadaja
formalnego wyksztalcenia sa pokrzywdzeni - co w bardzo delikatny
spos6b sugerowali w rozmowach ze mna. To oni stanowia bowiem
trzon zespolu teatralnego, umozliwiaja mtodym aktorom nauke i stuza
pomoca. Wiekszoé¢ mlodych pracownikéw jest absolwentami lub stu-
dentami Instytutu Sztuki Indonezyjskiej na wydziatach tarica lub kara-

7 Rusini, Rusman..., dz. cyt., s. 74.
18 Tenze, s. 76.
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witanu. Szkota ta nie przygotowuje jednak uczniéw w wystarczajacy
spos6b do zawodu aktora. Absolwenci tego wydzialu posiadajg wiec
bardzo wysokie kwalifikacje taneczne, ale pozostatych dziedzin pracy
aktorskiej musza sie nauczy¢ w teatrze. Podobnie sytuacja wyglada na
wydziale karawitanu. Rola do$wiadczonych muzykéw i aktoréw te-
atralnych jest zatem ogromna. Ich zadaniem jest pomaganie mtodszym
kolegom i stopniowe wprowadzanie ich w tajniki sztuki wayang orang.
Patrzac z tej perspektywy bardzo niesprawiedliwy wydaje sie fakt, ze
ci miodzi, niedoswiadczeni pracownicy zarabiaja wiecej od swoich
starszych kolegéw, ktorzy sa przeciez ich nauczycielami. Taka sytuacja
niestety nie zalezy od pracownikéw teatru. Jest to system obowigzuja-
cy w urzedach w calej Indonezji.

Spogladajac jednak na to zagadnienie z innej strony, zauwazy¢
mozna pozytywne aspekty tej sytuacji. Przede wszystkim to panistwo
indonezyjskie ze swojego budzetu utrzymuje Wayang Orang Sriweda-
ri, ktéry bez tej pomocy juz dawno musiatby zakonczy¢ dziatalnosé.
Wplywy ze sprzedazy biletéw nie wystarcza na pokrycie samych kosz-
tow produkcji przedstawien (przede wszystkim elektrycznosci), nie
wspominajac juz o gazach dla aktoréw i muzykéw. Pomoc panstwa
nalezy wiec uzna¢ za dobroczynna.

Funkcjonowanie teatru i utrzymanie w krajobrazie kulturo-
wym Indonezji Wayang Orang Sriwedari na poczatku XXI wieku staje
przed wielkim wyzwaniem. Od 2000 roku teatr ma nowego koordy-
natora, ktérego zadaniem jest czuwac nad przebiegiem przedstawien
oraz funkcjonowaniem calego teatru. Obecny koordynator, pan Diwa-
sa, pochodzi z Klaten i jest absolwentem Instytutu Sztuki Indonezyj-
skiej w Jogjakarcie. Wczesniej pracowal w Jakarcie, ale w 2000 roku
otrzymat posade w Solo, ktéra piastuje do dzis. Swoje obowiazki dzieli
cze$ciowo z rezyserem teatru, panem Sulistiyanto, ktérego gtéwnym
zadaniem jest przygotowywanie skryptéw lakonéw na kolejne miesia-
ce oraz rozdzielanie r6l aktorom i czuwanie nad przebiegiem przed-
stawienia. Pan Sulistiyanto jest absolwentem Akademi Seni Karawitan
Indonesia Surakarta'. Funkcje rezysera pelni tez czasem Diwasa. Obaj
panowie za cel postawili sobie ponowne sprowadzenie widzéw do te-
atru i popularyzacje wayang orang. Ich podstawowym zalozeniem jest
prezentowaé co wieczoér inny lakon tak, aby przez caly rok zaden sie
nie powtérzyl. Pan Sulis przygotowuje wiec pod koniec miesigca spis
lakonéw, ktére beda wystawiane w przysztym miesigcu i przekazuje
informacje do Urzedu Turystyki, Sztuki i Kultury, aby wydrukowano

1 Dawna nazwa ISI Surakarta.
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program. Dla uatrakcyjnienia przedstawien czesciej pojawiaja si¢ no-
woczesniejsze piosenki i zatrudnieni sg mlodzi, pelni zapatu aktorzy
i muzycy. Zgodnie z tym, co méwili podczas wywiadéw obaj kierow-
nicy teatru, ich dzialania stopniowo przynosza rezultaty. Twierdza,
ze jeszcze w 2000 roku na spektakl do teatru przychodzilo 5-10 oséb,
a obecnie w dni powszednie jest nawet do 50 widzéw. Te stowa po-
twierdzaja statystyki prowadzone przez Urzad Turystyki, Sztuki i Kul-
tury. Bileter zwykle liczy, ile oséb przychodzi na spektakl, a dodatko-
wo jest tez wylozona ksiega gosci, o wpisy do ktérej proszeni sg turysci
zagraniczni. Statystyki pozwalaja wiec na poréwnanie ilu Indonezyj-
czykéw, a ilu obcokrajowcow co roku odwiedza teatr®:

2003 2004 2005 2006 2007
Indonezyjczycy 5 847 5137 6174 9021 12 033

Obcokrajowcy 100 87 229 197 310

Razem 5947 5224 6403 9218 12343

Wszyscy moi rozméwcy - zaréwno aktorzy, muzycy, jak i wi-
dzowie narzekajg na brak promociji i reklamy. Dzialalnoé¢ promocyjna
Urzedu ogranicza sie do zawieszenia przy wjezdzie do Surakarty du-
zego banneru z fotografia przedstawiajaca klownéw Punakawan, na
ktorym jednak nie ma wzmianki o samym teatrze. Brak tez ogloszen
o aktualnym repertuarze w lokalnej prasie. Wydaje mi sie, Ze najsku-
teczniejszym sposobem promocji teatru wayang orang bytyby plakaty.
To one, jak sie wydaje, mogltyby zwréci¢ uwage przechodniéw i infor-
mowac o tym, ze teatr nadal dziala. Niestety, plakaty wywieszane sa
jedynie w dwoéch miejscach: za brama wjazdowa do parku Sriwedari
i przed drzwiami teatru. Sa tam niewielkie gabloty, w ktérych wiesza-
ne sa kartki papieru z wypisanym odrecznie farba plakatowa tytulem
spektaklu odbywajacego sie danego dnia. Gabloty sa nieo$wietlone,
a wiec niewidoczne po zmroku, czyli w czasie, kiedy w okolicy prze-
bywa najwiecej oséb. Mysle, ze z powyzszego opisu wyraznie widag,
Ze promocja teatru wayang orang w Surakarcie nie jest nalezycie pro-
wadzona i w takiej formie nie moze przynosi¢ pozadanych rezultatéw.
Obecnie najskuteczniejszg metoda sa informacje o teatrze umieszczane
w przewodnikach turystycznych. To one sprawiaja, ze do teatru tra-

2 Na podstawie kopii dokumentéw udostepnionych w Urzedzie Turystyki
w Surakarcie. Niestety, dane sprzed 2003 roku sg niedostepne i uniemozliwiaja
poréwnanie zainteresowania teatrem w latach wczesdniejszych.
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fiaja turysci zagraniczni, jednak nie jest to raczej zastuga Indonezyj-
czykéw. Pozostaje wiec jedynie nadzieja, ze pracownicy Urzedu Tu-
rystyki, Sztuki i Kultury znajda checi oraz srodki do promocji teatru,
poniewaz jest ona bardzo potrzebna.

Sytuacja wewnatrz teatru nie jest, moim zdaniem, zta. Wydaje
sie, ze jest wystarczajaca liczba pracownikéw, odpowiednio wykwali-
fikowanych i przygotowanych do pracy w takim miejscu. Zauwazy¢
mozna jednak brak motywacji do pracy i checi udoskonalania przed-
stawien. Nie jestem jednak w stanie z catg pewnoscia stwierdzi¢, co jest
tego przyczyna. Wielki zapat widaé jedynie u najmltodszego pokolenia,
ktére stanowia uczniowie Szkoty Sredniej Karawitanu oraz studenci
badz niedawni absolwenci ISI. Starsi wydaja sie traktowac te prace jako
obowiazek, zrédlo stalych dochodéw, ktére wymagaja jedynie obec-
nosci, a nie zaangazowania. Takie poczucie aktoréw i muzykéw spo-
wodowane jest, jak twierdza, bardzo niklg publicznoscia. Na co dzien,
podczas zwyklych przedstawien, na ktérych widzéw jest niewielu, ta-
kie zniechecenie i brak zaangazowania jest wéréd aktoréw widoczne.
Potwierdzenie tej tezy znalaztam w wypowiedziach wielu pracowni-
kéw teatru. Bywaja jednak przedstawienia, na ktére przyjezdzaja wy-
cieczki szkolne czy przypadkowo jest wiecej widzéw i sa one wtedy
rzeczywiscie o wiele lepsze. Wida¢ woéwczas bardzo duze umiejetnosci
aktoréw, ich poczucie humoru oraz przyjemnosc, jaka sprawia im pra-
ca. Swiadczy to o miloéci do tego rodzaju sztuki, ktéra naprawde jest
w ich sercach i stopniowy wzrost popularnosci przedstawien pozwoli
sie jej rozwijac.

Kolejnym aspektem nie majacym wielkiego wplywu na jakos¢
samych przedstawien, a bardziej na samopoczucie i komfort pracow-
nikéw oraz widzow, jest stan techniczny budynku teatralnego. Kiedy
prowadzitam badania w Surakarcie w 2008 roku, budynek wymagat
generalnego remontu, zastosowania nowoczeéniejszego sprzetu sce-
nicznego oraz innych ulepszen, co z pewnoscia zachecitoby ludzi do
zainteresowania sie teatrem. Z nieoficjalnych informacji uzyskanych
w 2010 roku wynika, ze remont budynku sie rozpoczat. Nie jestem jed-
nak w stanie stwierdzi¢, na czym dokladnie on polega - czy jest to rze-
czywiscie wprowadzanie ulepszen i modernizacja, czy tylko powierz-
chowne odnowienie.

Bardzo waznym elementem codziennego zycia aktoréw jest
zaznaczanie swojej obecnosci w pracy. Jest to moim zdaniem najbar-
dziej absurdalny obowiazek wynikajacy z posiadania statusu urzed-
nika panstwowego, czyli wypracowywania okreslonej liczby godzin.
W zwigzku z tym na zapleczu teatru zainstalowana zostal skrzynecz-
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ka, w ktérej o godzinie 17.00 i 23.00 kazdy pracownik musi odcisnaé
kciuk. W ten spos6b sprawdzana jest lista obecnosci. Zaznaczy¢ nalezy,
ze przedstawienie zaczyna sie okolo godziny 19.30 i trwa do okoto go-
dziny 22.00. Przed spektaklem nie ma takze préb. Pracownicy przyjez-
dzaja zatem tylko w celu odcis$niecia kciuka, po czym jada zatatwiac
inne sprawy badz spedzaja czas na pogawedce w pobliskim warungu.
Mimo ze czas przed spektaklem powinien by¢ przeznaczony na omo-
wienie historii, ktéra danego dnia bedzie wystawiana oraz préby okre-
slonych jego czesci, nikt tego nie kontroluje i nigdy nie zdarzyto mi sie
zaobserwowac zadnej proby. Mysle, ze wiasnie w tego typu martwych
przepisach wida¢ zinstytucjonalizowanie teatru Sriwedari i absurdal-
no$¢ narzucania artystom regul pracy obowiazujacych w urzedach.
Spogladajac z drugiej strony nalezy jednak przypomnie¢, ze gdyby nie
pomoc panistwa i urzedu - to teatr ten prawdopodobnie juz by nie ist-
nial.

Warto takze zastanowic sie nad ceng biletéw na przedstawie-
nia teatralne. Kosztuja one 3000 rupii. Wazne jest, ze dzigki temu Way-
ang Orang Sriwedari to rozrywka dostepna kazdemu, bez wzgledu na
status spoleczny i materialny. Dla wspélczesnego spoleczeristwa tak
niska cena moze jednak oznacza¢, ze sprzedawany towar nie jest wiecej
wart. Odnalez¢ ztoty Srodek nie jest w tej sytuacji tatwym zadaniem.

Nalezy sie zastanowi¢ takze nad przyszloscig teatru oraz tak-
tyka, ktéra osoby nim zarzadzajace moglyby przyjac. Podczas rozmoéw
z pracownikami teatru pytalam o wizje przysztosci oraz o sposoby, ja-
kimi mozna zacheci¢ publicznoé¢ do przyjscia na spektakl. Chciatabym
przytoczy¢ kilka przyktadowych wypowiedzi. Pan Djoko Marjoto, ak-
tor pochodzacy z artystycznej rodziny, w ktérej byto wielu tancerzy
i muzykéw, tak méwi na temat przysztosci teatru Wayang Orang Sri-
wedari:

»Moim zdaniem, o ile Wayang Orang Sriwedari bedzie chciat
sie zmieniad, bedzie istnie¢. Zmieni¢ sie w znaczeniu: nie trzy-
ma¢ sie koniecznie éci$le tradycyjnych opowiesci, ale unowo-
czeéni¢ przedstawienie podazajac za zmianami epoki. Uwa-
zam, ze jesli bedziemy kontynuowaé przedstawienia w formie
sprzed lat, publiczno$¢ nie bedzie nimi zainteresowana. Na
przykiad, za duzo dialogu meczy, za duzo $§piewu czy tarica
tez. Publicznos$¢ lubi w przecietnych iloéciach taniec, $piew
i dialog, a w wiekszych walke. Jak dlugo te cztery czynniki
beda w odpowiednich proporcjach, bedzie zainteresowanie
sztuka. Po drugie wazne jest odmlodzenie kadry aktorskiej -
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zatrudnienie mlodych aktoréw. Jesli tego nie bedzie, jestem
pewny, ze wayang przestanie istnie¢”?.

Pani Harsini, aktorka i tancerka widzi potrzebe zmian w te-
atrze, ale z nadzieja patrzy w przysztosc:

»Jesli gramy bardzo tradycyjnie, mlode pokolenie juz nie ro-
zumie jezyka, ale kiedy bedziemy dazy¢ ku nowoczesnosci,
w kornicu porzucimy tradycje. To jest najtrudniejsze. Musimy
zachowaé réwnowage miedzy tradycja a nowoczesnoscia. Po-
winniémy wystawiaé wayang orang tradycyjny, ale z elemen-
tami nowoczesnymi. W takiej sytuacji nie porzucimy tradycji,
ale tez nie bedziemy zbyt tradycyjni. Nalezy polaczy¢ klasyke
Z nowoczesnoscig” %,

Muzyk Sutarjo takze uwaza, ze w teatrze potrzebne sg zmiany,
ktére mlodzi aktorzy juz zaczynaja wprowadzac:

,Potrzebne sa innowacje. Nowe podejécie do opowieéci, tak,
zeby publicznoé¢ byla zainteresowana, zeby przedstawienia
nie byty monotonne. Na przyklad sceny walki Buta zaleza od
aktora. Jak wystepuja starsi aktorzy - to ruchy sg zwyczajne.
Mlodsi zawsze dodaja co$ nowoczesniejszego, np.: jakie$ sko-
ki”®.

Inny muzyk, pan Trubus ma nastepujace pomysty na stworze-
nie teatru bardziej interesujacego dla publicznosci:

»,Wedlug mnie nalezy zmieni¢ lakony, tak, aby staly sie ciekaw-
sze. Nalezy je unowocze$niaé, zeby nie byly az tak tradycyj-
ne. Unowoczedni¢ nalezy sceny, taniec, muzyke. Jesli muzyka
nadal bedzie taka sama - réwniez nie bedzie interesujaca, ale
moze staé si¢ taka, jesli bedzie kreowana na nowo. (...) Nie
wprowadzaé gitar czy keyboardu, ale zmieni¢ muzyke. Na
przyklad, unowoczeéni¢ srepeg. Stosowany jest srepeg nem,
asem... By¢ moze mozna zamieni¢ je na inny srepeg, stworzo-
ny samodzielnie”?.

W rozmowach pytatam takze, jak artysci odnosza sie do pomy-
stéw wystawiania wayang orang w jezyku indonezyjskim i jakie to moze

2l Wywiad przeprowadzony 16.08.2008.
2 Wywiad przeprowadzony 17.08.2008.
2 Wywiad przeprowadzony 01.09.2008.
# Wywiad przeprowadzony 28.08.2008.
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mie¢ konsekwengcje. Pan Djoko méwi:

»W Wayang Orang Sriwedari prébowalismy juz kilka razy
wystawiaé wayang orang w jezyku indonezyjskim, ale nie od-
nieélismy sukcesu. Dlaczego? Wiekszos¢ publicznoéci rozumie
jawajski. Pytali, dlaczego tradycyjny wayang orang wystawiany
jest po indonezyjsku. (...) Potrzebne sa przeciez inne techniki,
jesli méwimy po indonezyjsku. W wayang orang sa dwa po-
ziomy jezyka jawajskiego - ngaka i krama, a w indonezyjskim
tylko jeden. Dlatego potem nie bedziemy mogli pokazaé, czy
szanujemy starszego czy nie. Po indonezyjsku si¢ nie da”*.

Uwazam, ze juz z tych kilku przykladéw wynika, ze teatr
Wayang Orang Sriwedari znalazl sie w wyjatkowo trudnej sytuacji.
Niezbedne jest podjecie radykalnych krokéw i zdecydowanie sig, kt6-
ra droga podazaé. Osoby odpowiedzialne za teatr musza wybrac jed-
na z mozliwosci: trzymanie sie konwencji oraz dawnych tradycji lub
proba stworzenia nowej jakosci, teatru, ktéry bedzie interesujacy dla
mlodziezy, ale nie zatraci jednoczesnie cigglosci i bedzie kontynuacja
dlugiej tradycji. Zadanie to z pewnoscia nie jest latwe, a utrudniaja je
dodatkowo ograniczenia naktadane przez sztywne ramy, w jakich teatr
obecnie funkcjonuje. Podobnie jak pracownicy teatru wierze, ze mozli-
we jest przywrdcenie dawnej $wietnosci wayang orang. Spoleczeristwo
jawajskie jest bowiem nadal przywigzane do tradycji, o czym $wiadczy
ogromna wcigz popularnosé teatru wayang kulit oraz obecnoé¢ game-
lanu i tradycyjnego tarica na wszystkich wazniejszych uroczystosciach
rodzinnych. Moje obserwacje oraz rozmowy pokazuja, iz prawdopo-
dobnie pracownicy teatru maja racje, ze brak publicznosci spowodo-
wany jest brakiem reklamy. Kryzys zaczat sie bowiem w momencie,
kiedy zawieszono dziatalnosc teatru z powodu remontu budynku i by¢
moze za stabo poinformowano o jej wznowieniu. W zwigzku z tym za-
tracona zostala cigglosé i obecnie teatr musi szuka¢ nowych widzéw.

Konkurowanie z nowoczesnymi rozrywkami oraz innymi
atrakcyjnymi formami spedzania wolnego czasu z pewnoscia dla Sri-
wedari jest bardo trudne. Jako instytucja podlegajaca urzednikom teatr
ma z gory narzucona strukture oraz zasady funkcjonowania, ktérych
zmiana nie bedzie tatwa. Zdaniem wiekszosci aktoréw, a takze wszyst-
kich przychodzacych obecnie na spektakle widzéw, o poprawe sytuacji
warto jednak walczy¢. Najczesciej postulowanym sposobem na rozwdj
teatru sa ciekawe i przemawiajace do publicznosci publikacje popula-

% Wywiad przeprowadzony 16.08.2008.
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ryzujace Wayang Orang Sriwdari. Konieczne jest takze podniesienie ja-
kosci przedstawien oraz cze$ciowe ich unowoczesdnienie, ktére jednak
nie moze by¢ calkowitym zerwaniem z tradycja. Istotng i moim zda-
niem pozytywna zmiang byloby takze wprowadzenie mobilizujacego
systemu wynagrodzen dla pracownikéw teatru. Wszystkie zmiany
w funkcjonowaniu teatru uzaleznione sa jednak od decyzji urzedni-
kéw, a mnie pozostaje miec nadzieje, ze moje rozmowy podczas badan
pomogly im spojrze¢ na teatr z troche innej perspektywy oraz zauwa-
zy¢ dotychczasowe niedociaggniecia i potrzeby. ,O ile Wayang Orang
Sriwedari bedzie chciat sie zmienia¢, bedzie istnie¢”?.
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Streszczenie

Wayang Orang Sriwedari to jeden z ostatnich dziatajacych
obecnie na Jawie tradycyjnych teatréw aktorskich. Wywodzi sie ze
sztuki powstatej na dworze w Surakarcie. Po wyjsciu poza mury pata-
cu stal sie rozrywka popularna, dostepna szerokiej publicznosci i stop-
niowo ulegal komercjalizacji. W latach siedemdziesigtych przezywat
niezwykly rozkwit - popularnoé¢ grajacych w nim gwiazd mozna
byloby poréwnywacé ze wspolczesnymi celebrytami, ktéry jednak za-
koniczyl sie wraz z upowszechnieniem sie telewizji i innych masowych
rozrywek. Wspolczesnie funkcjonuje juz na zupelnie innych zasadach
niz na poczatku XX wieku. Utrzymywany jest przez panstwo i raczej
nie cieszy sie zainteresowaniem publicznosci.

Artykul poswiecony jest oméwieniu historii teatru Wayang
Orang Sriwedari jako instytucji oraz réznorodnych rdl, jakie pelnit
jako teatr tradycyjny od czaséw powstania po wspoélczesnosé. Poka-
zuje, jak zmienialy sie zasady jego funkcjonowania, status wystepuja-
cych w nim artystéw oraz warunki lokalowe. Przede wszystkim jed-
nak przedstawia wspélczesna kondycje teatru, problemy i wyzwania,
przed ktérymi staje jako placéwka kulturalna na poczatku XXI wieku
oraz to, jak sobie z nimi radzi. Autorka prezentuje réwniez pewne hi-
potezy dotyczace przyszlosci teatru Wayang Orang Sriwedari opiera-
jac sie na wywiadach z artystami, pracownikami teatru oraz danych
statystycznych pochodzacych z Urzedu Turystyki, Sztuki i Kultury,
ktéremu teatr podlega.

Abstract

Wayang Orang Sriwedari is one of the last, still operating on
Java, traditional theatres. It originates from the art that arose on the
Surakarta court. Leaving the court’s walls - it became a popular form
of entertainment, accessible to wide audience and gradually got com-
mercialised. In 1970s it was in full bloom - the popularity of the thea-
tre’s stars was comparable with today’s celebrities; the period, howev-
er, ended as TV and other mass entertainment forms became popular.
Nowadays, compared with the beginning of the 20 century, it func-
tions according to brand new rules.

The article discusses the Wayang Orang Sriwedari history, as
an institution of various roles it played as a traditional theatre from its
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beginnings till modern times. It shows the way its functioning trans-
formed, the actors’ status and the premises conditions. Most of all, the
article introduces the theatre’s present state, the problems and chal-
lenges it has to, as an entertainment organisation, face at the beginning
of the 21* century and the ways it manages them. It also presents cer-
tain hypotheses as far as Wayang Orang Sriwedari future is concerned
that the present author makes from interviews she made with the ac-
tors, other theatre’s workers as well as from statistics from the Office
for Tourism, Art and Culture that the theatre is subordinate to.

Dokumentacja

1. Aktorka przygotowujaca sie do przedstawienia
(fot. M. Szymariska).
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2. Budynek teatru Wayang Orang
(fot. M. Szymariska).

3. Orkiestra gamelanowa towarzyszaca spektaklom
(fot. M. Szymariska).
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4. Pan Gunadi w roli Semara
(fot. M. Szymariska).

5. Pani Darsi, jedna z najstynniejszych aktorek
(fot. M. Szymariska).
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6. Scena Wayang Orang zastonieta kurtyna
(tot. M. Szymariska).

7. Scena Wayang Orang - zanim kurtyna sie podniesie
(fot. M. Szymariska).



