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SARKOFAGI SIENIAWSKIEGO W ZBIORACH
WAWELSKICH

TADEUSZ MANKOWSKI

Pierwsza wojna Swialowa zadala stanowezy cios staremu zamkowi
Sieniawskich w Brzezanach. Pocisk z ciezkiego dziata, ktéry uderzyt
w $rodkowy korpus masywnej budowy, a po nim kwaterunki wojsk
w pozostalych cze$ciach zamku. dokonaly swego. Zamek stopniowo po-
padal w ruine i to bylo powodem. ze w r. 1915 dwezesny jego wlaSciciel,
Jakéb Potocki, wydobyte z podziemi kaplicy zamkowej sarkofagi Sie-
niawskich przewiozl do Krakowa i zlozyl na Wawelu, gdzie od tego
czasu pozostajg z krotkg przerwgq, kiedy wyrzucone i przeznaczone na
stopienie przez niemieckich okupantéw przebywaly w jakim$ maga-
zynie na przedmiesciu Krakowa, by w stanie pogietvm i uszkodzonym
powrdcié znéw na Wawel w r. 1946 (ryc. 102).

Cztery sarkofagi cynowe nalezy sobie wyobrazié w pierwoinym
ich otoczeniu w Brzezanach w czasie, kiedy tamtejszy zamek nalezal
do rodziny Sieniawskich. Pomniki zmarlych czlonkéw znanego w dzie-
jach rodu, rzezbione w marmurze i alabastrze w kaplicy zamkowej, za$
cynowe sarkofagi w jej podziemiach wzajemnie sobic odpowiadaly
i razem moéwity o pietvzmie dla pamieci przodkéw i o artystycznych
zamilowaniach Sieniawskich. Jedne i drugie, marmurowe i cvnowe.
jako dziela sztuki winny bvé tacznie rozpatrvwane.

Plastyczna dekoracja zamku brzezanskiego. kidrej ivlko nie-
znaczne resztki zachowane byvly przed druga wojng Swiatowa oraz

Ryc. 102, Stan sarkolagow Sienfawskich w r. 1940 (fot. 8. Kolowca).
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rzezby nagrobkowe w brzezanskiej kaplicy zamkowej lacza sie z na-
zwiskami dwoéch artystéw, znacznych w dziejach sztuki poludniowej
cze$ci Polski. Wezeéniejszym z nich byl Henryk IHorst rodem z Gro-
ningi, z ktérego nazwiskiem laczy sie autorstwo pomnikéw Mikolaja
i Hieronima Sieniawskich!), Jana Sieniawskiego?) i Anny z Maciejow-
skich Sieniawskiej3), tworzac jedng grupe, czasem powstania siegaja-
jaca konca w. XVI.

Pézniej od Horsta na widownie wystapil jako twdérca drugiej grupy
pomnikéw rodziny Sieniawskich Jan Pfister rodem z Wroclawia, osia-
dly czas diuzszy w Brzezanach. dzialajgcy tam przypuszezalnie od
r. 1612, przywolany do Brzezan prawdopodobnie przez Adama Hiero-
nima Sicniawskiego zmartego w r. 1619. Pomnik marmurowy tego ostat-
niego, rownie jak i ogromnych rozmiaréw potréjny pomnik jego synéw
Mikolaja, Aleksandra i Prokopa Sieniawskich w kaplicy zamkowe]
w Brzezanach byly dzietem Pfistera.

Studium cynowych sarkofagéw. niegdy$ w podziemiach brzezan-
skiej kaplicy zamkowej, obecnie zas na Wawelu. rozpoczaé nalezy od
zidentyfikowania oséb, ktére maja przedstawiaé spoczywajace na ich
wiekach postacie zbrojnych mezéw z szablami u boku, z buzdyganami
w reku, o podgolonych czuprynach. wybitnyeh rysach i marsowych
wyrazach twarzy. Podstawe do zidentyfikowania znajdujemy w tym,
iz znane nam sa imiona czterech czlonkéow rodu Sieniawskich, ktérych

) Hieronim Sieniawski zmarl w 1. 1382, %) Jana Sieniawskiego pomnik dato-
wany jest 1398 r. %) Anna z Maciejowskich Sieniawska zmarlta w r. 1374,

Ry 103 Sarkofag cvnowy Adama Hieronima Sieniawskiego (fof. 8. Kolowca).
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przedstawil Pfister na dwéch marmu-
rowych pomnikach w brzezanskiej
kaplicy zamkowe;j.

Twarz Adama Hieronima Sie-
niawskiego, ktérego posta¢ w czerwo-
nvin marmurze znajdujemy w pomni-
ku osobno stojacvin, jemu samemu
rylko podwigconym, pozwala nam po-
nad wszelka watpliwo$é zidentyfiko-
waé jedna z postaci na cynowych sar-
kofagach (rve. 103 1 104). Procz rysow
twarzy znamionuje ja drobny szcze-
gol. charakterystyczne znami¢ na le-
wym policzku, ktére odnajdujermy od-
tworzone na marmurowym pomniku
(ryc. 103), a ktérego nie pominal takze
tworca sarkofagu. Poza tym na sar-
kofagu postaé zmarlego wyobrazona
zostala w innej zupelnie pozie, a sar-
kofag sam jako utwér plastyczny réz-
ni si¢ znacznie od ujetego w ramy ar-
chitektoniczne marmurowego nagrob-
ka. Innym jest material, innym jest
samo ujecie postaci zmarlego, na pom-
niku swobodne i naturalne, na sarko-
fagu sztywne i schematyczne. Inna
tez niewatpliwic recka rzezbila jedno
Rye. 104. Postaé Adama Ificronima i d‘r“gie.dZi.elO’.c}mé ()1)5.1 byly wykona-
Sieniawskiego na wieku cynowego M€ W niewielkich od siebie odstgpach

sarkofagu czasu 1 przedsiawialy te sama osobe.

(fot. S. Kolomwca,. Wiecej trudnoSci  przedstawia

zidentyfikowanie postaci na trzech

dalszych sarkofagach. Y.acza sie one z osobami Mikolaja, Aleksandra

i Prokopa Sieniawskich, trzech braci, ktérych na wspdlnym pomniku
uwiecznilo dluto Pfisiera w marmurze.

Glowa Mikolaja Sieniawskiego na pomniku marmurowym daje do-
stateczna pudstawe do zidentyfikowania jego osoby na sarkofagu cyno-
wym, Réwniez zidentyfikowanie osoby Aleksandra Sieniawskiego nie
przedstawia trudnoSci wobec tego, Ze rozpoznanie czwartego z nich,
Prokopa jest latwe. Zatem ten sarkofag, co do kiérego nie mamy pew-
no§ci w rozpoznaniu, musial kryé¢ prochy Aleksandra Sieniawskiego.

Najpézniej z trzech braci zmarl Prokop, w r. 1626 i wtedy zapewne
pomysélano o wielkim marmurowym pomniku, potréjnym, lacznie dla
trzech braci. Projekt i wykonanie powierzyla rodzina zatrudnionemu
przez Sieniawskich od lat wielu Janowi Pfisterowi. Na osobie ostatnio
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zmarlego Prokopa musiato tez najwie-
cej zalezeé¢ otoczeniu i dla niego to je-
dynie wykonanie takze ¢ynowego sar-
kofagu (ryc. 107), wzglednie jego mo-
delu powierzono réwniez Plisterowi.
Totez nie tylko twarz Prokopa z mar-
murowego pomnika. lecz i cala jego
postaé na nim sag zblizone do odlane]
w cynie postaci na sarkofagu tak, zc¢
trudno w tym sic omvylié ). Plister
zajety wvykonaniem monumentalnego
pomnika w marmurze nie mial czasu
1 moznos$ci zajecia si¢ wszystkimi sar-
kofagami i tylko dla Prokopa uczynif
wyjatek. Moze tez z wspolezesnym so-
hie Prokopem wiecej go laczylo niz
z innymi Sieniawskimi. Pfister spoty-
kal sie ze strony Sieniawskich z nalez-
nym artyScie uznaniem, kiore zazna-
czylo si¢ choéby w takim szezegéle
jak udzielenie mu orkiestry zamkowej
z Brzezan na wesele, kiedy Pfisier zc-
nil sie, a §lub i wesele mialy miejsce
we Lwowie, dokad na uSwietnienic
uroczystoSel  weselnyeh wyslano  or-
kiestr¢ z Brzezan.

Problem autorstwa sarkofagu Pro-
kopa Sieniawskiego oraz marmuro-
w.ych pomnikéw w zamkowej kaplicy marmurowego pomnika w Brzeza-
nie wymaga dalszych dowod6éw. %a-  ach. — Ryc. 106. Lew z tegoz pom-
czy je ze soba stwierdzenie w jednym nika (fot. S. Kolowca).

i w drugich tych samych waloréw ar-

tystycznych, odczucie twérczej swobody, z jaka wyzsze] miary plastyk
przystepowal do dziela, rzezbigc je w marmurze, tzy modelujac do od-
lania w cynie w pelnym poczuciu swych sil i umiejetnosei.

Natomiast w trzech innych cynowych sarkofagach widzimy raczej
tylko schemat i rutyne rzemie$lnicza, sztywny tradycjonalizm i brak
tworezej inicjatywy. Postacie wyobrazajace zmarlych leza na wiekach
sarkofagéw sztywno wyciagniete, wedlug tego samego kanonu, a tylko
w twarzach zaznacza si¢ daznoéé do zindywidualizowania i oddania
podobienstwa fizjognomii. Wykonaweca ich byl tez inny artysta niz Jan

1} Zidentyfikowaniem postaci czterech czlonkéw rodziny Sieniawskich na cyno-
wych sarkofagach z Brzezan nie zajal sie swego czasu Wladyslaw Lozifiski, ktéry
opisal obszernie ich pomuniki marmurowe w kaplicy zamkowej brzezanskiej w dziele:
Sztuka lwowska w XVI i XVII wieku, Lwéw 1898

Rye. 103. Glowa A. 1. Sieniawskiego
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Pfister. Kim byl éw pracujacy obok niego dla Brzezan i Sieniawskich
wspélezesny Pfisterowi plasivk, tego mozemy domvéleé si¢ na podsta-
wie niektorych wzmianek archiwalnyveh w lwowskich aktach miejskich.

Najblizej Pfistera zdaje sie staé niejaki Bernard, ktérego zwano
Bernetem lub Berntem. Akta miejskic wymieniaja jednak jakby dwéch
Bernetow, raz z nazwiskiem Dikerulin, innym razem z nazwiskiem De-
cambos. Trudno sie zorientowaé czyv te nazwiska odnosza sie do jednej
czy tez do dwoch oséb. Jesli to byl jeden i ten sam rzezbiarz, to musialy
go laczyé bliskie zwiazki z Plisterem, skoro ten ostatni w r. 1617 przyjal
za niego poreke, kiedy Bernet nie wyrdwnal dlugu 40 z handlarzowi
zelaza Krzysztofowi Kunowiczowi i grozilo mu za to wiezienie !). I drugi
jeszeze szezegdl mowigey o bliskich stosunkach Berneta z )Janem Pfi-
sterem. Bernet byl autorem dekoracyjnych lwéw, trzymajacych tarcze
z gmerkami znakomitvch rodzin patrycjuszowskich Lwowa, podtrzy-
mujacych ‘gzyms koronujacy dawnej wiezy ratuszowej, fundowanej
przez Marcina Kampiana?). Te lwy rzezbione w piaskowcu, odgrywa-
jace role konsol na lwowskiej wiezy ratuszowej sa nasladownictwem
niektérvch lwéw marmurowych z pomnika Adama Hieronima Sieniaw-
skiego (rve. 106) i siwicrdzaja takze zawislo$é artystvezna Berneta od
tworezodei Plistera.

Brzezany byly poniekad zawisle od LLwowa jako znacznego $rodo-
wiska artystycznego, to tez w rachube mogli by wchodzié jako pomoc-
nicy i wspolpracownicy Pfistera wspolezesnie z nim we Lwowie czynni
rzezbiarze, znani nam tylko z nazwisk a nie z dziel w pierwszej polowie
w. XVI, jak Tomasz Zywerth lub Szyffert, czy tez Piotr Rutha, lub
Andrzej Merten i inni. Najwiccej przemawia jednak za wspélpracaq Ber-
nela z Pfisterem. W Bernecie tez nazwiskiem Decambos czy Dikerulin,
moze flamandzkiego a moze francuskiego pochodzenia, jak by na to
brzmienic nazwiska moglo wskazywaé. mozna upatrywaé twoérce trzech
sarkofagéw Sieniawskich, odmiennych cechami od sarkofagu Prokopa
Sieniawskiego, niewaipliwego utworu Pfistera.

Czy sarkofagi cynowe odlane zostaly w Brzezanach czy tez we
Lwowie i dopiero ze Lwowa przewiezione zostaly do Brzezan? Nalezy
przypuscié, ze model sarkofagéw. w szezegbélnoSei modele postaci zmar-
tych ulozone na wiekach wykonane byly raczej we Lwowie, gdyz prze-
woéz ciezkich a kruchych modeli z Brzezan do Lwowa maégl przedsta-
wiaé znaczne niebezpieczenstwa. Wiemy jak wiele laczylo Pfistera
z Lwowem. gdzie osiadla byla rodzina jego Zony i skad otrzymywal
rowniez znaczne zamoéwienia. o iez przypuszezenie, zce odlane we

1) Arch. m. Lwowa, Adv. 18, p. 515—324; Prot. Adv. 6, p. 573, 380; Prot. Adv. 7,

p. 953.
2) Tamze, 111 A, 39 p. 121 pod data 27 czerwca 1617. Pomocnikami Berneta w wy-

konaniu lwéw ratuszowych byli kamieniarze Strzelec i Drapochrust oraz towarzysz
snycerski Dobromysl.
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Ryec. 107. Sarkofag cvnowy Prokopa Sieniawskiego (fof. S. Kolorwca).

Lwowie sarkofagi mimo swego ciezaru przewiezione zostaly gotowe do
Brzezan, zdaje sie byé blizsze prawdy. Lozinski!) sadzil, ze odlano je
w lwowskie] oficynie Frankéw, ktéra podejmowala si¢ w tym czasie
nawet wielkich robét o artystycznym znaczeniu. Lwéw slynal podéow-
czas z ludwisarskich wyrobéw i wiele przemawia za tym, ze nie w Brze-
zanach, gdzie ta rzecz wymagalaby dlugiego przygotowania i mogla
nasuwaé trudnoéci, lecz we Lwowie odlane zostaly wszystkie cztery
cynowe sarkofagi Sieniawskich.

Kiedy pogiete i pozbawione wielu dekoracji plastycznych sarko-
fagi w stanie oplakanym powrécily w r. 1946 na Wawel, powstal pro-
blem ich naprawy i konserwacji. Praca powierzona zostala w listopa-
dzie 1947 Konstantemu Piefikowskiemu konserwatorowi technicznemu
przy Pafistiwowych Zbiorach Sztuki na Wawelu.

Kolejno wyprostowano pogiecia i popekania $cian sarkofagéw oraz
ich nakryw (wiek) z plastycznie wykonanymi postaciami zmarlych,
wylutowano szpary, a nawet trzeba bylo wstawiaé niektore brakujace
i wylamane fragmenty sarkofagowych tumb. Odlano brakujace orna-
menty wedlug analogicznych pozostalych, stosujac ten sam stop metalu
tj. 60°% cyny i 40% olowiu. Wzmocniono wiazania Zelazne przez cze-
§ciowg ich wymiane.

1) Loziriski W., Sztuka Iwowska w XVI i XVII wieku. Lwéw 1898, str. 176.
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Okolo 30% powierzchni sarkofagéw wewnatrz i zewnatrz dotkniete
bylo tradem cynowvm. Gniazda rozpadowe tradu na malych przestrze-
niach musialy byé wyciete i wylutowane kompozycja cynowa. Bardziej
uszkodzone cze$ci po oczyszezeniu ich powierzchni z ziarn i pylu po-
chodzacego z korozji wylano znéw cyng. Dwie najbardziej dotkniete
tradem pokrywy wylano prawie na calej powierzchni spodniej ich cze-
$ci dla wzmocnienia plastveznie wyrobionych wierzchnich ich czesci.

Nastepne stadium konserwacji stanowilo oczyszezenie powierzchni
sarkofagéw przez zmycie woda z lugiem sporzadzonym z popiolu
drzewnego, szczotkami usunieto resztki pyvlu cynowego i zakonserwowa-
no cala powierzchnie werniksem kopalowym, zastosowanym odpowied-
nio do cynowego materialu, przy czym wystapila dopiero patyna metalu.

W toku mycia powierzchni. w grudniu 1947, wyszly na jaw na
wszystkich sarkofagach $lady zlocen, traktowanych technika platkowa
na pulmencie, za§ na sarkofagu Prokopa Steniawskiego nadto posre-
brzenie zbroi lezacej postaci rycerza oraz calej tumby z wiekiem. przy
czym ornamenty tak na zbroi jak i sarkofagu byly zlocone. Sarkofag
Prokopa Sieniawskiego stanowi zatem pod tym wzgledem wyjatek i byl
traktowany odrebnie niz trzy inne sarkofagi. Te ostatnie bowiem nic
mialy srebrzen, a ivlko ornamenty zbroi (ryc. 108) i dekoracja pla-
styczna na wiekach i tumbach byla zlocona. Polichromia zatem trzech
sarkofagéw polegala na przeciwstawieniu barwy zlocen ciemnemu thu
cyny, podczas kiedy na sarkofagu Prokopa Sieniawskiego wchodzity
w gre trzy kontrasty barw. zlocenia. srebrzenia i gdzieniegdzic przezie-
rajacego tla ciemnej cynvy.

Dazenie do osiggniecia efektéow kolorystveznych w plastyce za-
znacza si¢ w sarkofagach Sieniawskich w sposob zupelnie swoisty.
Przyzwyczajeni bylismy do polichromii barwnej w plasivee figuralnej
w drzewie, zwyczajnej w sztuce Sredniowiecznej. Rzadsze jest zlocenic
dziel plastyki figuralnej w brazie. spotykane w Polsce w czasach ba-
roku. Wiemvy np.. ze posag Zyvgmunta [l na kolumnie na placa Zamko-
wym w Warszawie byl niegdv$ zlocony. Podobnie brazowe popicrsia
w czterech nagrobkach konfesji $w. Stanistawa katedry krakowskiej
zachowaly po dzi§ zlocenia. Przykladéw takich mozna by przytoczyé
wiecej. Sa to jednak zawsze jednolite zlocenia calej powierzchni posiaci
ludzkiej. bez jakiegokolwick zréznicowania. Tvlko w sarkofagu Ste-
fana Batorego w podziemiach katedry na Wawelu zachowaly si¢ nikle
Slady polichromii w metalu. )

Polichromia sarkofagéw Sieniawskich wprowadza zréznicowanic
w samvm materiale. z ktorego te dziela plastyki wykonano. zréznico-
wanie trzech harw przoz skontrastowanie réznyeh metalic cyny. srebra
i zlota. przy czvm werniksowana i spatynowana c¢yvna w stopie z olo-
wiem uzyskuje ton odrebny. ciemniejszy od normalnego i stanowi
w barwnym zespole czvnnik zgolta rézny od zblizonego do niej srebra.

Polichromia metalowa w sarkofagach Sieniawskich zastosowana
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jest oglednie, bez nadawania powierzchni metalowej zbytniego blasku
i bez powodowania przez to jaskrawych reflekséw $wiatta. Widocznice
mistrz Jan Pfister zastosowal ja po dojrzalej rozwadze i prébach, ktore
musialy daé pomyélny rezultat. Z punktu widzenia dziejéw sztuki zna-
mienne dla poczucia barokowego owych czasow jest szukanie polaczenia
form plastycznych i kolorytu. zwlaszeza kolorytu wydobywanego z ma-
{erialu w metalu. Przyklad tego. niezwykle interesujacy, daja nam sar-
kofagi Sieniawskich. .

7. tych wzgledéw zamierzone jest przywrdcenie pierwotnej poli-
chromii wszystkim czterem sarkofagom w tych rozmiarach, w jakich
ona byla pierwotnie zastosowana przez ich twércéw. W obecnej chwili
dokonane jest odnowienie wszystkich sarkofagéw z wyjatkiem wlasnie
samej polichromii. Proby polichromii przeprowadzone na sarkofagu
Prokopa Sieniawskiego daly rezultat pomyslny. W uwzglednieniu tych
rezultatow restauracja polichromii przeprowadzona bedzie przy zasto-
sowaniu jej do zachowanych dotad jej resztek i do barwy jej patyny.
ktora réwniez bedzie doprowadzona do tego stanu, w jakim zachowaly
si¢ pozostale reszty. polichromii.

Przywro6cenie polichromii jest takze postulatem stylu sarkofagdw,
charakterystycznego dla czaséw baroku. Zabytki tego typu z zacho-
wanag polichromig metalowa sa rzadkie i tym bardziej godne podkre-
§lenia. Techniczne wvykonanie polichromii srebrem ma byé dostosowane
do sposobow uzywanych w epoce baroku t]. technika pocierania, w zlo-
ceniach za$ zastosowana bedzie technika nakladania. Jest wszelka na-
dzieja, zc sarkofagi Sieniawskich po przywriceniu im dawnej poli-
chromii beda znéw wybitnym $wiadectwem dawnej kultury artystycz-
nej charakterystycznej dla czaséw pierwszej polowy w. XVIT w Polsce.

Rve. 108. Ornament zbroi na sarkofagu Adama Iicronima Sicniawskiego (fof.
S. Koloroca).

147



pas. Cette méthode est de beaicoup
supérieure aux précédentes, chimiques
et mécaniques qui avaient une action
nocive sur la polychromie et la peintu-
re. Les expériences déja opérées en ce
sens ont donné des résultats positifs.
"LES FOUILLES DU WAWEL

Sur linitiative de la Direction Géné-
rale des Musées et de la Protection des
Monuments, on a entrepris cette année
des fouilles en vue de¢ retrouver des
couches culturelles ' anciennes, histori-
ques et préhistoriques. On creusa deux
fossés dont Pun traverse la colline du
Wawel. On a trouvé les fondations de
deux_ églises du X1V-¢ s, des couches
culturelles du Xlil-¢ ainsi que de I'épo-
que de la culture ,Jusitzienne” et du
néolithe. Dans le sccond fossé, a une pro-
fondeur d’environ 6 m., on a trouvé le
profil de Pancicn mur de défense avec
des reste de palissade du XIlI-e s, lor-
sque le chiateau de la colline du Wawel
Gtait en bois.
1.LES FOUILLES DE OPOLE

Lors des fouilles commencées cette
année & Opole, on a découvert des frag-
ments des murs d’un chateau-fort ainsi
que les restes d’une station plus ancien-
ne. Ces murs remontent a diverses épo-
ques, du XIl-¢ au XV-e s. La station
constitue la couche la plus basse du ter-
rain étudié; on y a retrouvé des restes
de chaumiéres et de rues, ainsi qu’une
grande uantité d’objets en bois et en
métal.
DECOUVERTES D’ARCHITECTURE
GOTHIQUE A VARSOVIE

Aprés la destruction barbare de la
Yicille Ville de Varsovie par les Alle-
mands, on a aécouvert, lorsqu’on ‘enle-
vait les décombres et que l'on renforgait
les murs, de nombrenx fragments dar-
chitecture Dbourgeoise gothique, tout
A fait inconnus auparavant. Ce sont,
pour la plupart, des portails, des njches

ét des parties de constructions de muns
gothiques. On en tiendra compte lors
de la reconstruction projetée de Varso-
vie.
I’ARCHITECTURE ET LA SCULPTURE
DI STYLE RENAISSANCE DU CHA-
TEAU DE PIESKOWA SKALA

Le chateau de Pieskowa Skala a été
construit par la grande famille des Sza-
franicc. 11 perdit enticrement son carac-
tére primitif aprés les transformations
opérées au XVII-e, XVIII-e et au XIX-c
s. On a réussi actuellement, lors de tra-
vaux de conservation entrepris & une
grande échelle, a découvrir les galeries
a arcades — entiérement murées — de
la cour Renaissance, arcades appuvées
sur des piliers quadrangulaires en pier-
re. On a mis & jour dans les pendentifs
des arcs de la cour deux rangs de masca-
rons sculptiés en pierre, magnifiques de
caractére et de force dans I’expression.
LES SARCOPITAGES DES SIENTAWSK |
DANS LES COLLECTIONS
DU WAWEL

Les collections du Wawel renferment
des satrcophages sculptés en étain qui
proviennent de Pancienne chapelle du
chiteau de Brzezany. Quatre d’entre
cux ont, sur le couvercle, des figures
sculptées des membres défunts de la fa-
mille des Sieniawski. A la suite d'une
analyse profonde de style, PPauteur iden-
tifie les diverses figures des sarcopha-
ges avec les personnes de Adam Jérome,
Nicolas, Alexandre et Procope Sieniaw-
ski. T. Mankowski attribue le sarcophage
de Procope au ciseau de Jean Pfister,

les trois autres a celui de Bernet De-
cambos (Dikeruin). lLes sarcophages
abimes par la lépre de Détain, sont

soumis actuellement & des travaux de
conservation dans Datelier de K. Pien-
kowski. On leur a rendu, a cette occa-
sion, leur polvchromie primitive, or et
argent.
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