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ZAGADNIENIA KONSERWACJI ZABYTKOW SZTUKI
PRZEMYSLU ARTYSTYCZNEGO

KONSTANTY PIENKOWSKI

Dziedzina przemyshtu artystycznego jest tak bogata i réznorodna, jak
i material, w ktérym sie wyraza. Dlatego tez praca nad zachowaniem za-
bytku lub doprowadzeniem go do pierwotnego stanu réwniez musi by¢
réznorodna; wymaga od konserwatora doskonalego opanowania nie tyl-
ko danej dziedziny sztuki i jej historii, lecz takze doktadnego znawstwa
wszystkich technik i rzemios!. Réznorodno$é tej pracy stwarza liczne za-
gadnienia, ktére niejednokrotnie stajg sie problemami trudnymi do roz-
wigzania.

Najbardziej kapitalnym dla konserwatora problemem jest zagadnienie,
czy i kiedy powinno sie stosowaé rekonstrukcje.

Do niedawna jeszcze przeprowadzanie rekonstrukcji bylo niedopusz-
czalne. Uwazano, ze zabytek przez to samo przestanie byé¢ zabytkiem.
Konserwacja ograniczala sie do pieczotowitego przechowywania prochéow,
w ktére stopniowo szacowny okaz sie rozpadal.

Dzis dazy sie wlasnie do tego, aby nie dopus$ci¢ do rozpadu. Bywaja
wiec wypadki, kiedy zagadnienie rekonstrukeji nie istnieje juz jako pro-
blem, przeciwnie, staje sie niewatpliwa konieczno$cig. Przykladem takiej
koniecznosci rekonstrukeji jest ochrona metalowych zabytkéw, tzw. uzyt-
kowych (sarkofagi cynowe, dzwony spekane a nadal uZywane, naczynia
liturgiczne, $wieczniki itd.). Pomijajac mozliwo$¢ korozji, nieraz ciezar
wlasny metalu wplywa na tworzenie sie uszkodzen, deformacji lub pek-
nieé. Proces taki, nie powstrzymany w pore, prowadzi do zupelnego
zniszczenia obiektu.

Podobnie przedstawia sie sprawa, jeSli chodzi o zabytki wylgcznie
ekspozycyjne. Rekonstrukcja jest potrzebna, nawet konieczna, o ile np.
zasadnicze czeSci wigzan (czesto fragmenty dekoracyjne) ulegly calkowi-
tej korozji, co w nastepstwie powoduje rozpad i grozi przerzutami pro-
cesoOw korozyjnych.

Przez wprowadzenie nowych wigzan elementy rekonstruowane stajg
sie elementami konstrukcyjnymi, a przedmiot odzyskuje sw6j pierwotny
ksztalt architektoniczny i zachowuje pelnie estetycznego wyrazu.

To sg z punktu widzenia technicznego problemy — uwazam — bez-
sporne. Rzecz naturalna, ze material uzyty do rekonstrukecji musi by¢
wlasciwy, czyli identyczny z materialem rekonstruowanym -— musi mieé,
wedlug zasad elektrochemii, jednakows preznos$é roztworezs, a wiec i jed-
nakowg zdolno$¢ do korodowania. O ile natomiast zachodzi koniecznosé
zastosowania odmiennego metalu, nalezy stosowa¢ metal o preznosci roz-
tworczej tej samej lub wyzszej, nigdy za$ nizszej.
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Ryc. 19. Tarcza perska (katkan) Ryc. 20. Tarcza perska (I_(_a+kan)
w czasie konserwacji. w czasie konserwacji.

Fot. Kolowca Fot. Kolowca

Zdarzaja sie jednakze szczegdlne przypadki, kiedy nie mozna sie po-
stugiwaé utartymi przepisami i receptami. Konserwator powinien wtedy
wykazaé inwencje w zastosowaniu indywidualnej metody technicznej.
Konieczno$¢ takich radykalnych pociggnie¢ zachodzi najczeSciej przy re-
montowaniu przedmiotow, ztozonych z kombinacji réznych materiatéw
0 nierbwnym stopniu zniszczenia.

Miatem na przykiad rzadki i cenny zabytek polskich militarii, karace-
ne skladajacg sie z dwdch materiatbw — metalu i skdry. Skéra zupetnie
zwiotczata, w stanie rozpadowym, nie nadawata sie do regeneracji. Cie-
zar przynitowanych tusek metalowych byt tak znaczny, ze podkiad ské-
rzany nie wytrzymywat go i wykruszat sie catymi fragmentami. W tym
przypadku, po odpowiednim spreparowaniu starej skory, zdublowatem ja
mocnym, dobrze wyprawionym juchtem, zmocowanym na nitach mie-
dzianych. Dla pokazania materiatu i techniki konstrukcji jeden bok po-
zostawitem otwarty.

Jako przyktad zestawieh wiekszej ilosci r6znorodnych materiatow, we-
zme zdobng tarcze perska (katkan). Tarcza ta byta w stanie prawie zu-
petnego rozpadu. Sprochniaty, powigzany zbutwiatym sznurkiem szkielet
trzcinowy zaledwie podtrzymywat strzepy ztotogtowiu. Rytowane ptytki
srebrne byly podziurawione i pogiete, kamienie czeSciowo powypadaty,
(ryc. 19, 20).

Zdecydowatem sie na rozebranie szkieletu i zastgpienie czesci zbutwia-
tych nowymi, zilotogtow waplikowatem w podbarwione pi6tno Iniane,
a naprawione ptytki metalowe uzupetnitem kamieniami. W ten sposéb
zabytek ocalat od grozacej zagtady.
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Nie mniej waznym jest zagadnienie rekonstrukeji ceramiki. Scieraja
sie tu dwa poglagdy. Wedlug jednego nalezy umieszczaé nieuzupelnione
fragmenty ceramiczne na plytce gipsowej — wedlug drugiego, wystarczy
.skleja¢, réwniez bez uzupelnien. Co do pierwszego kierunku mam pewne
zastrzezenia. Umieszczanie luZnych odlamkéw ceramicznych na gladkich
ptytach gipsowych jest tylko prowizorycznym zabezpieczeniem i nie ro-
bi wrazenia czego$§ skonczonego, tak pod wzgledem estetycznym, jak
i dydaktycznym. W mej praktyce stosuje metode wlasng. Pokrétce posta-
ram sie ja wyjasni¢ na przykladzie konkretnym.

Mamy kafel gotycki figuralny, barwny, z brakami do 40%. Aby daé
pelny obraz formy, uzupelnialem ornamenty i wszelkie braki wediug po-
zostalych wzordow, stosujac trwaly material stiukowy o duzej twardosci.
Calosé zrekonstruowang pokrywatem kolorami o ton jasniejszymi i kon-
serwowalem zimna emalig (ryc. 21, 22). Uwidaczniajac w ten sposéb frag-
menty dorobione osiggalem w rezultacie efekt, dajacy pojecie o charak-
terze zabytkowym catosci. Przy klejeniu ceramiki stosuje uzupelnienia
o charakterze czysto konstrukcyjnym (wiazacym). W tych miejscach, gdzie
brakuje wzoréw do odtworzenia, pozostawiam gladkie pola.

Obecnie przejde do watpliwosei 1 problemdéw, jakie napotyka sie w re-
nowacji zabytkow sztuki przemystu artystycznego. Istniejg tu tez sprze-
czne poglady miedzy muzeologami. Jedni uwazaja, ze obiekty powinny
by¢ konserwowane z cechami swej starosci, jak patyna, deformacja, itp.
uszkodzenia, ktore stanowia dowody ich wartosei zabytkowej — inni
natomiast twierdza, Ze nalezy je oczysci¢ do polysku (powszechny zwy-
czaj muzebéw zagranicznych, zwlaszeza niemieckich i angielskich). Oba
poglady uwzgledniajg tylko strone zabytkows, ignorujac racjonalne me-
tody konserwatorskie.

Zacznijmy od patyny, ktéra nieraz bywa bardzo piekna. Ma ona racje
bytu, ale tylko wtedy, gdy jest warstwa tlenkéw, chronigcych metal od
korozji. Tam jednak, gdzie patyna ma niewatpliwe cechy procesu koro-
zyjnego (pod postacia nagromadzonych soli krystalicznych), musi by¢
usunieta, a odkryte wzery wylugowane, spatynowane na drodze chemicz-
nej i zabezpieczone. Tak samo wszelkie deformacje i pekniecia winny by¢
naprawione i zabezpieczone, bo czesto nawet drobne uszkodzenia, jako
ogniska proceséw rozpadowych, przyczyniaja sie do zniszczenia caloéci.

W dotychezasowych mych procesach kierowalem sie my$la, ze kazdemu
zabytkowemu obiektowi nalezy przywréci¢ jego stan uzytkowy. Wyko-
nujgc prace dla Muzeum Przemystu Artystycznego mialem na wzgledzie
misje dydaktyczng tej instytucji. Dlatego tez doprowadzalem eksponaty
do stanu, w jakim wyszly z pracowni mistrza. Po naprawieniu uszkodzen
1 odczyszezeniu staratem sie odkryé wszystko, co skladato sie na skonczo-
na calo§¢. Chodzilo mi o wydobycie i pokazanie pelnego piekna techniki
rzemiosla artystycznego.
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Powstaje teraz kwestia, czy zabytki o charakterze czysto ekspozycyj-
nym powinny byé¢ poddawane podobnym zabiegom konserwatorskim.
Uwazam, ze do pewnego stopnia — tak. W czasie zabiegow zasadniczych
doszukuje sie wszelkich szczegétéw, na ktérych podstawie przeprowadzam
renowacje, utrwalajac tylko to, co sie zachowalo.

Przedmioty o wyjgtkowym bogactwie ornamentyki i precyzji wykona-
nia wymagaja szczegolnych staran. Napotykamy czesto, zwlaszczs
w zdobnictwie militariéw, na zabytki, gdzie na jednym okazie sg zastoso-
wane rozne techniki zdobienia, jak: nabijanie (inkrustacja) kolorowymi
metalami, trawienie, cyzelowanie i barwienie ogniowe. Wtedy kontrastu-
je réznice poszczegdlnych technik przywracajgc czesciowo barwy, maty
i polerowania fragmentow trawionych, cyzelowanych i nabijanych. Pod-
kre$lenie tych réznic musi byé oczywiscie dyskretne, wzorowane na po-
zostalych $ladach i oparte na znajomosci rzemiosta danej epoki. Tak od-
nowiony przedmiot nic nie traci na warto$ci muzealnej, lecz przeciwnie,
poglebia ja, dajac prawdziwsg, nie zdeformowang wiekiem i wplywami
zewnetrznymi ilustracje zdobnictwa swych czaséw.

Wtasciwe zakonserwowanie obiektu po dokonaniu renowacji jest dzia-
tem pracy, gdzie konserwator musi wykaza¢ dokladna znajomos$é srod-
kéw uzywanych czesto bez uwzglednienia cech materialu, tak konserwo-
wanego, jak i konserwujgcego, a tym samym ich wzajemnego oddziaty-
wania na siebie.

O ile chodzi o metal, to po oczyszczeniu ma on tendencje do samokon-
serwacji, to znaczy, ze zapolerowana powierzchnia pokrywa si¢ — pod
wplywem dzialania tlenu obecnego w powietrzu — cienkg, chronigcg od
korozji warstewka tlenkéw, poczatkowo niewidoczna dla oka. Jest to na-
turalny i powolny proces powstawania samorodnej patyny, ktéra w sprzy-
jajacych okoliczno$ciach utrwala zabytek i1 nadaje mu piekny wyglad.

W praktyce jednak jesteSmy zmuszeni czesto proces ten przyspieszyc
ze wzgledu na warunki, w jakich zwykle przebywaja okazy muzealne.
Takimi niekorzystnymi warunkami sa wahania temperatury, pewien sto-
pien wilgotnosci w powietrzu na skutek oddychania zwiedzajacych, do-
tykanie przez nich eksponatéw itp. Poza tym promienie stoneczne
(zwtaszcza ultrafioletowe i swietlne), ktére zdawaloby sie powinny ochro-
ni¢ metal przez osuszenie, sprzyjaja powstawaniu korozji. Aby zapobiec
tym destrukecyjnym wplywom, stosujemy zabiegi ogniowe lub chemicz-
ne, tak zwang metode pasywacji metalu.

Inng grupag $rodkéw zabezpieczajacych, stosowanych mechanicznie, sg
werniksy. Zastanéwmy sie nad tymi srodkami. Z zasady muszg one byc¢
jak najbardziej przeZroczyste, aby najmniej zmieniaty kolor i fakture
metalu, musza by¢ idealnie rozciagliwe, aby powloka byla cienka i nie
tworzyly sie pory, przez ktére ma dostep powietrze; powinny by¢ trwa-
le, odporne na wplywy zewnetrzne, nie metniejgce i nie opalizujace.
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Werniksy nalezy stosowac na
powierzchniach gtadkich, pozba-
wionych wzeréw. Wszelkie chro-
powatosci wymagajg zbyt grubej
warstwy ochronnej, przez co
przedmiot zatraca swojg fakture,
a $rodek konserwujacy swa trwa-
tosc¢.

Wytgczam tu  powierzchnie
gtadkie (szlifowane) stali dama-
scenskich, ktére, z uwagi na swa
specjalng strukture, wymagaja
réwniez specjalnych wernikséw.
Prawidtowe wywotanie indywidu-
alnych cech tych stali wskaze nam
na odpowiedni werniks. Chodzi
tu o wilasciwe zatamanie Swiatta,
by nie tworzyty sie ztudzenia op-
tyczne w kolorze i ukladzie wy-
wotanych deseni.

Powracam jednak do tematu.
Przedmiot pochodzenia, dajmy na
to wykopaliskowego, pokryty wze-

Ryc. 21. Wawel — Kafel w czasie rami na catej powierzchni, lub na

konserwacji. jej czesci, bedzie wymagat innych
zabiegéw konserwatorskich.

Zazwyczaj okaz, spreparowany i wytugowany, utrwala sie parafing.
Utrwalenie takie ma wiele ztych stron, chociazby dlatego, ze parafina
jest tluszczem.

W swych pracach zaczalem stosowaé specjalng kompozycje grafitowa
na szlachetnych zywicach. Srodek ten w przeciwieAstwie do parafiny,
jest absolutnie odporny na wilgo¢ i zmiane temperatury, idealnie dostaje
sie we wszystkie zagtebienia i momentalnie wysycha. Nadmiar pytu, po-
zostaty po wyschnieciu, tatwo mozna usungé szczotkg, doprowadzajac do
potyskliwej barwy czystego metalu.

Radykalnym sposobem usuwania rdzy jest wytrawianie jej na drodze
elektrolitycznej. Rdza rozpuszcza sie zupetnie, czego nie mozna osiagnaé
przez najbardziej nawet staranne, mechaniczne czyszczenie druciang
szczotkg. Metoda elektrolizy jest jednak nieco ryzykowna i wymaga du-
zej wprawy w S$ledzeniu procesu wykwaszania. Nawet przy wilasciwej
koncentracji kwasu czy tugu mozna okaz zupeinie rozpusci¢, jedynie
przez brak ostroznosci.

Zasada uzywania odpowiednich $rodkoéw konserwujacych odnosi sie
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nie tylko do metali. O ile wiec wy-
padnie nam zakonserwowac okaz,
w ktorym na cato$¢ sktada sie sze-
reg materiatdw, jak: metal, kos¢.
drzewo, skdra itp. — kazdy z tych
materiatdw musimy utrwalié¢ wia-
sciwym mu S$rodkiem. Pdzniejsze
pokrywanie catosci (w celach zwa-
loryzowania) jednym werniksem
jest niewskazane — moze stworzy¢
rézne procesy miedzy pozostatymi
$rodkami, a tym samym unicest-
wié konserwacje. Dopuszczalne sg
pewne wyjatki, np. w wypadku,
gdy musimy utrwali¢ polichromie
lub inkrustacje, pod ktéorymi me-
tal silnie koroduje. Stosujemy
wtedy jako $Srodek ostateczny i juz
nieusuwalny specjalny werniks
przezroczysty, o duzej sile wigza-
cej i o trwatej, kamienistej po-

wierzchni.
Jesli chodzi o zakonserwowa-
nie obiektu z réznych metali pota- Ryc. 22. Wawel — Kafel krolewski po
konserwacji.
czonych z metalem szlachetnym, Fot. Kolowca

mozna takze stosowac jeden wer-

niks, wtasciwy metalowi nieszlachetnemu, a to z tego wzgledu, ze metale
szlachetne zachowujg sie obojetnie na sgsiedztwo innych metali, jak réw-
niez i na werniks. Lepiej jest nawet konserwowac tylko metal nieszla-
chetny.

Zaznaczam, ze nalezy unika¢ werniksow silnie btyszczacych — po6tma-
towe zawsze nadajg korzystniejszy wyglad zabytkowi. Werniks ma tylko
chroni¢ od wplywow zewnetrznych, zadnych innych celow ubocznych,
a zwiaszcza upiekszajgcych, mie¢ nie moze.

Nasuwa mi sie jeszcze jedno zagadnienie, ujmowane zazwyczaj zbyt
»po domowemu", mianowicie sposéb traktowania ,zabytkéw w dobrym
stanie". To, ze stojg cate w szafach lub gablotach, tadnie spatynowane,
ze nie wida¢ na nich zadnych uszkodzen, nie dowodzi wecale, czy gdzies,
w ukryciu, w $rodku lub szczelinach nie odbywajg sie jakie$ procesy
niszczace. Proponuje, by muzea co pewien czas zarzadzaty przeglad,
przez konserwatora, wszystkich okazéw ,w dobrym stanie". Rewizja ta-
ka wykaze na pewno swg celowo$é, a zabieg profilaktyczny nad poczat-
kowym procesem jest tatwy.
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Poruszam te sprawe dlatego, ze zwiedzajagc muzea dostrzegalem nieraz
przez szybe gabloty objawy proceséw lub predyspozycje do nich w po-
staci barwnych nalotéw, wywotanych niewla$ciwymi Srodkami do czysz-
czenia. Barwy takie poczgtkowo daja zludzenie patyny powstajacej na
wypolerowanym zabytku — w rzeczywistosci jednak jest to juz pierwsza
faza tworzenia sie korozji.

Przy sposobno$ci chce dorzucié jeszcze pare sléw o patynach. Czym
jest patyna, juz wspomniatem, chodzi mi w tej chwili o patynowanie me-
talu. Konserwator stosujac patyne staje zawsze wobec jakiego$ proble-
mu, ktory wigze sie z zagadnieniem technicznym i estetycznym. Patyna
ma byé nie tylko momentem estetycznym zabytku, ale i warunkiem
technicznym — Zle wywolana moze zatraci¢ wyraz artystyczny dzie-
la sztuki, zle zastosowana technicznie minie sie z celem konserwatorskim.

Patyna jest srodkiem konserwujgcym (jak zresztg na to wskazujg pro-
cesy naturalne jej powstawania), a wywolanie patyny na réznych meta-
lach — sztuka, wymagajaca nie tylko dobrych przepisow, lecz takze do-
kladnej znajomosci ich stosowania.

W pewnym wielkim muzeum zauwazylem szafy, napelnione wyrobami
srebrnymi, wyczyszczonymi dostownie ,na lustro*. Robi to przykre wra-
zenie. Nie wchodze w przyczyny takiej pielegnacji, zastanawiam sie tyl-
ko, dlaczego po prostu nie obmyto nalotéw brudu pozostawiajac patyne,
ktéra niewatpliwie tam byla. Oczywiscie mozna by te przedmioty zapa-
tynowaé. Drogg ogniowag lub chemiczng otrzymuje sie naturalne patyny
we wszystkich odcieniach barw, a nawet specjalne cechy patyn poszcze-
goélnych warsztatow.

Probleméw, na jakie napotyka konserwator w swej pracy, jest jeszcze
bardzo wiele.

Wezmy na przyktad ciaggle aktualny jako zagadnienie dla konserwato-
réw, a dotychczas nie wynaleziony, skuteczny sposéb utrwalania kamie-
ni. Uzywane najczesciej zwigzki krzemowe i wapienne sg raczej potsrod-
kami, ktore nie osiggaja calkowicie swego celu. Przede wszystkim s3 nie-~
trwatle, wrazliwe na wplywy atmosferyczne — zmieniajg kolor i fakture
kamienia.

Majac czesto okazje do klejenia lub uzupelniania zabytkéw kutych
w kamieniu, zastanawialem sie nad sposobem powstrzymania korozji
przez jaki$ zabieg utrwalajgcy. Ostatnio przeprowadzilem w swym labo-
ratorium szereg doswiadczen na drodze elektrolitycznej (elektroosmoza)
stosujac zwigzki soli metali szlachetnych i péiszlachetnych (srebro i glin).
Préoba na malych kawatkach wypadla pomyslnie. Powierzchnia korodu-
jaca kamienia zostala silnie zwigzana, faktura i barwa nie ulegly zmianie
po odparowaniu wody.

Ponadto przeprowadzam proby stosowania impregnacji i natrysku pod
wysokim ci$nieniem. Dalsze eksperymenty i studia ugruntuja istotne war-
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tosci tych doswiadczen. Pozytywne ich wyniki mogg mie¢ donioste zna-
czenie przy konserwacji zabytkéw architektury.

Przez wiele lat prace konserwatorskie w dziedzinie przemystu arty-
stycznego ograniczaly sie w najlepszym razie do ,,czyszczenia i smarowa-
nia“. Ten rodzaj konserwacji raczej pogarszal stan zachowania zabytkow.
Romantyczny kult dla utrzymania symptomatéw starosci pielegnowat
wszelkie procesy rozpadowe. Poglad ten dzisiaj nie moze byé¢ tematem
do dyskusji.

Przede wszystkim chodzi o sam zabytek — o jak najdtluzsze zachowa-
nie go — pozniej dopiero o jego nalotowe cechy antyku. W pierwszym
wigc rzedzie nalezy regenerowac¢ materiat, O ile to juz nie jest mozliwe —
rekonstruowaé¢ dla podtrzymania dobrze zakonserwowanych elementow,
wreszcie, jako ostatecznos¢, kiedy ani regeneracja, ani rekonstrukcja nie
mogg tu nic dokonaé¢ — utrwalaé¢ na stale. Dopoki material, jako taki,
ma zdolno$¢ do walki z chorobami, nalezy z nim wspétdzialaé¢ przez sto-
sowanie zabiegbéw i $rodkéw — trupa za$ balsamowag.

Podstawowym zagadnieniem prac konserwatorskich jest walka z ko-
rozja, oparta na zdobyczach wspélczesnej technologii. Dzi$ zagadnienie to
stalo si¢ powazna, o znaczeniu $wiatowym galezig nauki — wiedzy tech-
nicznej, zwigzanej scisle z chemig fizyczna i metaloznawstwem.

Korozje metali lub innych surowcéw bywajg niezwykle zlozo-
ne w swych procesach, totez nalezy z duzg uwaga badat¢ te procesy,
aby trafnie je opanowaé.

Pracownie konserwatorskg $émiato mozna poréwnaé z klinikg lekarsks,
gdzie chorymi sg obiekty zabytkowe, zniszczone latami, dazace do tego,
by droga proceséw chemicznych lub elektrochemicznych wréci¢ do swej
pierwotnej, trwalej, wystepujacej w przyrodzie postaci.

Jak lekarz stara sig¢ zycie ludzkie przedtuzyé¢ réznymi srodkami i za-
biegami, tak tez i konserwator wklada caly zaséb wiedzy i umiejetnosci
w przedituzenie zycia swoich pacjentéw.
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