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stawia kolejno obecny stan Gurodka,
Brame na Groédku, jej rekonstrukcje
i wyglad pierwotny, dzieje Grodka

w latach 1312—1627, powstanie klaszto-
ru na Grédku, rekonstrukcje pierwot-
nej sytuacii Grodka oraz mury miejskie
przy klasztorze §w. Jozefa i sw. An-
drzeja a W zakonczeniu daje krétka
wzmianke o murach w poludniowo-
wschodniej czesci miasta.

SPRAWOZDANIA Z POSIEDZEN
I CZYNNOSCI POLSKIEJ] AKADEMII
UMIEJETNOSCI t. LI, 1950.

A. Maslinski, Inowacje tworcze
architektury renesansu wioskiego w sto-
sunku do antyku rzymskiego (nr. 1. str.
6—7). Autor stwierdza, ze ,,w architek-
turze renesansowej nawrét do antyku
idzie w parze z cigzeniem ku barokowi*.
Grecja stworzyta u schytku formy, z kt6-
rvch czerpalta architektura bizantynska
i romanska. Za$§ ze spuscizny antyku
rzymskiego, jego s$redniowiecznej inter-

pretacji tworzy nowe wielkie wartosei
renesans.
Piotr Bohdziewicz, O rozbudo-

wie zamku kroélewskiego w Warszawie
w latach 1569 do 1572 (nr 1, str. 8—11).
Na podstawie materiatlow archiwal.
w Archiwum Gléownym w Warszawie
(z lat 1569—1572 i 1575) autor ustala
porzadek robdt budowlanych na zamku
i zestawia je z widokiem u Scharffen-
berga z r. 1581. Jako tworce nowych
fragmentéw zamku autor przyimuje
Giovanni Battiste di Quadro z Lugano
autora renesansowej przebudowy ratu-
sza w Poznaniu.

M. Fredro-Boniecka, Sprawa ob-
sadzenia katedry malarstwa po $mierci
Smuglewicza w r. 1807 (z. 1, str. 32—8).
Na opréiniong katedre na uniwersytecie
wilenskim Aleksander Chodkiewicz, czlo-
nek Komisji Edukacyjnej Litwy, wysu-
nal kandydature Jozefa Oleszkiewicza
jednak bezskutecznie (w r. 1811 katedre
otrzymat J. Rustem). Oleszkiewicz wy-
jechal do Petersburga zastynawszy tu
jaka portrecista. Autorka uzupelnia spis
jego obrazéw nowymi pozycjami.

Ks. T. Kruszynski, Znaczenie
pierscienia w dawnych wiekach i piers-
cienie Krélowej Bony (nr 1, str. 37—40)
Autor omawia geneze, znaczenie 1 sposob
noszenia pierscienia oraz kolekcje 250
pierscieni po krolowej Bonie.

T. Mankowski, Marcin Altomonte
— malarz nadworny Jana III (nr 4, str.
179). Artysta dziala w Polsce w latach
1684 do 1703, maluje portrety, sceny hi-
storyczne, batal'styczne oraz scene
z elekcji w r. 1697.

Adam Bochnak, Gobeliny z historig
Jakuba w katedrze na Wawelu (nr 4,
str. 182—3). Seria skiada sie z 8 sziuk
i powstala okolo r 1660. Wykonal ja
brukselski tkacz Jakéb van Zeunen (ana-
logicznie do swej serii w Wiedniu), opie-
rajac sie na Barendsie van Orleyu
i Reymboutsie.

R. Gansiniec, Grobowiec Bolesta-
wa Chrobrego, (nr 5, str. 262—3). Autor
omawia krytycznie dotychczasowe opra-
cowania przedmiotu i ktadzie gléwny na-
cisk na zebranie wszystkich tekstéow
zrodlowych, ich tlumaczenie i rzeczowe
objasnienie. Tumba groboweca z XIV w.
zachowala sie az do r. 1772, nowa plyte
wykonal kamieniarz Schéps. Jednakze
zwloki kréla nie zostaly przeniesione do
tego odnowionego grobowca. Dopiero
okolo r. 1840 powstal — wspéiny dla
Mieszka I i Bolestawa Chrobrego —
pomnik w Zlotej Kaplicy, dzieki ofiar-
nosci i energii E. Raczynskiego. Tumba
grobowa nalezy do starszej grupy pom-
nikéw. wykazujac podobienstwo do tum-
by krolowej Rychezy w Kolonii. Po bo-
kach tumby zamiast zalobnikow um’esz-
czone bvly postacie apostoléw, co ozna-
cza. ze Chrobrego uwazano za swietego.

T. Mankowski, Kobierzec perski
w skarbcu Katedry krakowskiej (nr 7.
str. 455—458). Kobierzec stanowi po-
lovye .cakos’ci, ktérej druga cze$é znaj-
duje si¢ w zbiorach Musée des Arts Dé-
coratifs w Luwrze (od drugiei pot. XIX
w.); jest zdobycza z pod Wiednia. Pow-
stal w jednej z dworskich manufaktur
perskich kobiercow (karkanéw) w Tebriz
w drugiej ¢wierci XVI w. za panowa-
nia szacha Tahmaspa.

Ks. B. Przvbyszewski, Projek-
towana budowa Kaplicy Saskiej przy
Katedrze krakowskiei (nr 7. str 458—
460). Na podstawie materialéw archi-
wialnych kapitulnveh krakowskich au-
{or stwierdza, ze August III zlecit spra-
we budowy kaplicy-mauzoleum swej dy-
nastii biskupowi krakowskiemu A. St.
Zatuskiemu. Sprawa upadia po S$mierci
krola i biskupa. Proiekt wykonat arch.
Fr. Placidi ok. r. 1755, a nie jak dotad
przyimowano ok. r. 1733.

J. Lepiarczyk, Kilka uwag o pro-
jekcie Franciszka Placidiego Kaplicy
Saskiej przy Katedrze na Wawelu (nr. 7,
str. 460—462). Kaplica miala stanaé¢ na
miejscu renesansowej kaplicy Tomickie-
go. Pierwowzoru kaplicy nie ma. Ogélnie
podobienstwo lgczy jg (rzut) z Hofkirche
Chiaverego w Dreznie. Placidi nawig-
zuje bezpo$rednio do sztuki rzymskiej,
motywy dekoracyjne za$§ bierze ze sztu-
ki Pozza, Poppelmanna, a zwlaszcza
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Jozefa Galli B.bieny. Szereg analogii
stylistycznych i formalnych architektu-
ry kaplicy i jej wyposazeria laczy ja
z zachowanemi w Krakowie innemi ka-
plicami, oltarzami i nagrobkami, pro-
jektowanymi przez Placidie’go.

1. Kalinowski, Ze studiow nad
mistrzem Pieknych Madonn (nr 8, s. 486
—488). Praca nosi podtytul .,Zagadnienie
Piety s$redniowiecznej ok. 1400“. Praca
zawiera: pochodzenie i powstanie Piety
sredniowiecznej (przeksztalcenie siedzg-
cej Madonny z Dzieciatkiem), typologicz-
ne uporzadkowanie materialu porow-
nawczego Piety z kosciola §w. Barbary
w Krakowie, charakterystyke stylu
miekkiego, do ktoérego Pieta ta naleiy,
okreslenie miejsca zajmowanego przez
styl miekki w dzietach sztuki $rednio-
wiecznej i probe odpowiedzi na pytanie
zwigzane z jego geneza 1 rozwojem. Te
trzy zamkniete w sobie rozdziaty stano-
wia rame do czwartego, po$wieconego
umiejscowieniu w czasie i przestrzenl
i przypisaniu mistrzowi Pieknych Ma-
donn Piety z koéciota $w. Barbary. Zbli-
zona jest ona do typu III, nalezy do sty-
lu miekkiego syntetycznego spokrewnio-
na z dzielami mistrza Dumlose, mistrza
z Grosslobming i mistrza z Eriskirch,
ktérzy s uczniami mistrza Pigeknych
Madonn (autora Madonny torufiskiej,
i Madonny wroctawskiej), ktorego nalezy
uwazaé¢ za autora Piety krakowskiej,
(po r. 1400.

7Z. Kozltowska-Budkowa, Mis-
cellanea sfragistyczne (nr. 8, str. 489—
491). 1) Piecze¢ kanclerza kapituly
gnieznienskiej — Mikolaja u dokumentu
z dnia 25. VIII. 1361 ze znakiem odczy-~
tanym przez autorke jako skrét V. D.
(vere dignum). Znak uzywany jest
w mszalach, co jednakze nie wyja$nia
jego roli na pieczeci (analogie z piecze-
ciag w klasztorze w Dargun w Meklem-
burgii). 2) Dwa wykopaliska tlokdw
pieczetnych: p'erscien z XIIUXIV w
z Czerska i srebrny tlok pieczeiny z na-
pisem hebrajskim z Wislicy (XVI w.).

L. Niemojewski, Kanon klasycz-
ny architektury (nr 8, str. 491—495).
,Istnieje pewna ogolna zasada i niewzru-
szalna, ktorej przestrzegaly ~zaréwno
s$wiatynie starej Grecji jak i Swiatynie
Attyki (500—432). Zasady tej Zrédla pi-
sane nie przekazaly, jednak z pomocag
Witruwiusza i cierpliwej analizv udalo
sie po trosze je odcyfrowa¢c (Moe) i za-
gadka cyfry 27 przestala by¢ zagadka.
Kanon klasyczny architektury polega na
przyjeciu zalozenia, ze calos¢ kompozy-
cji winna by¢ dzielona kolejno na coraz
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mniejsze elementy wg jednej ogolnej za-
sady podziatlu proporcjonalnego, wigza-
cego czeSci i elementy miedzy sobg oraz
z caloscig kompozycji“.

J. Lepiarczyk, Fazy budowy kos-
ciota Mariackiego w Krakowie (w. XIII
—XIV). (nr 9 str. 557—560). W dzi-
siejszym kosciele brak sladow najstar-
szej budowli tj. tej do ktérej w r. 1221/2
przeniesiono parafie z koéciola sw. Trdj-
cy. Na miejscu tego najstarszego stanagt
z koncem XIII wieku drugi z rzedu, tréj-
nawowy, hallowy, z dwiema wiezami od
frontu, zachowanymi po dzi§ dzien (nad-
budowanymi w XV i XVI w.), konsekro-
wany 1320. Do niego dobudowano z fun-
dacji Wierzynka ok. r. 1360—1370 nowe
prezbiterium, z czym 1gczyla sie budowa
nowego kosciola, rowniez w typie hallo-
wym, niewykonana. Zamiast tego wznie-
siono z koncem XIV w. obecny korpus

bazylikowy, (1392—1397). Wieze wyzZsza
nadbudowano i nakryto helmem
w 1406 zastgpionym obecnym 1478.

Ostatnia faza budowy to wzniesienie ka-
plic w latach 1433—1446.

SPRAWOZDANIA WROCLAWSKIEGO
PRZYJACIOL NAUK W POZNANIU
1950.

Maria *Lodynska-Kosinska, Zarys
ikonografii $Sw. Stanistawa bpa na pod-
stawie zabytkow krakowskich do pot.
XV wieku (str. 96—99).

SPRAWOZDANIA WROCLAWSKIEGO
TOWARZYSTWA NAUKOWEGO 1949.

Marian Morelowski, Tympanon
Marii Wlostowiczowej i Swietoslawa na
tle wroctawskiej rzezby XII wieku
(z. 4, dodatek 1, str. 1—23, il. 16). ,Bije
z caloSci dziela, ze jest nade wszyst-
ko wroctawskie, Wyrazisto§¢ wplywow
tu wyszczegdlnionych (mozanskie, fran-
cuskie, Dbizantynskie) i réwnocresna
ogromna trudnosé¢ znalezienia jednej je-
dynej okreslonej szkoly zagranicznej, do
ktérej moznaby przypisaé nasz zabytek
wylacznie, prowadzi do spostrzezenia. ze
jest on synteza swoista i harmonijna
tych wlasnie czynnikoéw, ktore pod naszg
egida wytwarzaly lgcznie z nami calo-
ksztalt swoistej kultury Wroclawia
XII w. Czynniki obce umiano tu dobie-
ra¢ z najsSwietniejszych centrow zagra-
nicy i Polski (Tyniec)“. I dalej: ,Pod-
niesione rysy mozanskie, ulatwione przez
Tyniec-Olbin, nie s3 w tympanon’e jedy-
nymi. Krzyzujg sie one z francuskimi
i z naszym gustem*. Wszystko przema-
wia za tym, ze tympanon zaprojekto-



