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RECENZJE

PISMIENNICTWO

Ulrich Schiessl, Rokokofassung und Materialillusion. Untersuchungen zur Polychromie sakraler
Bildwerke im suddeutschen Rokoko. Mittelwald, Maander Kunstverlag, 1979, 179 ss.

Powod, dla ktérego wziatem do reki i rozpoczalem zglebiaé tre$¢
ksiazki Ulricha Schiessla, wynikat z ciekawoéci zrodzonej z dwoch
zasadniczych przyczyn. Po pierwsze: wedlug zapowiedzi wydawcy
Maander Kunstverlag omawiana ksigzka zapoczatkowuje serie¢
publikacji pt. Studia i materialy do historii technologii dziel sztuki,
a wigc ksiazek, ktorych potrzebe odczuwa si¢ nie tylko w Polsce.
Po drugie: praca U. Schiessla jest ,,przepracowana” do druku roz-
prawa doktorska, wykonang pod kierunkiem prof. dra Hermanna
Bauera na Uniwersytecie Ludwika-Maksymiliana w Monachium.
Nalezy w tym miejscu wyjaénié, iz na uniwersytetach Republiki Fe-
deralnej Niemiec problemy technologii i technik dziet sztuki sa
jedynie przedmiotem sporadycznych wykladéw, i ze studia historii
sztuki zmajoryzowane sa przez problematyke filozoficzna, estetycz-
ng, socjologiczna i ikonograficzna. Dlatego zaledwie kilka prac
zajmujacych si¢ technologia dziet sztuki powstalo w murach tam-
tejszych uniwersytetow, jak np. Roosen-Runga.

Omowienie ksiazki U. Schiessla nalezy jeszcze poprzedzié wyjasnie-
niem wystepujacego w tytule stowa ,,Rokokofassung’. Termin
,,Fassung” lub ,,Fassarbeit” rozpowszechniony stosunkowo nie-
dawno w jezyku niemieckim, a nie majacy swego polskiego odpo-
wiednika, oznacza pokrycie czy tez nalozenie (umfassen = objecie,
uchwycenie) farby lub metalu na rzezbe lub sprz¢t w celu nadania
odpowiednich barw itd. Zastepuje on stusznie malo precyzyjne
okreélenie ,,polichromia’’, uzywane do dzi§ w Polsce dla oznaczenia
rzezby pokrytej farba. W wypadku wielobarwnego pomalowania
rzezby jest to jeszcze sensowne (polichromia = wielobarwnos$¢), ale
w wypadku uzycia jednego koloru, a co czgsto miato miejsce w XVII
i XVIII w., powinno si¢ méwié o rzezbie monochromatycznej.
Jeszcze jedno. Okreslenie ,,rzezba mono- lub polichromowana’’ nie
mo6wi, czy kolorystyka jest wynikiem uzycia materiatéw do sporza-
dzania rzezby (np. drewna, kosci itd.) czy tez pokrycia farba.

Niemcy postugujac si¢ terminem ,,Fassung’ okreélajq Scislej wwle .

spraw technicznych.

Ks:azka U. Schiessla sklada si¢ ze wstqpu, pieciu rozdzxa}ow, ob-
szernej partii przypisow i bogatej czebci bibliograficzne;j.

W rozdziale pierwszym pt. Przemyslenia dotyczqce problematyki
przedmiotu rozwazan i zasad postepowania autor koncentruje si¢ na
stanie zachowania materialu zabytkowego, problemie rekonstrukcji
kolorystyki i sposobach postgpowania. Stwierdza m.in., ze nie ma
juz zachowanych wnetrz rokokowych koscioléow poludniowonie-
mieckich z oryginalna pierwotna kolorystyka. Przyczyna tego sa
przeprowadzane renowacje i konserwacje, a takze zmiany w uzyt-
kowaniu, np. zwiazane ze zmiana liturgii itp. Zwraca uwage, iz
stowo ,,pierwotny”’ jest okresleniem mato precyzyjnym i nieScistym,
gdyz powinno ono oznaczaé¢ dzielo o absolutnie nie zmienionej
przez wplywy i dzialania czynnikéw naturalnych oraz o catkowicie
zachowanym stanie wyjSciowym, co jest utopia. Schiessl uznaje,
ze dla odtworzenia pierwotnego wygladu kolorystycznego baroko-
wych i rokokowych wnetrz sakralnych konieczne sa badania przy
uzyciu metod fizycznych i chemicznych. Uwaza jednak za punkt
wyjsciowy do wszystkich tych dzialan doktadne przebadanie pisem-
nych materialéw zZrodiowych, dajacych m.in. informacje o czasie
powstania i zastosowanych materiatach w danych dzielach. Stopien
znajomodci tych Zrddel oraz umiejetno$é ich interpretacji decyduja
w duzym stopniu o uzyskanych rezultatach analizy obiektow. Inny-
mi jeszcze stowy, Ulrich Schiess! stusznie motywuje, ze rozpatrujac

dziefa sztuki z historycznego punktu w1dzenia, konieczna jest zna-

‘Jomos¢ owczesnej w1edzy technologicznej i technicznej oraz wyko-

nawcOw i ich inspiracji tworczych, kolorystycznych itd., a tego
wszystkiego mogg dostarczy¢ jedynie wspomniane juz irodia pisane.
Rozdzial drugi nazwany Planowanie kolorystyki wnetrz lub elemen-
tow wyposazenia w odczuciu samego autora jest proba ujecia za-
gadnienia, gdyz pod tym katem archiwalia z XVIII w. (a zwlaszcza
korespondencja artystéw) nie byta studiowana. Uwaga autora skon-
centrowana jest w tym rozdziale na dwéch zasadniczych sprawach:
1) czy 1stn1aly jakie$ reguly i prawidlowos$ci w procesie tworzenia
wyposaZenia wnetrza sakralnego w okresic rokoka oraz 2) kim
byli wykonawcy i czy istniala migdzy nimi zaleznosc, jesli tak,
to jaka. W odniesieniu do pierwszego zagadnienia Schiessl stwier-
dza istnienie tylko do$¢ luznej zasady polegajacej na najczestszym
rozpoczynaniu pracy od umowy ustnej i przedstawianiu nast¢pnie
projektu (szkicu), ktory stanowit tylko propozycj¢ kolorystyczna
do dyskusji przed jej ustaleniami. Tak np. szkice przysztych rzezb
stanowily pierwsza koncepcje rzezbiarza i bardzo rzadko byly ko-
lorowane, traktujgc tym samym sprawg polichromii jako sprawe
pozniejsza. Mozna przypuszczaé, iz efekt kolorystyczny wnetrza
byt wymklem uzgodnien miedzy wykonawcami, a nie wylacznie
pierwszej koncepcji, traktowanej jako material wyjciowy. Pamig-
ta¢ takze nalezy o tym, iz czgsto ,,polichromowanie” nastgpowalo
dopiero po kilku latach od wykonania rzezb, oltarzy czy innych
elementéw wyposazenia. Na pytanie, kim byli wykonawcy oma-
wianych prac, autor ukazuje ich duza réznorodnosc. Poczawszy
od amatoréw lub ludzi utrzymujacych si¢ z dwdch zawodow,
np. pisarz gmmny i malarz, poprzez malarzy cechowych i,wol-
nych" artystow, az do specjalizujacych sie¢ wylacznie w sporzadza-
niu ,,pollchromu” (tzw. Fassmaler). W zaleznosci od wielkoSci in-
westycji oraz zasobnosci zleceniodawcy angazowano wykonawcow
odpowiedniej rangi. Autorstwo kolorystyki wnetrza lub poszczegol-

 nych elementébw wyposazenia przypisywane bylo najczesciej wy-

konawcy najwyzej stojacemu w hierarchii zawodowej i artystycznej.
Sygnowanie jednak rzeib czy sprzetow po]ichromowanych byto
znacznie rzadsze niz malowidel sztalugowych lub $ciennych.

Rozdziat trzeci dotyczy Wykonania polichromii we wnetrzach sa-
kralnych i po$wigcony jest probie odtworzenia na podstawie pi-
semnych przekazow zrédlowych przebiegu realizacji prac nad na-
daniem wystrojowi szaty barwnej. Schiessl usiluje odpowiedziec,
do kogo nalezat nadzor i kontrola tych prac zardéwno pod wzgle-
dem jako$ci wykonania oraz uzytych materialow, jak i artystycz-
nym. Probuje ustalié, kto decydowal o ostatecznym wygladzie ko-
lorystycznym. Whniosek z tych dociekan mozna sprowadzi¢ do
stwierdzenia, Ze ,,dyrekcja” nad polichromowaniem spoczywala
w bardzo roéznych rekach, zaleznie od warunkow lokalnych. Cza-
sami glos decydujacy o catoéci kolorystyki mial architekt, innym
razem malarz — wykonawca malowidel $ciennych itd. O ostatecz-
nym wygladzie kolorystycznym decydowalo jednak zharmonizowa-
nie barwne prac poszczegdlnych wykonawcdw, co nastqpowalo
oczywiscie w czasie ich wykonywania. W wypadku istnienia ogoblnej
koncepcji kolorystyka stanowita do$¢ luzng wizjg calosci.

Najobszerniejszy objetosciowo jest rozdziat czwarty: Polichromia
i artystyczne materialy rzeib oraz wyposazenia oltarzy poludniowo-
niemieckich koscioléw rokokowych analizowanych na podstawie 6w-
czesnych kryteriow i zrozumienia tworzyw artystycznych. Autor,
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opierajac sie na pisemnych przekazach z XVII i XVIII w. (ktérych
przegladu starannie dokonal), przeprowadza systematyke i opis
znanych i stosowanych wéwczas technik polichromowania. Glow-
nym celem tych badan jest wyjasnienie fenomenu tzw. Material-
illusion, tj. nasladowania materialow wystepujacych w naturze, jak
np. malowanie na rodzaj stiuku, alabastru, marmuru, kamienia,
porcelany, drewna, srebra i innych metali. Autor usituje wyjasni¢
przyczyny takiego post¢powania ,,nasladowczego”’, nie podaje jed-
nak zadnych recept technologicznych.

W piatym, ostatnim rozdziale: O fzw. iluzji materialéw, U. Schiessl
stwierdza, iz nasladowanie materialdw wystgpowalo we wszystkich
okresach historii ludzko$ci. Dzisiaj np. czeste jest nasladowanie
drewna tworzywami sztucznymi. W réznych okresach odmienne
byly jednak pobudki sklaniajace do takiego imitowania materialow
wystepujacych w naturze. W XVII i XVIII w. méwiono o naslado-
waniu natury w sensie ,,nasladowania natury rzeczy”. Nie chodzilo
wiec wowczas o realistyczne imitowanie np. marmuruy, lecz o wy-
konanie artystyczne przedmiotu na rodzaj marmuru. Nie wystepo-
wala tu takze che¢ falszowania materialu, lecz stworzenia efektu.
Tak rozumiane na$ladowanie, a $ciflej iluzja tworzyw pozwalala
na jego idealizowanie, a wiec niejako ,,dopelnianie natury”.

Ksiazka dra U. Schiessla, dzisiaj odbywajacego drugie studia jako
stypendysta Volkswagen Werke w Instytucie Technologii Malar-
stwa w Stuttgarcie, dostarcza sporo materiatu do rozwazan. Przy-
pomina np., iz zajmujacy si¢ historia technologii dziel sztuki,
a wigc m.in. identyfikacja, opisem i rekonstrukcja dawnych mate-
rialow i technik maja w zasadzie do dyspozycji dwie mozliwosci
postgpowania. Pierwsza — to badanie tych dziet przy uzyciu roz-
nych metod chemicznych i fizycznych, w celu ustalenia pierwotnego
wygladu obiektu, jego stanu, budowy oraz czgSciowo czasu po-
wstania. Druga mozliwo$¢ opiera si¢ na odczytywaniu z pisemnych
zrodet maksymalnie wszystkiego, co skiadato sie na powstanie ba-
danego przedmiotu. Oczywiscie sytuacja optymalna zachodzi wow-
czas, gdy mozna postugiwaé sic obu wymienionymi sposobami,
ktére uzupelniajac si¢ wzajemnie daja pelniejszy i bardziej praw-
dziwy obraz badanego dziela lub dziel. Autor z wielu przyczyn,
ale przede wszystkim zgodnie z kierunkiem swych studiow i pro-
gramem ksztalcenia w zakresie historii sztuki, na wigkszoéci uni-
wersytetdbw europejskich musiat ograniczy¢ si¢ do badania i inter-
pretacji Zrodet pisanych. W tym kontekscie zrozumiale jest uni-

kanie przez Schiessla zajmowania si¢ receptami farb, zapraw itd.,
znajdujacymi si¢ w tych przekazach. Natomiast nalezy szczegdlnie
podkre$li¢ bardzo sumienne zebranie literatury przedmiotu, po-
chodzacej z XVII i XVIII stulecia, gldwnie oczywiscie w jezyku
niemieckim.

Analiza Zrédet archiwalnych, a nawet materialu drukowanego
z XVII czy XVIII w., nie jest sprawa latwa. Ulrich Schiessl wy-
wiazal sie z tego dobrze. Warto przypomnieé, iz ruch wydawniczy
przybral w wymienionych dwoch stuleciach na sile w poroéwnaniu
do okresu wczesniejszego. Wzrosta rowniez ilo$¢ drukdw z zakresu
technologii i technik dziet sztuki. Jednakze materialy na temat
malowania rzezb czy tez elementéw wystroju wnetrz nie mialy
jeszcze swego odrebnego opracowania i byly rozsiane po bardzo
roznych pracach az do alchemicznych czy z zakresu gospodarstwa
domowego wiacznie. Duza trudno$¢ sprawia np. ustalenie, od ja-
kiego czasu okre§lone wiadomoéci sa przepisywane, a wigc kiedy
powstaly, czesto wydania byly anonimowe, rzadko bylo wowczas
stosowane numerowanie wydan, wiele informacji stanowito wynik
kompilacji, co przyczynialo si¢ do powstawania roéznych bleddw.
Brak za§ danych w publikacjach o wielkosci nakladu utrudnia
rozwazania nad popularno$cia i rozpowszechnieniem zawartych
wiadomoé$ci. Osobny problem stanowi prdba ustalenia, czy wyko-
nawca danego dziela mial mozno$¢ korzystania z okre$lonego
podrecznika itd. Ksiazka Schiessla sklania takze do zastanowienia
sic nad problemem interpretacji zZrodet pisanych i ich mozno$cia
konfrontacji z zachowanymi zabytkami, a takze stycznoscia z prak-
tyka.

Omawiana ksigzka zawiera sporo wiadomo$ci i stanowi cenny
przyczynek do dziejow technologii i technik dziel sztuki. Zawiera
tez wiele danych wyja$niajacych 6wczesne pojecia i terminy ,,war-
sztatowe” w tym zakresie. Nie pozbawiona jest i mankamentow,
Do nich zaliczy¢ mozna m.in. brak podjecia proby konfrontowa-
nia danych uzyskanych ze zrddet pisanych z wynikami przeprowa-
dzanych wspolcze$nie badan technologicznych, choéby z okazji
prac konserwatorskich. Brak jest podawania konkretnych recept
sporzadzania polichromii, do ktérych autor mial dostep w boga-
tym materiale, a ktére wzbogacilyby przydatnoé¢ pracy.

Wiadyslaw Slesinski

Zabytek archeologiczny i $rodowisko. Materialy z sympozjum ,,Problemy zagospodarowania obiektdw
archeologicznych w aglomeracjach miejskich i kompleksach lesnych. PWN, Warszawa 1980, 208 ss.

Staraniem Muzeum Okregowego w Bialymstoku i Wojewodzkiego
Konserwatora Zabytkdéw Archeologicznych ukazalo sie¢ wydawnic-
two obejmujace materialy z sympozjum konserwatorskiego, odby-
tego w Biatlymstoku—Biatowiezy w 1977 r. Sympozjum, po§wiecone
problematyce ochrony i zagospodarowania obiektow archeologicz-
nych w miastach i terenach le$nych, bylo waznym wydarzeniem
w $rodowisku konserwatoréw-archeologéw, poruszono bowiem na
nim wiele kwestii od dawna nurtujacych to $rodowisko, unaocz-
niono tez braki i potrzeby w dziedzinie teoretycznej my$li konser-
watorskiej. Totez ukazanie sie¢ drukiem materialéow z tego spotka-
nia oceni¢ nalezy jako istotny wkiad w literature przedmiotu.

Jedna z naczelnych tez sympozjum omawia referat D. Jaskaniso-
wej pt. Potrzeba interdyscyplinarnej wspolpracy w dziedzinie ochro-
ny i zagospodarowania obiektow archeologicznych, w ktérych autor-
ka zajmuje si¢ zaréwno sferg praktycznych dzialan konserwator-
skich, akcentujac szczegblnie potrzebg wspolpracy z projektantami
zagospodarowania przestrzennego miast i osiedli, jak tez kwestiami
z dziedziny $§wiadomoSci spolecznzj. Nawigzujac do pojecia ochrony
krajobrazu kulturowego, postuluje pelne wlaczenie w zakres tej
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problematyki kwestii zwiazanych z ochrona zabytkow archeologii
szczegolnie grodzisk. Omawia ten problem bardziej szczegdlowo na
przykladzie Drohiczyna, gdzie istnieje szansa uprzedzenia programu
inwestycji miejskich odpowiednio opracowanym, opartym na bada-
niach programem konserwatorskim.

Na podobne niebezpieczenistwa jak w rozbudowujacych si¢ mias-
tach, narazone s zabytki archeologii takze w lasach. Jakkolwiek
wspolczesne uprawy naruszaja ich pierwotne struktury i stan za-
chowania, odnotowaé¢ mozna udane dzialania w zakresie ich ochro-
ny, zardbwno biernej (przepisy administracji le$nej), jak i czynnej
(interwencje, tworzenie rezerwatdw). Oczywisty jest wniosek autor-
ki — rownorzednego traktowania wszystkich naziemnych form za-
bytkéw w terenach leSnych oraz w obrebie aglomeracji miejskich,
a zatem przyjecie zasady — jakze czgsto lekcewazonej — uwzgled-
niania tej problematyki w studiach urbanistycznych.

Polskie $rodowisko konssrwatorskiec dysponuje udanymi prébami
i bogatymi do§wiadczeniami, ktore czekaja jednak na upowszech-
nienie i dopracowanie, szczegdlnie teoretyczne. Swiadcza o tym
choéby lesne rezerwaty na Pomorzu, Dolnym Slqsku i w Polsce



