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Weronika Maria Liszewska

PAPIER JAPONSKI JAKO MATERIAL W KONSERWACJI DZIEL SZTUKI

Paul Wills napisat, ze muzea i ogrody botaniczne
moga spetniaé te same funkcjel Swiadomosé szybkich
i nieuchronnych procesdéw unifikacji sprawia, ze
w szczegOlny spos6b podejmujemy wysitek zachowa-
nia wszelkich odrebnosci kulturowych. Z drugiej stro-
ny postepuje proces asymilacji réznych elementow
w miare coraz lepszego poznawania odrebnosci. Przy-
kltadem tego jest zastosowanie papieru japonskiego
w zachodniej konserwacji. Ale takim przykiadem jest
takze troska o wtasciwie przeprowadzong konserwacje
japonskiej sztuki na podtozu papierowym znajdujacej
sie w zachodnich kolekcjach. Tradycyjne japonskie
technologie sg czeScig starej kultury, ktorej oddziaty-
wanie mozna w procesie konserwacji znacznie unie-
czytelni¢. Zaréwno uzywane materiaty, jak i sposob
przygotowania podtoza, techniki montazu i oprawy
jako czes¢ tradycji, sa zwiazane integralnie z dzietem
sztuki2. Dotyczy to takze doboru rodzaju papieru oraz
jego zastosowania.

Konserwacja papieru na Dalekim Wschodzie rozwi-
neta sie wraz ze sztukg oprawy zwojow, na dtugo zanim
Europejczycy w ogéle poznali wynalazek papieru.
W chinskim traktacie z V w. n.e. podano juz szczego6-

1. W miejscowosci Yoshino, w przydomowych manufakturach, czerpa-
ny jestznakomity papier misu-gami. Wszystkie fot. W. M. Liszewska

1. Theexcellentmisu-gamipaperishandmade in Yoshino. All photos:

W. M. Liszewska

1. P. Wills, Far Eastern Pictorial Art — Form and Function, ,, The
Paper Conservator”, Vol. 9, 1985, s. 5-12.

2. Por. T. Tabuchi, M. Miyasako, Distinctive Aspects ofJapanese
Painting: Materials and Techniques, Japanese Paper Conservation
Course — Course Notes, ICCROM/TNRICP, 1997, s. 204-216;
K. Masuda, K. Oryu, Techniques of Mounting and Restoration,
Japanese Paper Conservation Course — Course Notes, ICCROM/
TNRICP, 1997, s. 217-251; M. Koyano, Japanese Scroll Paintings,
FAIC, 1979.

3. P. Wills, New Directions ofthe Ancient Kind: Conservation Tradi-
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towe wskazowki dotyczace konserwacji, przechowy-
wania i eksponowania zwojow3. Zaskakujg one swoim
profesjonalizmem, gdyz zwracajg uwage nie tylko na
konieczno$é uzycia do konserwacji najlepszych mate-
riatbw, ale takze na stopied wilgotnoSci powietrza,
ograniczenia dostepu $wiatta do papieru, a nawet po-
dajg sposoby badania stanu zachowania w S$wietle
przechodzagcym. Odnotowano takze uzycie masy pa-
pierowej do uzupeinienia ubytku papieru w chinskim
rysunku z IX w. n.e.4 Z wielu metod, ktére rozwineli
rzemieslnicy japonscy, korzystaja obecnie konserwato-
rzy na catym Swiecie. Papier japonski jest niezastgpio-
nym materiatem w konserwacji, 0 czym wiedzg wszys-
cy, ktérzy mieli z tag dziedzing co$ wspolnego.

Cenili go takze arty$ci europejscy. Papiery japonskie
zaczeto sprowadza¢ do Europy w XVII w. Odbijat na
nich m.in. Rembrandt5. Cenione byty za sposéb, w jaki
przyjmujg farbe i zachowanie gtebi kolorow. W XIX w.
i pdzniej uzywane byty chetnie przez drzeworytnikow.
Uzywat ich takze Whistler i Gauguin6. W Polsce byty
stosowane chetnie przez drzeworytnikdw XX-lecia
miedzywojennego.

Papier japonski jest zarbwno przedmiotem konser-
wacji, jak i materiatem konserwatorskim uzywanym
do dublazy, podklejen, uzupetniania ubytkéw, a takze
do prac pomocniczych nie tylko w konserwacji papie-
ru. Warto wiec usystematyzowa¢ podstawowe dane na
ten temat, tym bardziej ze z materiatem tym stykajg sie
takze konserwatorzy malarstwa i tkaniny.

Japonczycy rozwineli sztuke wytwarzania papieru
w poczatkach VII w. n.e., kiedy to wynalazek ten do-
tart do nich przez Koree z Chin. Pono¢ w 610 r. n.e.
koreanski mnich Donchd zaprezentowatl papier na
dworze cesarskim w Japonii. Pierwsze papiery, ktdre
byty wytwarzane w Chinach sporzadzano z konopi,
sieci rybackich i starych szmat. Prawdopodobnie takze
z konopi zrobiony byt pierwszy papier, ktéry trafit na
wyspy japonskie. Analiza sktadu witoknistego najstar-
szych zachowanych papierow wykazata, ze do konopi
stopniowo zaczeto dodawac innych witékien7. Japon-
czycy rozpoczeli eksperymenty z rodzimymi ro$linami
— gampi, kozo i mitsumatg. Ws$rod papieréw Xll-wie-

tions in the Far East, ,,The Paper Conservator”, Vol. 11, 1987,
s. 36-38.

4. Tamze. Masa papierowa uzupetniony zostat ubytek rysunku
z Dunhuang w zachodnich Chinach, bedacy obecnie wtasnoscig Bri-
tish Museum.

5. A. Robinson, Paperin Prints, National Gallery of Art, Washington
D. C. 1977.

6. S. Fletcher, J. Walsh, The treatment of three prints by Whistler
on fine japanese tissue, ,,AIC Journal” 1979, nr 2, s. 118-126.

7. K. Masuda, Japanese Paper and FLYOGU, ,,The Paper Conserva-
tor”, Vol. 9, 1985, s. 32-41.



cznych mozna znalez¢ papiery juz catkowicie sporza-
dzone z kozo*. Niespodziewanie na wyspach rozwine-
ta sie wspaniale sztuka papiernictwa. Z papieru zacze-
to robi¢ w Japonii prawie wszystko: zabawki, latarnie,
parasole, przedmioty codziennego uzytku, a nawet
ubrania.

Japonski papier jest uwazany przez wielu za najpiek-
niejszy na $wiecie. Nie brak zachwytéw nad znakomi-
toscig jego struktury i wiasciwosciami widkien roslin-
nych, z ktorych jest wykonywany. Gampi, mitsumata
i kozo — to trzy widkna, na ktérych opiera sie technika
jego wytwarzania. Zadne piekno nie moze by¢ porow-
nane z pieknem gampi, jego bogactwem, szlachetnym
wygladem i jakoscig. Gampi trwa wiecznie. Migkkos$¢
i twardo$¢, prawda i fatsz — wszystko sie w nim spo-
tyka. Nie ma na Swiecie papieru réwnie szlachetnego.
Kozo jest elementem meskim. Protektorem w Swiecie
papieru. Jego wiokna sg grube i mocne; przetrwa naj-
gorsze traktowanie. To dzieki kozo «washi» zachowuje
swojg witalnos¢. Jezeli kozo by nie istniat, jakze bezsil-
ny bytby swiat papieru. Przez poréwnanie mitsumata
jestelementem zeAskim, uzyczajacym swojej miekkoSci
igietkosci. Nie ma papieru tak petnego wdzieku — jego
natura jest delikatna, jego posta¢ miekka, a jego cha-
rakter skromny. Jezeli nie bytoby mitsumaty, to bytoby
mniej uroku i uczucia w $wiecie papieru...”9W istocie,
zeby zrozumie¢ mozliwosci zastosowania papieru —
trzeba przede wszystkim pozna¢ witasciwosci poszcze-
gélnych jego sktadnikéw.

Historia uzywania gampi (Diplomorpha canescens)
siega okresu Naral0. Papier zrobiony z gampi uwaza
sie za bardzo trwaly i mocny. Byt nawet uzywany jako
przektadki w czasie zbijania i formowania ptatkéw zto-
ta. Niezbyt diugie, lekko ISnigce widkna tworza gtadka
powierzchnie. W efekcie moze powsta¢ cienki, pot-
przezroczysty papier, ktéry wydaje charakterystyczny
dzwiek, kiedy jest marszczonyl'. Ale wiékna moga by¢
takze formowane w dos$¢ grube struktury, jak papier
torinoko zwany ,japonskim pergaminem”. Uwaza sie,
ze tendencja do silnej ,,pracy” papier6w zgampi w za-
sadzie wyklucza ich zastosowanie do dubtazy. Aczkol-
wiek ich przezroczysto$¢, gtadkos¢ i wytrzymatosé
moze by¢ uzyteczna w szczegélnych przypadkach, np.
do dublowania kalek lub jako druga warstwa dublazo-
wa w celu zredukowania odksztatcen struktury.

Gampi byly bardzo cenione jako materiat papierni-
czy nie tylko ze wzgledu na trwatos¢, ale takze dlatego,
ze pomagaly utrzymaé zawiesine widkien podczas
czerpanial2z Piekna powierzchnia tych papieréw jest
idealnym podtozem dla malarstwa. W dzisiejszych cza-
sach gampi jest wtdknem trudno dostepnym, a papier
z niego zrobiony jest bardzo drogi.

8. Tamze.

9. S. Yanagi, The Unknown Craftsman, Kodansha International,
Tokyo 1972.

10. Okres Nara (710-793 r. n. e.).

11. S. Hughes, WASHI — the World ofJapanese Paper, Kodansha
International, Tokyo-New York-San Francisco 1978, s. 79.

2. Kadz do gotowania masy papierowej

2. A vat for cooking the paper pulp

Kozo (Broussonetia gardineri) zostato wprowadzone
do papiernictwa japonskiego zaraz po konopiach. Ma,
w poréwnaniu z innymi, jasniejsze wtdkna. Znacznie
fatwiejsze w przygotowaniu i rozwtdéknianiu niz kono-
pie, nie wymagato dodatkowego zaklejenia papieru po
jego uformowaniu. Witokna kozo sg najdtuzsze ze
wszystkich stosowanych w papiernictwie japonskim
(6,0-20 mm). Powierzchnia papieréw z nich wytwo-
rzonych jest porowata i charakteryzuje sie dobrg ad-
hezjg. Dlatego papiery z kozo znakomicie nadajg sie
do uzytku jako papiery dublazowe. Ponadto zawartosé
hemicelulozy sprawia, ze wtdkno zmigkczane jest wo-
da i staje sie bardziej elastycznel2 Widkna tatwo sie
uktadajag, mimo znacznej dtugosci. Zwilzone, w nie-
wielkim stopniu zmieniajg wymiary, co czyni je ideal-
nymi papierami dla sztuki drzeworytniczej. Papier ho-
sho, wytwarzany z wiokien kozo, jest tradycyjnym pa-
pierem do odbitek drzeworytniczych, pozwalajgcym
zachowaé petng precyzje rysunkuld

12. L. A. Bell, Plant Fibers for Papermaking, Liliaceae Press, McMin-
nville, Oregon 1995, s. 78.

13. K. Masuda, op. cit.

14. A. Dwan, Examination and Conservation ofNineteenth Century
Japanese Papers, AIC 17th Annual Meeting, Cincinnati 1989.
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3. Popi6t drzewny, z ktérym gotowana jest masa papierowa, jest
w dzisiejszych czasach trudny do zdobycia

3. The wood ash with which the paper pulp is cooked, is a rarity
difficult to obtain

Mitsumata (Edgewortia gardineri) zostata odkryta
jako wtdkno dla papiernictwa stosunkowo p6zno, bo
w koncu XVI w.15 Witokno jest krotsze, a przez to
stabsze — najczesciej uzywana jest wiec w kombinacji
z innymi wiéknami. Papier z czystej mitsumaty moze
by¢ lekko czerwonawy lub bragzowawy. Mozna z mit-
sumaty wytworzy¢ geste papiery, ktére sg mniej chton-
ne niz kozo, ale znacznie bardziej ,,pracujg” pod wpty-
wem zmian wilgotnosci. W mieszankach z kozo wtok-
na mitsumaty mogga tworzy¢ bardzo uzyteczne papiery
dublazowel6.

Ponadto wspotczesne czerpane papiery japonskie
moga zawiera¢ takze inne skiadniki lub domieszki,
z ktérych najczesciej spotykane to konopie, stoma ry-
zowa i bambus.

15. S. Hughes, op. cit.

16. Lining — Materials and Equipment, ,,Paper Conservation Cata-

log”, AIC, 1994,
17. M. Inaba, Deterioration of Paper, Japanese Paper Conservation
Course, 1997, mpis. Zawarto$¢ ligniny w stomie ryzowej podana
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Konopie (Cannabis sativa) pochodzg z pétnocnych
Indii i Persji. Sg najprawdopodobniej najstarszym
widknem uzywanym w papiernictwie. Byly tez naj-
wazniejszym surowcem papierniczym w okresie Nara.
Przygotowanie papieru jest jednak pracochtonne i wy-
maga znacznie wiecej pracy niz przy kozo igampi.
Papier musi by¢ takze zaklejony, aby dato sie na nim
malowac¢. W poréwnaniu z innymi papierami powierz-
chnia papieru z konopi jest nierowna. Papier z konopi
jest elastyczny, lekko I$nigcy i mocny. Jest uwazany za
papier wysokiej jakosci. Od najdawniejszych czaséw
byt symbolem $wietosci w Japonii. Pewna ilo$¢ papieru
konopnego mashi jest ciggle dzisiaj wytwarzana, acz-
kolwiek sposéb produkcji i materialy sg inne niz sta-
rozytnego papieru.

Stoma ryzowa (Oryza sativa) byta w dawnych cza-
sach uzywana jako tani ,,wypetniacz”. Jej dodatek jest
stosowany czasami i dzisiaj. Stoma ryzowa ma krétkie,
tamliwe, stabe wtdkno i sama nie jest w stanie utwo-
rzy¢ trwatego papieru. Jej dodatki sa stosowane celo-
wo w papierze gasenshi, ktéry imituje papier chinski
i nadaje sie do malowania pedzlem i tuszem.

Bambus {Bambusa arundinacea) szerzej jest stoso-
wany w papiernictwie od XI w. n.e., cho¢ znany byt
i wczesniej zaréwno w Chinach jak iJaponii. Wtdkna
bambusowe sg krétkie, jednak dtuzsze od stomy ryzo-
wej. Obecnie w Japonii stosowany jest bardzo rzadko,
gtownie jako dodatek do gasenshi, poniewaz zwiek-
sza spoisto$¢ papieru i powoduje witasciwag absorbcje
tuszu.

Procentowa zawarto$é celulozy we witdknach przed-
stawia sie nastepujgco: kozo — 67-74%, gampi —
72%, mitsumata — 57%, stoma ryzowa — 45%. Za-
warto$¢ ligniny to: kozo — 4-9%, mitsumata — 11%,
gampi — 4%, stoma ryzowa — 13% 17. Stopien poli-
meryzacji celulozy w papierach konopnych i z gampi
obniza sie po 12 tygodniach sztucznego starzenia Sred-
nio o okoto 30% poczatkowej wartosci, podczas gdy
w papierach z kozo i mitsumaty — o okoto 50% 1H

Te bardzo ogdlne dane pozwalajg jednak na sformu-
towanie pewnych wnioskdw dotyczacych trwatosci pa-
pierow japonskich, na pierwszym miejscu stawiajgc
papiery zgampi oraz konopne. Wiele z nich przetrwa-
to ponad 1000 lat.

Na trwato$¢ i wiasciwosci recznie czerpanych pa-
pieréw japonskich (zwanych washi) obok jakosci wto-
kien ma wptyw takze proces jego wytwarzania. Zasto-
sowanie roznych srodkdw w poszczegdlnych etapach
produkcji, przy tym samym sktadzie wioknistym, moze
spowodowac powstanie stabszych lub mocniejszych
papieréw. Proces wytwarzania recznie czerpanego pa-

wedtugj. Dabrowski, J. Sinarska-Czaplicka, Rekodzieto papiernicze,
Warszawa 1991, s. 43.

18. M. Inaba, Hand-made Japanese Paper and Machine-made Wes-
tern Paper, Japanese Paper Conservation Course, 1997, mpis.



pieru japonskiego byt wielokrotnie bardzo szczeg6to-
wo opisywany w obszernej literaturze19. Pozwole sobie
wiec wymienié¢ jedynie te etapy procesu, ktére moga
mie¢ bezposredni wptyw na trwatos¢ wytworzonego
papieru.

Gotowanie w roztworach alkaliow ma na celu usu-
niecie niecelulozowych czeSci wiokien. Stosowany
w tym celu tradycyjnie popiét drzewny (KOH lub
K2CO3) jest bardzo tagodnym $rodkiem i nie powo-
duje degradacji widkien. Wodorotlenek wapnia i weg-
lan sodu zaczeto stosowaé od ok. 1890 r. Sg one uwa-
zane za niezbyt silnie oddziatujace srodki, ktére powo-
duja w pewnym stopniu ostabienie i rozjasnienie wid-
kien. Tak wiec, uzycie wodorotlenku sodu daje szybkie
rezultaty i znaczne wybielenie papieru. Jednoczes$nie
powoduje jednak degradacje widkien, z ktérych po-
wstaje miekki, biaty, ale staby papier. Uzycie popiotu
drzewnego w procesie produkcji papieru zwieksza
szanse, ze bedzie on dobrej jakosci.

Bielenie odbywa sie tradycyjnie na stoncu, podczas
przygotowywania masy papierowej, w trakcie ptuka-
nia w wodzie. Bardzo jasne papiery, o nienaturalnym
odcieniu, sg jednak prawdopodobnie bielone chemicz-
nie. Powoduje to oczywiscie ostabienie wdkien.

Rozwidknienie powinno sie odbywa¢ metodg recz-
nego bicia, az do momentu oddzielenia poszczegdl-
nych witokien. W ten sposéb widkna nie sg ciete i za-
chowujg swojg dtugos¢. Stopien rozwidknienia wpty-
wa na pozniejszg trwatos¢ potaczen wiokien, a co za tym
idzie — wytrzymato$¢ papieru. Wszelkie mechaniczne
ciecie wiokien obniza wytrzymatos¢ wytworzonego
z nich papieru, szczeg6lnie w cienkich strukturach.

Suszenie uformowanych papieréw powinno sie od-
bywa¢ na drewnianych ptytach na storicu. Tak suszone
papiery maja zasadniczo lepsze wiasciwosci niz suszo-
ne na podgrzewanych blachach. Wilgotny arkusz pa-
pieru umieszczony na drewnianej ptycie jest dociskany
pedzlem. Dos¢ czesto sie zdarza, ze $lady pedzla sg
widoczne na papierze juz po jego wyschnieciu. Mozna
takze czasem dostrzec lekki odcisk stojow drewna.
Dostrzezenie wymienionych $ladéw mozna zawsze
uzna¢ za zalete, poniewaz gwarantuje, ze papier zostat
wysuszony we wiasciwy sposob. Strona posiadajaca
odcisk pedzla jest bardziej szorstka i jest zwykle strong
smarowang klajstrem w trakcie zabiegu dublowania.
Papiery suszone na drewnie majg zwykle bardziej chro-
pawg powierzchnig, ale w matym stopniu zmieniajg
pézniej swoje wymiary w trakcie wilzenia i suszenia.
Papiery suszone na podgrzewanych ptytach metalo-
wych majg zwykle gtadka, réwng powierzchnie. Szyb-
kie, wymuszone suszenie powoduje jednak, ze papier
w przysztosci bedzie bardzo ,,napiety”.

19. Por. T. Barrett, Japanese Papermaking..., Wheatherhill-New
York-Tokyo 1984; S. Hughes, op. cit.; J. N. Lindberg, Wytwarzanie
papieru czerpanego w Japonii, ,,Przeglad Papierniczy”, t. 16, 1960,
s. 315-318.

Na charakter papieru mogg takze wptywac dodatki
wypetniaczy, np. weglanu wapnia lub glinki kaolino-
wej. Moga one powodowac ograniczenia rozciggania
i kurczenia sie papieru. Uwaza sig, ze oddzialywujg
one na potaczenia widkien, co w rezultacie moze spo-
wodowac zmiang witasciwosci papieru, np. jego zmiek-
czenie lub utwardzenie. Dziatajg zasadowo i buforujg-
€O na papier.

W prawidtowo przebiegajacym procesie recznego
formowania powstaje papier charakteryzujacy sie ani-
zotropig. W praktyce jednak rézne papiery w réznym
stopniu posiadajg te ceche. Oczywiste jest takze, ze
dziesigtki rodzajow papieréw roznig sie miedzy soba
wiasciwosciami i wytrzymatoscig. Stosowane w Japo-
nii tradycyjne nazewnictwo papieréw zwigzane byto
pierwotnie z regionem wytwarzania. Nazwy te sg jed-
nak stosowane po dzi$ dzien przez niektérych produ-
centbw — warto wiec przypomnieé, co sie pod ni-
mi Kkryje20.

4. Proces recznego ubijania masy ma na celu oddzielenie poszczegélnych
wiokien

4. The purpose ofthe hand beating ofthe mass is to separate particu-
lar fibres

20. K. Masuda, op. cit.; S. Hughes, op. cit.; Lining-materials anc
equipment..., s. 10-11.
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Papier misn-gami wytwarzany jest z dawien dawna
w okolicach Nara i Yoshino. Wtdkna kozo zmieszane
z weglanem wapnia tworzg raczej cienkg, miekkg i de-
likatng strukture. Papiery te stosowane sg do drugiej
i trzeciej warstwy dublazowej w procesie oprawy zwo-
jow japonskich. Do ich klejenia stosowany moze by¢
klajster skrobiowy o matej sile adhezji. Obecnie mi-
su-gami wytwarzany jest wedtug tradycyjnej techno-
logii w miejscowosci Yoshino.

Nazwa papieru uda pochodzi od okregu, gdzie pier-
wotnie byt wytwarzany. Dokument z 1712 r. wymie-
nia 20 miejscowosci, w ktérych byt produkowany.
Obecnie produkowany jest w miejscowosci Yoshino.
Wytwarzany jest z wtokien kozo. Jest dtugowtoknisty,
gesciejszy niz misu. Zawiera takze weglan wapnia.
Znajduje znakomite zastosowanie do réznych dublazy,
szczegoOlnie wtedy, gdy potrzebne jest silniejsze wzmoc-
nienie struktury. Tradycyjnym wymiarem karty papie-
ru uda jest 31,8 x 45,5 cm, cho¢ wytwarza sie takze
karty ok. trzy razy dtuzsze. Na rynku spotka¢ mozna
wiele podrébek uda (zwykle o wiekszych wymiarach),
ktore nie majg jednak tych samych witasciwosci. Nazwe
uda mozna spotkaé zastosowang nawet do papieru
maszynowego, dostepnego w rolce.

5. Czerpanie papieru uda w miejscowosci Yoshino

5. Handmade production of uda paper in Yoshino
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Mino produkowany jest tradycyjnie z wtokien kozo
w okregu pod ta sama nazwa. Uwazany byt zawsze za
papier bardzo dobrej jakosci. Produkowany w wielu
gramaturach, jest mocnym, dobrze uktadajacym sie
papierem. Ze wzgledu na swojg site, naturalng biatos¢,
gtadkos¢ i rowne przezrocze, jest znakomitym papie-
rem do dublowania podiozy o delikatnej i cienkiej
strukturze. Uzywany jest do pierwszej warstwy dubla-
zowej w malarstwie i kaligrafii japonskiej. Tradycyjne
wymiary kart to 60,6 x 90,9 cm oraz 66,0 x 96,0 cm.

Nazwa papieru tengujo pojawia sie po raz pier-
wszy w koncu XV w. Poczatkowo produkowany byl
w okregu Mino, obecnie w okregu Kochi. Tengujo jest
bodaj najcienszym papierem japonskim, cenionym dla
swej przezroczystosci. Produkowany jest z wtdkien ko-
zo. Ma stabg wytrzymatosé mechaniczng, szczeg6lnie
po zwilzeniu. Jednocze$nie jednak jest dos¢ odporny
na odksztatcenia pod wptywem zmian wilgotnosci.
Jego stabilno$¢ w tym wzgledzie czyni go dobrym pa-
pierem do miejscowych podklejen. Moze by¢ uzywany
takze jako wewnetrzna warstwa stabilizujgca w dubla-
zach wielowarstwowych. Tradycyjnym wymiarem kar-
ty jest 51,5 x 51,5 cm.

6. Zdejmowanie ruchomego sita z papieru w procesie wytwarzania
papieru uda

6. The removal of the sieve from the paper during the production of
uda paper



7. Wilgotne papiery dociskane sg do drewnianych ptytza pomoca pedzla

7. Damp paper is pressed onto wooden plates with the aid of a
paintbrush

Papier sekisbu wytwarzany z wtokien kozo, jest bar-
dzo mocnym, dobrej jako$ci papierem, znakomitym
do dublazy. Stosuje sie go w konstrukcji karibari, a tak-
ze fusuma i byobu21. Diugie witdkna, recznie rozdzie-
lane, moga tworzy¢ lekko nieréwng powierzchnie
0 z6ttawym odcieniu. Papier w pewnym stopniu zmie-
nia wymiary pod wptywem wilzenia i wysychania.

Torinoko jest grubym papierem wytwarzanym
w do$¢ duzych arkuszach. Pod tg nazwag mozna spotkac
papiery z wtdkien gampi, ale takze z mitsumaty z r6z-
nymi dodatkami. Stosuje sie go gtéwnie do uzupetnia-
nia ubytkow.

Pod nazwg gasensbi spotka¢ mozna zwykle papiery
imitujgce papier chinski, wykonane na bazie mitsuma-
ty z dodatkami stomy ryzowej lub witokien bambuso-
wych. Papiery te nadaja sie do uzupetniania ubytkéw.
Nie sg mocnymi papierami dublazowymi, ale moga by¢
jako takie uzyteczne w szczegdlnych przypadkach.

Pod nazwami gampisbi, kongoshi i nakusbita maniai
kryja sie papiery wytworzone na bazie wtokien gampi.
Charakteryzujga sie one duzym skurczem pod wptywem
zmian wilgotnosci, co powoduje, ze uzywane sg cze-
Sciej do uzupetniania ubytkéw niz do dublazu.

Powyzszg systematyke mozna uznaé za bardzo ogol-
ng, pozwalajaca w przyblizeniu zorientowac sie, co do
cech stosowanego papieru. Oczywiscie istnieje jeszcze
wiele, rzadziej stosowanych nazw, a takze papiery fun-
kcjonujace tylko pod numerami katalogowymi réz-
nych firm handlowych. Nader czesto zdarzajg sie pod-
rébki, ktérych jako$¢ nie ma nic wspolnego z podawa-
ng nazwg. Renomowani producenci powinni podawac

21. Konstrukcja japonskich papierowych $cianek przesuwanych,
paneli i parawanéw stanowiagcych podobrazia dla malarstwa oparta
jest na tej samej zasadzie.

22. Badania papieréw japonskich dystrybuowanych przez duze fir-
my opublikowali m.in.: W. Sobucki, D. Jarmifiska, PAPER-NAO
— Alterungbestandige Papiere aus Japan, ,,Restauro” 1996, nr 3,
s. 200-202; W. Sobucki, P. Rudniewski, Charakterystyka papieréw

zawsze informacje dotyczace nie tylko sktadu wtokni-
stego, ale takze odczynu papieru oraz dane o procesie
jego wytwarzania. Najlepsza sytuacja zdarza sie wtedy,
kiedy mozemy dodatkowo oprze¢ si¢ na badaniach
papieréw japonskich przeprowadzonych w zachod-
nich laboratoriach22.

Tak wiec, postugujgc sie odpowiednimi nazwami,
danymi katalogowymi i probkami papieru, w pewnym
przyblizeniu mamy pojecie, co trafia do naszych rak.
Problem powstaje wtedy, gdy zaczynamy mie¢ watpli-
wosci, co do prawdziwosci informacji podanych przez
producenta, albo trafia do nas papier niewiadomego
pochodzenia. Warto pamieta¢ o kilku czynnosciach,
ktore wstepnie pomoga w okresleniu jego jakosci:

— Obserwacja przezrocza papieru moze nasungé nam
przypuszczenia, co do jego przeznaczenia i posred-
nio — sktadu widknistego.

8. Papiery schna na stofcu, rozpostarte na drewnianych ptytach, na
wzg6rzach Yoshino

8. Paper dries in the sun, stretched on wooden plates, on the hillocks
of Yoshino

japonskich ,,Japico” i ,,VANG?”, ,,Ochrona Zabytkéw” 1991, nr 1,
s. 29-34; W. Sobucki, P. Rudniewski, Bibutki japonskie, ,,Ochrona
Zabytkéw”, 1990, s. 92-95. Wyniki badan, przeprowadzonych pod
katem odpornosci na starzenie oraz informacje katalogowe firm,
pozwalaja wysnué¢ dosy¢ $ciste wnioski, co do przydatnos$ci poszcze-
gélnych papieréw.
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— Nawet niewielkie przedarcie papieru pomoze okre-
$li¢ dtugosé, site i kierunek wiokien.

— Sprawdzenie kierunkowosci papieru okresli praw-
dopodobny stopien jego rozciggania sie i $ciggania.
Silne ,,sprezynowanie” w jednym kierunku sugeruje
produkcje maszynowga. Moze takze by¢ spotegowa-
ne duzg gestoscig widkien i wysokg zawartoscig he-
micelulozy.

— Obserwacja powierzchni papieru moze da¢ dodat-
kowe informacje na temat sposobu jego produkcji.
Bardzo gtadka powierzchnia moze sugerowac, ze
papier byt suszony na podgrzewanych ptytach me-
talowych.

— Plukanie w wodzie destylowanej lub filtrowanej,
a nastepnie wysuszenie na powietrzu (bez uzycia
przyciskéw) pomoze zorientowac sie jak papier ,,pra-
cuje”. Zachowanie sie papieru w momencie, gdy
jest wilgotny pozwoli okresli¢ jego wytrzymatosé,
przypuszczalng dtugos¢ i site potaczenia widkien.
Dodatkowo mamy szanse wyptuka¢ z papieru pro-
dukty degradacji celulozy ijony metali, ktére mogty
sie dosta¢ do papieru w procesie produkcji. Papier,

23. R. Maematsu, Permanence ofwashi, (w:) International Seminar
on the Preservation and Restoration ofArchives, Kanazawa 1984.

ktory byt suszony wczesniej w sposéb wymuszony,

po zabiegu ptukania, lepiej sie zachowuje w czasie

nastepnego wilzenia.

— Badanie odczynu papieru, ewentualna neutralizacja
i zapewnienie rezerwy alkalicznej, powinny by¢
norma, gdy papier nie byt wczesniej pod tym wzgle-
dem przebadany.

Recznie czerpane papiery japonskie, washi, moga
by¢ bardzo trwatym materiatem. Potwierdzajg to nie
tylko badania wykonane po ich sztucznym starzeniu.
Potwierdza to przede wszystkim fakt, ze wiele z nich
przetrwato w dobrym stanie setki lat. Badania starych
papierow japonskich wytworzonych w latach 770-1867
wykazaly, ze ich odczyn wahat sie w granicach pH =
6,1-7,0. Natomiast odczyn kilkunastu wybranych pa-
pieréw wytworzonych w tradycyjnej technologii po
1868 r. wynosit 6,2-7,823.

Wytrzymato$¢ cienkich, dtugowtdknistych struktur,
przezroczystos¢, elastycznosé, znakomita adhezja —
czynia z papierdw japonskich materiat, ktory moze
by¢ lepiej poznawany i wykorzystywany w konserwa-
cji dziet sztuki.

Japanese Paper in the Conservation of Works of Art

Handmade Japanese paper comprises material used in the
conservation of works of art for the purposes of doubling,
under-gluing, and the supplementation of gaps, as well as
auxiliary work connected with the conservation not only of
paper but also paintings and fabric. A list of basic informa-
tion about washi can assist in the selection of suitable paper.

The quality of paper is affected by properties of the fibres
from which it is made. The process of production itself can
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exert considerable impact on the durability and features of
Japanese paper. Paper traditionally produced in Japan posse-
sses original names and characteristic.

It is highly recommended to use paper tested in Western
laboratories, although the information offered by the pro-
ducer and own observations could be also helpful in deter-
mining quality.



