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Okupujac ziemie polskie, hitlerowcy dazyli do objecia kontrolg i regulacjg
prawng wszelkich aspektdw zycia. W system ten wigczona zostata takze kultura.
Ze wzgledu na rozlegto$¢ zjawisk, jakie obejmuje pojecie , kultura”, tematyka ar-
tykutu zostata zawezona do tworczosci literackiej, artystycznej i rozrywkowej
w réznych dziedzinach oraz percepcji tej tworczosci przez spoteczenstwo.

Termin ,,zycie kulturalne” ma wskazywac na zaleznos¢ kultury od warunkow
spotecznychl Oficjalnym zyciem kulturalnym bedg zatem dziatania majgce ze-
zwolenie wtadz okupacyjnych, odbywajgce sie jawnie, z bezposredniej ich inspi-
racji lub przynajmniej za ich wiedzg i zgoda. Poza obszarem zainteresowan pozo-
stato konspiracyjne, podziemne zycie kulturalne. Rozwazania dotycza jedynie
oficjalnego zycia kulturalnego polskich mieszkancéw Krakowa2.

Relacje dotyczace drugiej wojny Swiatowej i okupacji sg liczne. Wynika to
z wyjatkowosci tamtych przezyé. Swiadkowie wydarzeri pragng odtworzyé 6w-
czesng atmosfere, ekstremalne warunki, w jakich przyszto im egzystowac, chcg
takze zaprezentowa¢ witasng aktywnos¢. Piszac na temat wojny, autorzy wspo-
mnienA czesto zaznaczaja, ze chcieliby zachowa¢ 6wczesng SwiezoS¢ spojrzenia,
bez bagazu po6zniejszych ocen i doswiadczen. Chcieliby, aby ich relacje byty nie
tylko o przesztosci, ale i z przesztosci. Niemniej jednak ,,czas historyczny utrwa-
lony we wspomnieniach nosi zawsze na sobie pietno wspdtczesnosci. [...] Wspot-
czesnos$¢ bardzo silnie ingeruje w odtwarzanie przesztosci, a nastepuje to znacz-
nie silniej w naszej czeSci Europy”3. Trzeba zatem liczy¢ sie z tym, ze autorzy
wspomnien postrzegajg wiele spraw z powojennej perspektywy, oceniajg je ina-
czej niz w chwili, gdy sie dzialy. Powstaje wiec pytanie o czynniki, ktére wptyne-
ty na ksztattowanie sie obrazu okupacji.

1 J. Zarnowski, Zakres pojecia kultura [w:] Inter arma non silent Musae. Wojna i kultura
1939-1945, red. Cz. Madajczyk, Warszawa 1982, s. 17; A. Ktoskowska, Spoteczne ramy kultury,
Warszawa 1972, s. 27.

2 Realizacja idei segregacji rasowej spowodowata podziat mieszkaficéw miasta na odrebne, wyréz-
nione pod wzgledem narodowos$ciowym spotecznos$ci. Byt wiec Krakau niemiecki, Krakéw polski,
Kroke zydowski, a takze Krakiw ukraifnski (A. Chwalba, Dzieje Krakowa. Krakéw w latach 1939-1945,
Krakéw 2002). Przedmiotem analizy bedzie jedynie oficjalne zycie kulturalne adresowane do lud-
nosci polskiej. Krakow zamykat sie bedzie w obszarze sprzed 1 VI 1941 r., kiedy to w wyniku de-
cyzji wtadz okupacyjnych z 28 maja tr. przytagczono do miasta pobliskie wsie.

3 J. Mikutowski-Pomorski, Krakéw w naszej pamigci, Krakéw 1991, s. 36-37.
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Artykut niniejszy jest probg konfrontacji obrazu wytaniajgcego sie ze wspo-
mnien z ustaleniami zawartymi w literaturze przedmiotu4, préba uchwycenia
réznic w prezentowaniu jawnego zycia kulturalnego przez poszczegd6lnych auto-
row oraz odtworzenia zmian zachodzacych pod wptywem réznorodnych czynni-
kow w ukazywanym przez nich obrazieb. Badajgc poszczegdlne dziedziny oficjal-
nego zycia kulturalnego, mozna tez postawie pytanie o role, jakg odgrywaty
w okupacyjnej rzeczywistosci, ich ocene przez poszczeg6lne osoby oraz zasieg
oddziatywania.

Analize przeprowadzono na podstawie wspomnieri osiemdziesieciu os6b. Ich
autorzy musieli cho¢by krotki okres wojny spedzie w Krakowie. Krakow byt ich
miejscem urodzenia i statego zamieszkania lub tylko etapem drogi zyciowej lub
wojennej tutaczki. Przekazy roznig sie forma i charakterem wypowiedzi. Sg to
pamietniki, artykuty wspomnieniowe, prace konkursowe, wywiady, dzienniki
(fragmentaryczne) i notatki6.

Osoby, ktérych wspomnienia wykorzystano, nie stanowig reprezentacji spo-
tecznej mieszkancéw Krakowa. Zaledwie czternascie sposréd nich to kobiety.
W chwili spisywania swych przezy¢ w zdecydowanej wiekszosci byly to osoby
starsze lub doroste (okoto 90 proc.). Mtodosé, ktéra przypadta na okres okupa-
cji, opisato 40 proc. autoréw, pozostali to ludzie juz w czasie okupacji starsi lub
dorosli.

Na trudnosci natrafita identyfikacja wyksztatcenia i pochodzenia spotecznego
autorow. Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze niemal kazdy z nich w chwili spi-
sywania wspomniefA miat co najmniej srednie wyksztatcenie. Znaczna czes$¢ osob
legitymowata sie wyksztatceniem wyzszym. Okoto 40 proc. piszacych to artysci,
ludzie piodra, dziennikarze. Fragmentaryczne informacje na temat miejsc urodze-
nia autorow wspomnienn uniemozliwiajg precyzyjne rozréznienie, jak na temat
Krakowa pisali jego rodowici mieszkancy, a jak osoby naptywowe.

Autorami wspomnien sag w zdecydowanej wiekszosci osoby narodowosci pol-
skiej. Pieciu autordw to osoby pochodzenia zydowskiego, jednak w czasie oku-
pacji przebywajgce i funkcjonujace poza obrebem getta na tzw. aryjskich papie-
rach. Wsrod pamietnikarzy jest Niemiec i Wioch - korespondent wojenny.

4 Literatura dotyczgca jawnego zycia kulturalnego w okupowanym Krakowie jest do$¢ obszerna,
cho¢ weciaz brak cato$ciowego opracowania. Tematyka ta zostata poruszona m.in. w: Krakéw pod
rzadami wroga 1939-1945, red. J. Dabrowski, Krakéw 1946 (Biblioteka Krakowska nr 104);
T. Wronski, Kronika okupowanego Krakowa, Krakéw 1974; A. Chwalba, Dzieje Krakowa... oraz
w wielu pracach monograficznych ukazujacych poszczegélne aspekty zycia kulturalnego: S. Lacho-
wicz, Muzyka w okupowanym Krakowie 1939-1945, Krakéw 1988; P Lechowski, Biblioteki Kra-
kowa w okresie okupacji niemieckiej 1939-1945, Krakéw 1999; K. Wozniakowski, Wktad Krakowa
w ,literature Generalnego Gubernatorstwa™ 1939-1945. (Przyczynek do dziejéw jawnego ruchu li-
teracko-wydawniczego czaséw okupacji hitlerowskiej), ,,Rocznik Naukowo-Dydaktyczny WSP
w Krakowie” 1993, z. 155, ,Prace Bibliotekoznawcze” nr 7; idem, Jawne polskie zycie teatralne
w okupowanym Krakowie [w:] idem, Prasa, kultura, wojna. Studia z dziejéw czasopi$miennictwa,
kultury literackiej i artystycznej lat 1939-1945, Krakéw 1999.

5 Wykorzystano prace metodologiczne poSwiecone krytyce zrédet wspomnieniowych oraz prace
historyczno-socjologiczne dotyczace stereotypéw Niemcow i postrzegania okupacji hitlerowskiej
w powojennej Polsce.

6 Wiekszo$¢ ukazata sie drukiem, natomiast dziesie¢ to rekopisy w zbiorach Biblioteki Jagiellon-
skiej i Muzeum Historycznego Miasta Krakowa.



Patrzyli oni jednak na wydarzenia oczyma ludnosci okupowanej, w pewnym
stopniu solidaryzujac sie z nig. Totez zycie kulturalne Krakowa w czasie drugiej
wojny Swiatowej bedzie ukazane od strony ludnosci podbitej.

Zatozenia polityki kulturalnej okupanta

Linie polityki kulturalnej w stosunku do Polakéw w Generalnym Gubernator-
stwie nakreslono m.in. podczas spotkania generalnego gubernatora Hansa Fran-
ka i ministra propagandy Rzeszy Josepha Goebbelsa w todzi 31 pazdziernika
1939 r. Kierunek dziatan wyznaczato stwierdzenie Goebbelsa: ,Polacy to nardd
niegodny nazwy ludu kulturalnego, to nar6d, dla ktérego nie ma miejsca w eu-
ropejskiej wspolnocie ludow”7. W tym znaczeniu eksterminacja kulturalna mia-
ta poprzedzi¢ eksterminacje biologiczng8.

Zasady hitlerowskiej polityki kulturalnej Frank wprowadzit w zycie swoimi
rozporzadzeniami. 8 marca 1940 r. wszelka dziatalno$¢ kulturalna w Guberna-
torstwie zostata podporzagdkowana Wydziatowi OSwiaty Ludu i Propagandy (Ab-
teilung fur Volksaufklarung und Propaganda) w rzadzie GG, w marcu 1941 r.
przemianowanemu na Wydziat Gtéwny Propagandy (Hauptabteilung Propagan-
da). Otrzymawszy takie upowaznienia, wiosng 1940 r. Wydziat opracowat wy-
tyczne polityki kulturalnej (Kulturpolitische Richtlinien). Zabraniaty one jakiej-
kolwiek dziatalnosci kulturalnej bez zgody witadz okupacyjnych. ,,Podnoszono
wprawdzie, ze nie ma powod6w do tego, by catkowicie sttumi¢ wtasne zycie kul-
turalne Polakow, ale to, czym pozwolono ich karmi¢, miato by¢ pozbawione war-
tosci artystycznej, gtebszej mysli i treSci narodowej. Starostowie [do ktérych
wytyczne byty skierowane - A.Cz.] mogli zezwalaé jedynie na wystepy o charak-
terze »prymitywnej rozrywki«. Udzielanie zezwolen na zatrudnienie czesci pol-
skich tworcow kultury (aktorow, Spiewakéw, artystow) miato - w intencjach wy-
dziatu propagandy - powstrzymac¢ ich od udziatu w konspiracji i od udziatu
w dyskusjach politycznych. Wspdlne wystepy artystdw polskich i niemieckich
bylty w zasadzie wzbronione”9. Wszelka dziatalno$¢ artystyczna, literacka uzalez-
niono od uzyskania zezwolenia wtadz (rozporzadzenie z 18 sierpnia 1940 r.)10
Niezalezne polskie zycie kulturalne zeszto do podziemia.

Pewne zmiany polityki w GG nastapity po przetomie stalingradzkim, w obli-
czu klesk militarnych Rzeszy. Dla ich okreslenia uzywa sie najczesciej pojecia
»elastyczny kurs”, dodajac czasem znak zapytania, gdyz z powodu braku akcep-
tacji Hitlera koncepcja ,elastycznego kursu” upadta. Zmiany majgce na celu wy-
wotanie przychylnych nastrojéw wsréd ludnosci polskiej dotyczyty kultury. Po-
legaty one gtdéwnie na zezwoleniu na szerszg niz do tej pory dziatalnosé
kulturalng i akcentowaniu w jej ramach elementow polskosci. Bylty to jednak
bardziej spektakularne gesty niz faktyczna troska o ludno$¢ podbitego kraju.

7 Cyt. za: W Giebocki, K. Mérawski, Kultura walczagca 1939-1945. Z dziejow kultury polskiej
w okresie wojny i okupacji, Warszawa 1985, s. 33.

8 K. Jonca, Zatozenia hitlerowskiej polityki kulturalnej (i ich realizacja w stosunku do Polakdw)
[w:] Inter arma non silent Musae..., s. 239-240.

9 Cz. Madajczyk, Polityka Il Rzeszy w okupowanej Polsce, t. 2, Warszawa 1970, s. 130.

10 S. Piotrowski, Dziennik Hansa Franka, Warszawa 1957, s. 115.
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Niemniej, whrew wstepnym zatozeniom, poprawita sie jakos¢ dostepnych dla
Polakow w Krakowie programéw kulturalnychll

Kina

Kina w GG podlegaty referatowi filmowemu w Wydziale Propagandy. Zgod-
nie z postulatami Franka wys$wietlaty farsy, operetki, melodramaty drugo- lub
trzeciorzednej produkcji, ale zdarzaty sie tez filmy bardzo dobre. Oprécz seansu
gtéwnego wyswietlano nadprogramy: od maja 1940 r. do konca 1944 r. kronike
filmowg ,Wiadomosci Filmowe GG?”, nastepnie ,Tygodnik DZzwiekowy GG”
oraz tzw. filmy dokumentalne. Zaréwno kronika filmowa, jak i krétkometrazo-
we pseudodokumenty w jezyku polskim miaty charakter czysto propagandowy12,
a dochdd z biletow przeznaczany byt przez Niemcdw na zbrojenia. Dlatego pol-
skie podziemie wzywato do bojkotu kin i prowadzito akcje majace na celu znie-
checenie Polakéw do tej formy rozrywki.

W Krakowie juz 13 wrze$nia 1939 r. otwarto dla Polakdw kina Uciecha
i Apollo, a w dalszej kolejnosci Atlantic, Stella, Sztuka, Wanda, Adria, Muzeum,
Promieri (dwa ostatnie zostaly zamkniete jeszcze w 1939 r.). Kina Swit, przemia-
nowane na Urania, oraz Scala wysSwietlaty filmy wytacznie dla Niemcow.

W czasie okupacji pokazano 393 tytuty, w tym 317 produkcji niemieckiej.
Wyswietlono tez 43 filmy produkcji polskiej, w tym siedem przygotowanych juz
podczas okupacji. Filmy polskie, ktore zostaty dopuszczone na ekrany kin w GG,
otrzymaty nowe czotowki, gtéwnie po to, by usungé nazwiska tworcow niearyj-
skiego pochodzenia. Dokonano tez cie€ i skrotow. Zdarzato sig, ze zamazywano
poszczegdlne kadry, by nie byto wida¢ np. polskiego godta. Polskie filmy byty po-
kazywane w krakowskich kinach od 1939 r. do poczatku 1943 r.13

O kinach w swoich wspomnieniach napisato siedemnascie osob. Sg to z regu-
ty krétkie wzmianki, jedynie Jerzy Semilski, ktory w czasie wojny prowadzit re-
gularne notatki dotyczgce krakowskich kin, szerzej naswietla problem. Co do jed-
nego panuje zgoda - kina cieszyty sie duzg popularnoscig. ,,Z poczatku okupacji
kina byty bardzo puste, z czasem to sie zmienito...”4 Kino byto tanig, atrakcyjng
i fatwo dostepng formg rozrywki. Bilet kosztowat od 50 groszy do 2,5 zt, a wiec
niedrogo, szczegdlnie w poréwnaniu z czarnorynkowymi cenami zywnosci. Cho¢
najlepsze kina byty zarezerwowane dla publicznosci niemieckiej, te przeznaczone
dla Polakow réowniez utrzymywano w dobrym stanie, przeprowadzano remonty
(w Adrii i Wandzie) oraz dbano o wyglad wnetrz, np. na kazde Boze Narodzenie
stawiano choinki. Do konca 1941 r. wydawano programy do filméw. Grano prze-
waznie trzy seanse dziennie. Jedynie dziatajagce krdtko na poczatku okupacji kina
Promien i Muzeum czynne byty tylko w soboty i niedzielels.

Pomimo iz panowato powszechne przekonanie, ze ,,porzadni ludzie” nie bio-
rg udziatu w zadnych imprezach organizowanych przez okupanta, magia kina

11 A. Chwalba, Dzieje Krakowa..., s. 232.

12 J. Toeplitz, Historia sztuki filmowej, t. 5, Warszawa 1970, s. 330.
13 J. Semilski, J. Toeplitz, Owoc zakazany, Krakow 1987, s. 44.

14 Ibidem, s. 85.

15 Ibidem, s. 44.



dziatata. Seanse filmowe przyciggaty gtéwnie mitodych, starsi do kina chodzili
rzadziej, nawet jesli przed wojng lubili to robi¢16 Siedmiu autorow przyznaje, ze
skorzystato z tej formy rozrywki. Sg to w wiekszosci (sze$¢ osob) ludzie, ktorych
mtodos¢ przypadata wtasnie na okres okupacji. Jedni kino uznali za dobre miej-
sce na spotkanie z dziewczyng, inni chcieli tam spedzi¢ wolny czas. ,,Utarto sie
juz tak od paru niedziel, ze regularnie uczeszczaliSmy na poranki filmowe [...]
Rozrywka ta nie kosztowata nas duzo, za to przyjemnie spedziliSmy 2 godziny
potudniowe, ktdre nie mieliSmy inaczej jak zabi¢”17. Kino cieszyto sie u mtodzie-
zy powodzeniem takze dlatego, ze nie byto zbyt duzego wyboru form rozrywki.
,Gdzie miat Polak pdjs¢? Do kawiarni? No to przeciez nie to, co kino”18 Poza
tym seans filmowy dawat przynajmniej chwilowg mozliwo$¢ oderwania sie od
okupacyjnej rzeczywistosci, ,,przez te dwie godziny sie zapominato”19 Najmtod-
sza cze$¢ widowni - uczniowie szkot powszechnych - odwiedzata kino w tajem-
nicy przed rodzicami. Wspominajac dziecifstwo, jedna z pamietnikarek pisze:
,Byly takie dziewczynki, co nie mogty wytrzymac i chodzity do kina. [...] Miaty
za to wyrzuty sumienia i mowity, ze sie z tego spowiadaly. Ale dalej chodzity”20.

Lwig cze$¢ repertuaru stanowity filmy niemieckie. Jeden z pamietnikarzy
uwaza nawet, ze innych niz niemieckie nie byto2L Niemniej atutem kin okupa-
cyjnych byty filmy polskie, szczegélnie te, ktére miaty premiery juz w czasie
okupacji. Nowo wprowadzane filmy polskie cieszyty sie tak wielkim powodze-
niem, ze sprzedawano bilety po zwielokrotnionych cenach - ,,u konikéw cena
biletéw dochodzita nawet do 50 ztotych”22, czyli 25 razy tyle, ile kosztowaty
normalnie!

Pomimo wydzielenia kin wytgcznie dla Niemcow, z zakazem wstepu dla lud-
nosci polskiej, dwie osoby wspominaja, ze obejrzaty filmy wtasnie tam. Swiadczy
to o tym, ze nie przestrzegano tak Scisle zasad segregacji, jak nakazywaty to od-
gorne zarzadzenia. Do kin ,,niemieckich” przyciggnety wspominajgcych konkret-
ne tytuty, poniewaz repertuar byt tutaj inny niz w kinach dla Polakéw. Jednego,
z racji wykonywanego zawodu, zainteresowat film o Robercie Kochu23 drugi
wybrat Heimkehr, aby sprawdzi¢, czy rzeczywiscie jest antypolski. ,To warto
byto obejrzeé [...] Takiego steku ktamstw, jadu, nienawisci i preparowanej propa-
gandy nie zdarzyto sie dotagd ogladaé”24.

Pamietnikarze wspominajg rowniez propagandowg strone dziatalnosci Kkin.
Jerzy Semilski uwaza, ze niemiecka propaganda w kinach wywierata na Pola-
kach wrazenie odwrotne od zamierzonego. Zdajg sie to potwierdzac¢ kolejne
wypowiedzi. Z kronik filmowych zapamietano te, ktore dotyczyty walk pod

B z. stréozyk, W Krakowie i gdzie indziej [w:] Byli wowczas dzie¢mi, oprac. M. Turski, Warszawa
1975, s. 230.

17 BJ, Dziat Rekopiséw, Przyb. 3/68, Cz. Marchaj, Pamietnik z okresu od 1 stycznia 1939 roku do
14 maja 1940 roku, k. 189.

BJ. semilski, J. Toeplitz, Owoc zakazany..., s. 48.

D ibidem, s. 48.

D z. strozyk, W Krakowie i gdzie indziej..., s. 242.

2l J. Mikutowski-Pomorski, Krakéw..., s. 177.

2 ). semilski, J. Toeplitz, Owoc zakazany..., s. 48.

B o. Bujwid, Osamotnienie. Pamietniki z lat 1932-1942, Krakéw 1990, s. 266.

2 T. Kwiatkowski, Ptaci sie kazdego dnia, Krakéw 1986, s. 180.
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Stalingradem2i cho¢ zapewne pokazywaty one armie niemiecka w jak najlepszym
Swietle, to powszechne byto przekonanie, ze losy tej bitwy odmienig koleje woj-
ny. Skuteczno$¢ propagandowego oddziatywania kina podwaza takze fakt, ze pa-
mietnikarze, ktérzy byli czestymi bywalcami w kinach, nalezeli pézniej do orga-
nizacji antyhitlerowskich. Jedna osoba wspomina, ze byta $wiadkiem realizacji
filmu propagandowego. ,Na ulicy Karmelickiej widze maszerujgcy oddziat zot-
nierzy niemieckich z biato-czerwonymi opaskami na ramionach i Spiewajacy ze
ztym akcentem polskim »Zielony mosteczek ugina sie«. Stoje zdumiony i dopiero
przejezdzajacy samochdd niemiecki z kamerg na dachu, filmujacy ten przemarsz,
wyjasnia mi wszystko”26. Autor zdawat sobie sprawe, jak bardzo propaganda roz-
mijata sie z rzeczywistoscia, ale inni przechodnie byli ,wyraznie zdezorientowani,
niektorzy zegnajq sie krzyzem Swietym, kto$ zagaduje kroczacego zamaszyscie zot-
nierza”27. Zapewne dla czesci osdb ta scena wypadta bardzo wiarygodnie.

Organizacje podziemne nakazywaty bojkot kin. Zaden z pamietnikarzy nie
kwestionuje stusznosci tego zarzadzenia, a trzech wspomina swdj bezposredni
udziat w akcjach dywersyjnych w pomieszczeniach kinowych28. Powszechnie
znane byto hasto ,, Tylko Swinie siedzg w kinie”, malowane na budynkach kin lub
przyklejane na plecach widzéw. Mogty byc¢ tez inne konsekwencje nieprzestrze-
gania bojkotu: opryskiwanie ubran zragcym kwasem, rozlewanie na widowni
srodkow duszacych lub zapalajgcych, obcinanie wtosow kobietom. Przeprowa-
dzano akcje niszczenia aparatury kinowej29. Jednak nawet sami uczestnicy tych
akcji przyznawali, ze nie dawaly one oczekiwanych efektow. ,,Zniszczenie doty-
kato jednostek, setki jednak jak chodzity, tak wality do kin!”30. Pokusa byta duza.
Starano sie jednak usprawiedliwi¢: ,wprawdzie od 1939 roku uznaje zasade
»Swinie w Kinie, Polacy w Oswiecimie«, ale ja nie ptacitem na armie niemieckg”
- thtumaczyt jeden z pamietnikarzy swoj pobyt w kinie na gape3l Takze to, ze gra-
no filmy polskie, w jakim$ stopniu ,rozgrzeszato” i podnosito popularno$¢ sztu-
ki filmowej. Ci, ktérzy powstrzymywali si¢ od p6jsScia do kina, cho¢ uwazali to
za kolejng okupacyjng niedogodnos$¢, uznawali, ze nie godzi sie bra¢ udziatu
w jakichkolwiek rozrywkach organizowanych przez Niemcow, podczas gdy z ich
rgk ging w tym samym czasie Polacy.

Teatry i teatrzyki

Pierwsze zarzgdzenia niemieckie dotyczgce polskiego zycia teatralnego likwi-
dowaly te sceny, ktére wznowity swa dziatalno$¢ po zajeciu ziem polskich przez
Niemcdow. 15 listopada 1939 r. odbyto sie ostatnie polskie przedstawienie w Te-
atrze im. Juliusza Stowackiego w Krakowie, gdzie nastepnie utworzono scene
niemieckg - Panstwowy Teatr GG (Staatstheater).

5 S. Strzelichowski, Dwa lata, grudzien 1942 - pazdziernik 1944, Wroctaw 1972, s. 27; J. Miku-
towski-Pomorski, Krakéw..., s. 184.

D T. Kwiatkowski, Ptaci sie..., s. 347.

27 \bidem, s. 347.

B R. Nuszkiewicz, Uparci, Warszawa 1983, s. 168-169; J. Mikutowski-Pomorski, Krakéw..., s. 153.
D K. Haton, W pracy i walce. Wspomnienia, Krakéw 1996, s. 167-169.

3 J. Mikutowski-Pomorski, Krakéw..., s. 154.

3l s. Strzelichowski, Dwa lata..., s. 27.



W stosunkowo krotkim jednak czasie ze wzgledéw propagandowych i poli-
tycznych zezwolono na uruchomienie scen teatralnych. Pozostawaty one pod $ci-
stg kontrolg Wydziatu Propagandy, ktéry wydawat koncesje na otwarcie teatru
oraz rejestrowat aktorow chcacych wystepowac na tych scenach. Programy pod-
legaty ocenzurowaniu i wymagaty zgody na realizacje. Wtadze okupacyjne za-
strzegly, ze nie wolno wystawia¢ sztuk i widowisk o charakterze powaznym.
»Polscy arty$ci mogg dawaé dla Polakow operetki, rewie i lekkie komedie [...]
Przy wystepach polskich artystow nie ma zadnych zastrzezen przeciw sptycaniu
i erotyzowaniu programu”32

Polskie podziemie - cho¢ nie jednomysSlnie - nakazywato bojkot otwiera-
nych przez okupanta scen, a dziatajacy w podziemiu Zarzad Gtowny Zwigzku
Artystow Scen Polskich zakazywat artystom angazowaé sie w prace owych te-
atrow 33.

Zasadniczo teatrzyki licencjonowane byty zjawiskiem zwigzanym z Warszawa,
ich dziatalno$¢ w Krakowie byta skromna. W drugiej potowie 1940 r. Adam
Swiechto rozpoczat starania o otwarcie sceny polskiej w gmachu Starego Teatru
(oficjalnie tak sie nie nazywat) przy placu Szczepariskim. Na poczatku 1941 r.
Niemcy wyrazili zgode na sporadyczne organizowanie imprez teatralnych
i 22 stycznia 1941 r. odbyta sie premiera pierwszego programu rewiowego.
W potowie tego roku wyodrebnity sie w Krakowie dwa zespoty artystyczne
- dramatyczno-rewiowy i operowy. Od 22 stycznia 1941 r. do 15 marca 1944 r.
oba zespoly przygotowywaty przecietnie jedno przedstawienie na miesigc. Wy-
stawiano je w sali Starego Teatru. Grat tam rowniez krdtko istniejgcy Teatr Po-
pularny oraz odbywaty sie imprezy kulturalno-artystyczne Polskiego Komitetu
Opiekunczego Krakéw-Miasto (lokalnej struktury Rady Gtdwnej Opiekunczej).

Okresowo funkcjonowat w Krakowie zespot ,,Variété” w sali kina na Strado-
miu, do ktorego przyjezdzali artySci warszawscy na goscinne wystepy, takze z re-
pertuarem dla dzieci. Rewie i kabarety o zr6znicowanym repertuarze i poziomie
artystycznym odbywatly sie rowniez w kawiarniach. Ponadto od maja 1944 r. do
styczna 1945 r. dziatat Krakowski Polski Teatr Kukietek zorganizowany przez
Mariana Mikute, dajacy przedstawienia dla dzieci i dla dorostych34.

U schytku okupacji Niemcy zezwolili na powstanie statego teatru w Krako-
wie. Po przebudowie wnetrz Starego Teatru 15 marca 1944 r. odbyto sie uroczy-
ste otwarcie Krakowskiego Teatru Powszechnego. Jego utworzenie oraz reper-
tuar - m.in. utwory Aleksandra Fredry i Stanistawa Moniuszki - mialy byé
wyrazem ,elastycznego kursu” w polityce okupanta. Teatr dziatat do potowy
stycznia 1945 r., z przerwga od lipca do listopada 1944 r. Dat ponad dwadziesScia
premier - ostatnig 12 stycznia 1945 r. Goscit artystdw z Warszawy oraz zorgani-
zowal Festiwal Sztuki Polskiej35.

2 Cyt. za: W. Giebocki, K. Mérawski, Kultura walczaca..., s. 67.

B Wiecej na ten temat zob. W Giebocki, K. Mdérawski, Kultura walczaca..., s. 202; S. Marczak-
-Oborski, Teatr czasu wojny 1939-1945, Warszawa 1967, s. 11.

34 Szerzej na temat jawnych imprez teatralnych zob. K. Wozniakowski, Jawne polskie zycie teatral-
ne..., s. 223-278.

H Wiecej na temat Teatru Powszechnego zob. A. Wysinski, Teatry jawne, ,Pamietnik Teatralny”
1963, z. 1/4, s. 175; S. Lachowicz, Muzyka..., s. 85-99.
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O dziatalnosci teatrow jawnych i sytuacji aktorow napisato w swych wspo-
mnieniach pietnascie os6b. Najszerzej traktujg o tym Tadeusz Kwiatkowski
i Tadeusz Kudlinski36, inni zamieszczajg tylko krétkie wzmianki. Osoby piszace
o teatrach jawnych nie miaty z nimi bezposredniej stycznosci. Jedynie dwie
z nich byty pod koniec okupacji w Teatrze Powszechnym. Pamietnikarze z roz-
goryczeniem piszg 0 przemianowaniu Teatru im. Juliusza Stowackiego na scene
wytacznie dla Niemcéw. ,,Polacy naturalnie nie majg tam wstepu, zresztg nikt sie
nie kwapi, aby zobaczyé dramaty [...] autoréw piszacych pod egidg Goebbelsa”3r.
Przedstawienia dla publicznosci polskiej w salach Starego Teatru (przed otwar-
ciem Teatru Powszechnego) wspomina jedynie dwdéch autoréw38 o pozostatych
nie wspomina nikt. Dziatalno$¢ zespotu pod kierunkiem Adama Swiechty (przed
marcem 1944 r.) szerzej charakteryzuje Tadeusz Kwiatkowski: ,,nazwiska na afi-
szach byty niezte i miaty przyciagna¢ widzow”3. ,Niezte nazwiska” zapewniaty
niezty poziom wystepow. Natomiast o repertuarze Kwiatkowski nie wyraza sie
pochlebnie. Grano programy rewiowe, nastepnie komedie, farsy, wodewile.
O klasyce nie byto w ogdle mowy. ,,Polak miat pracowaé, a po pracy ewentual-
nie rozerwac sie na gtupiej komedyjce”40. Przedstawienia te miaty swojg publicz-
nos$¢, niemniej pamietnikarz stwierdzit: ,,Krakéw opart sie pokusom. [..] A do
teatru chodzita publicznos¢ nie reprezentujgca prawdziwego oblicza miasta”41.

Pamietnikarze oceniali postawy aktoréw. Uznali, ze wiekszo$¢ z nich nie pod-
jeta pracy na scenach pod patronatem okupanta. Bezrobotni aktorzy pracowali
w urzedach, w elektrowni, gazowni, wodociggach, jako kolejarze itp. Ludwik
Solski wspominat, ze musiat wykaza¢ niemato sprytu, by nie przyjaé propozycji
prowadzenia teatru, ztozonej mu przez Wydziat Propagandy: ,zgrywatem [...]
niedoteznego starca, wiec w koficu machneli na mnie reka i dali spok6j”42. Ak-
torzy, ktérzy nie zrezygnowali z wystepow, ,traktowani byli jesli nie jako kola-
boranci, to w kazdym razie z rezerwg”43. Znane byty w srodowisku krakowskim
kary wymierzane przez podziemie artystom warszawskim pracujgcym w konce-
sjonowanych teatrach, szczeg6lnie wyrok $mierci wykonany na Igo Symie - zna-
nym aktorze kolaborujgcym z okupantemd44.

Duze zainteresowanie wywotato otwarcie i dziatalno$¢ Krakowskiego Teatru
Powszechnego. Juz sama uroczysto$¢ inauguracyjna oraz udziat w niej przedsta-
wicieli RGO - uwazanej przez okupanta za oficjalng reprezentacje narodu pol-
skiego - wzbudzity wiele emocji. Ws$réd pamietnikarzy panowato zgodne przeko-
nanie, ze otwarcie teatru byto posunieciem propagandowym, majagcym zaprzeczy¢

P T. Kudlinski, Dawne i nowe przypadki , teatrata”, Krakéw 1975; idem, Staro$¢ nie rado$é, Kra-
kéw 1992; T. Kwiatkowski, Ptaci sie...

3 T. Kwiatkowski, Ptaci sie..., s. 181. Zob. tez BJ, Dziat Rekopiséw, 9869 IIl, W Bogdanowski,
Wspomnienia ostatniego przedwojennego viceprezydenta m. Krakowa, k. 76.

B zob. T. Kwiatkowski, Ptaci sie..., s. 181; J. Mikutowski-Pomorski, Krakéw..., s. 180.

P T. Kwiatkowski, Ptaci sie..., s. 181.

D Ibidem, s. 181.

4 1bidem, s. 182.

D L. solski, Wspomnienia, t. 2, Krakéw 1956, s. 459.

B T. Kwiatkowski, Ptaci sie..., s. 181.

44Pisza o tym m.in. T. Kwiatkowski, Ptaci sie..., s. 280; O. Bujwid, Osamotnienie..., s. 314; T. Ku-
dlinski, Staro$¢ nie rados$¢..., s. 102; M. Zajac, Powr6t niepozadany, Krakéw 1986, s. 4.



eksterminacji narodu polskiego; ,nie byt to teatr, lecz srodek propagandy nie-
mieckiej”45. Ze zrozumieniem potraktowano udziat w uroczystosci przedstawi-
ciela RGO - prof. Ludwika Piotrowicza, ktéry przyjat zaproszenie pod nacis-
kiem46. Natomiast zdecydowanie krytycznie oceniono osoby, ktére podjety sie
zorganizowania i prowadzenia teatru (Adam Swiechto - przedsiebiorca finansu-
jacy teatr, Kazimierz Fabisiak - dyrektor, Ludwik Skoczylas - kierownik literac-
ki). Zastanawiano sie nad motywami ich decyzji: ,,dlaczego podjeli sie tego za-
dania? Czyzby zwatpili, ze Niemcy przegrajg wojne? [...] Przeciez Rosjanie sg juz
0 miedze od Krakowa”47.

Pamietnikarze pisali o catkowitym bojkocie teatru, zarzadzonym przez pod-
ziemie. Aktoréw i propagatoréw spotkata infamia, a uczestnictwo w przedsta-
wieniach zostato potepione. Opor byt tym silniejszy, ze tzw. elastycznemu kurso-
wi w dziedzinie kultury towarzyszyt wzmagajacy sie terror. ,Jakze stuszny byt
nakaz bojkotu wystepéw artystycznych! Tu niby popieranie kultury, a tam pu-
bliczna egzekucja, obie rzeczy jednocze$nie”48. Niemniej w pierwszym okresie
dziatalnosci teatr cieszyt sie popularnoécia, ,Swiechto nie narzeka na frekwen-
cje”49. Dlaczego? ,,Pewna niekrytyczna czes$¢ publicznos$ci poszta na lep polskich
przedstawien i polskiego stowa, tak dawno nie styszanego w zamknietych przy-
bytkach sztuki”50. Przyciggat gtdd rozrywki oraz zwykta ciekawos¢ - jak wygla-
da przebudowany duzym naktadem $rodkéw teatr. RGO zachecata do udziatu
w przedstawieniach, z ktérych dochdd przeznaczano na cele charytatywne.

Po przerwie trwajacej od potowy lipca do potowy listopada 1944 r., spowodo-
wanej m.in. ofensywg wojsk radzieckich i wybuchem powstania warszawskiego,
Teatr Powszechny wznowit swojg dziatalnos$¢, ale zdecydowanie stracit na popu-
larnosci. ,,Nawotywanie do bojkotu teatru widocznie zrobito swoje”5L Teatr mu-
siat dawaé liczne premiery, by zapewni¢ sobie publiczno$é, lecz petne humoru
przedstawienia nie korespondowaty z oczekiwaniem na koniec okupacji. Zdarza-
ty sie jednak wyjatki. Jedna z pamietnikarek wspomina swdj udziat w Jasetkach
polskich granych w Boze Narodzenie 1944 r. Wobec bliskosci frontu jej rodzina
przyjeta zaproszenie do Teatru Powszechnego (,,czuliSmy sie prawie wolni”)52

Specjalne miejsce w jawnym zyciu kulturalnym zajmuje Teatr Objazdowy Ge-
neralnego Gubernatorstwa. Jego powstanie i dziatalnos¢ zwigzane byty z propa-
gandowym, antyzydowskim konkursem dramatycznym ogtoszonym przez Niem-
cow pod tytutem ,Zydzi - wszy - tyfus plamisty” wiosng 1941 r. Na konkurs
naptynety 42 sztuki, a pierwsze miejsce zajeta Kwarantanna Haliny Rapackiej.

4 BJ, Dziat Rekopiséw, Przyb. 123/64, J. Jakébiec, Na drodze stromej i $liskiej. Autobiografia so-
cjologiczna, cz. 3: Wojewoda Krakowski (Delegat Rzadu Emigracyjnego 1941-1945), k. 266.

i3} Szerzej zob. J. Jakdbiec, Na drodze stromej..., k. 181 i 187; T. Kudlifiski, Antyzydowski konkurs
dramatyczny - Jak powstat Krakowski Teatr Powszechny - Zastugi aktoréw, ktérzy nie grali - Oster-
wa podczas wojny, ,,Pamietnik Teatralny” 1964, z. 1/4, s. 422; BJ, Dziat Rekopiséw, 9798 Il1I, S. Ry-
mar, Pamietnik, cz. 3: Wojna i okupacja, k. 134-135.

4 T. Kwiatkowski, Ptaci sie..., s. 182.

48 1bidem, s. 281.

D |bidem, s. 299.

9)J. Jakébiec, Na drodze stromej..., s. 181.

8 T. Kwiatkowski, Ptaci sie..., s. 410.

B z. strézyk, W Krakowie i gdzie indziej..., s. 263.
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Wiosng 1942 r. przystgpiono do organizacji teatru objazdowego pod kierownic-
twem Aleksandra Lippitscha i wystawienia Kwarantanny w rezyserii Stanistawa
Hoffmanna. Zespdt wedrowat po catym Gubernatorstwie, awe wrzes$niu 1942 r.
wystepowat w sali Starego Teatru w Krakowie.

Tadeusz Kwiatkowski i Tadeusz Kudlinski odnotowali atmosfere towarzyszga-
cg najpierw konkursowi, potem przedstawieniu53. Kudlinski byt wzywany do
Wydziatu Propagandy i namawiany do napisania sztuki na konkurs. Mimo ze od-
mowa mogta spowodowac represje, on sam i - jak twierdzi - inni pisarze kra-
kowscy zdotali unikngé udziatu w tym przedsiewzigciu.

Przedstawienie teatru objazdowego zostato ocenione bardzo negatywnie.
Kwiatkowski pisze: ,,nie widziatem przedstawienia, ale opowiadano mi, ze sztu-
ka jest wyjatkowo wredna, niegodna nazwiska polskiego na afiszu”54, zresztg ak-
torzy ja wykonujacy ,,kryli sie wstydliwie pod przybranymi nazwiskami”55. Pod-
czas spektaklu w Krakowie miat miejsce wiele mowigcy incydent: ,,na drugim
przedstawieniu przy koncu sztuki rzucono na widowni petarde z gazem tzawiga-
cym i amatorzy tej hanbigcej rozrywki w poptochu opuszczali sale, dtawiac sie,
krztuszac i zalewajgc gryzacymi tzami”5. Niemniej w przeciwienstwie do War-
szawy, gdzie spektakle dochodzity do skutku jedynie z obstawg policyjng, Kra-
kow przyjat Kwarantanne bez szczegolnych aktéw sprzeciwu5r.

Ciekawym zjawiskiem w zyciu teatralnym okupowanego Krakowa byt Teatr
Marionetek ,,Brzdac”. Dziatat on legalnie od kwietnia 1941 r., ale jego poczyna-
nia nie byly kontrolowane przez Niemcow. Stworzyli go rzezbiarz Stefan Zbi-
gniewicz i malarz Jan Hrynkowski. Teatrzyk zainstalowano na pietrze Domu Pla-
stykow przy ulicy tobzowskiej, a jego przedstawienia przeznaczono dla dzieci.
Wystawiono balet Claude’a Debussy’ego Pudetko z zabawkami oraz Jasia i Mat-
gosie Marii Ursyn.

Dziatalno$¢ ,,Brzdaca” opisali trzej pamietnikarze. Dwaj z nich - Tadeusz
Kwiatkowski iJulian Kydrynski - w teatrzyku poruszali lalkami. Byto to dla nich,
uczestnikOw prac teatru konspiracyjnego, okazja do poznania techniki marionet-
kowej oraz zrodtem dodatkowych, cho¢ niewielkich dochodéw. Publiczno$¢
dziecieca miata tu jedng z nielicznych mozliwosci rozrywki, totez ,,Brzdac” cie-
szyt sie ogromnym powodzeniem. Przedstawienia odbywaty sie w kazdg niedzie-
le przed potudniem i ,catg zime salka »Brzdaca« rozbrzmiewata okrzykami za-
chwytu dzieci, przyprowadzanych przez rodzicow masowo na te prawdziwie
polska, a mimo to dostepng dla najszerszej publicznosci impreze”58 Na poczat-
ku 1942 r. przedstawienia zawieszono. Mys$lano o ich wznowieniu, jednak plany
te pokrzyzowaty aresztowania w Domu Plastykow 16 kwietnia 1942 r. i zamk-
niecie kawiarni.

8 T. Kudlinski, Dawne i nowe..., s. 151-152; idem, Staro$¢ nie rado$¢..., s. 106-111; T. Kwiatkow-
ski, Ptaci sie..., s. 183.

5 T. Kwiatkowski, Ptaci sie..., s. 183.

% T. Kudlinski, Dawne i nowe..., s. 152.

% T. Kwiatkowski, Ptaci sie..., s. 183.

57 K. Wozniakowski, Jawne polskie zycie teatralne..., s. 266.

8 J. Kydrynski, Uwaga gong!... Opowie$¢ -pamietnik o teatrach krakowskich 1937-1948, Krakéw
1962, s. 50.



Muzyka

Podczas okupacji muzyka - w poréwnaniu z innymi dziedzinami zycia kultu-
ralnego - miata uprzywilejowang pozycje. Hans Frank, uwazajacy sie za meloma-
na i mecenasa, wiosng 1940 r. polecit zorganizowac orkiestre symfoniczng w Kra-
kowie. W jej sktad weszli wybitni polscy instrumentalisci. Oficjalny, inauguracyjny
koncert Filharmonii Generalnego Gubernatorstwa odbyt sie 14 pazdziernika
1940 r. Od 1943 r. filharmonia posiadata wiasny chér. Ogotem odbyto sie okoto
210 koncertow symfonicznych, w tym 66 przeznaczonych dla ludnos$ci polskiej
(ostatni 14 stycznia 1945 r.). Nie byto zresztg - poza wyjatkami - wyraznego za-
kazu uczeszczania Polakow na koncerty niemieckie59. Dla Polakow organizowano
recitale kameralne i solistyczne w tzw. Sali Biekitnej filharmonii. Spora ich czes¢
z inicjatywy RGO miata charakter koncertéw charytatywnych.

Imprezy muzyczne odbywaly sie takze w gmachu Starego Teatru. Wystawia-
no rewie, komedie muzyczne oraz przedstawienia baletowe i opery (zesp6t ope-
rowy wyodrebnit sie w potowie 1941 r.). Scena Starego Teatru byta przez caly
okres okupacji rowniez estradg koncertowg. Dawano tu recitale i potrecitale
oraz popularne ,sktadanki” wokalno-instrumentalne itaneczne. Odbyt sie Festi-
wal Sztuki Polskiej (7-9 lipca 1944 r.)60. Programy muzyczne miat w swym re-
pertuarze Polski Teatr Kukietek6l

Oficjalne zycie artystyczne toczyto sie w kawiarniach. W Krakowie nie byto
ono tak bujne jak np. w Warszawie, jednak kilka lokali prowadzito statg dziatal-
nos¢ muzyczng. Byly to Literacka (przy ulicy Szczepanskiej 1), Pradies (Gertru-
dy 28), Pani ($w. Jana 17), Dom Plastykow (tobzowska 3). W Domu Plastykéw
od lutego 1941 r. do kwietnia 1943 r. odbyto sie okoto stu recitali i p6trecitali
wokalnych i instrumentalnych, z reguty na wysokim poziomie. Organizowali je
Hanna Cybisowa i Ludwik Puget. W kawiarni Pani w czasie okupacji odbyto sie
okoto 190 wieczor6w muzycznych62

Na wpét legalnie odbywatly sie artystyczne wystepy w kosciotach w trakcie
nabozenstw - choralne, instrumentalne i solistyczne. Nie poddawano ich urze-
dowemu zatwierdzeniu, ale wtadze o nich wiedziaty i nie interweniowaty.

Oficjalna dziatalno$¢ muzyczna podlegata odpowiedniemu referatowi w Wy-
dziale Propagandy. Muzycy zobowigzani byli do rejestracji, aby uzyska¢ zezwo-
lenie na wykonywanie zawodu. Repertuar réwniez musiat by¢ zatwierdzony
przez wtadze. Promowano gtéwnie muzyke kompozytorow niemieckich. Od se-
zonu 1943-1944 grano muzyke polska, cho¢ poszczegdlne utwory, gtéwnie Fry-
deryka Chopina, pojawiaty sie w oficjalnym repertuarze juz wczesniej. W pew-
nych okresach zakazana byta np. muzyka kompozytoréw francuskich, a po
rozpoczeciu wojny ze Zwiazkiem Radzieckim - muzyka rosyjska.

Polskie podziemie - podobnie jak w przypadku calej objetej patronatem oku-
panta kultury - obligowato Polakdw do nieuczeszczania na oficjalne koncerty, cho¢

B 's. Lachowicz, Muzyka..., s. 25 i 49-50.

@ Wiecej na temat muzycznej dziatalnosci Starego Teatru (p6Zniej Powszechnego) zob. ibidem,
s. 85-99; A. Wysinski, Teatry jawne..., s. 174-176 i 204-206.

6l S. Lachowicz, Muzyka..., s. 102.

& 1dem, Legalnie, pétlegalnie i catkiem nielegalnie, ,,Zycie Literackie” 1982, nr 8.
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mniej restrykcyjnie niz w przypadku kin czy teatru. Nie istniat zaden zakaz wtadz
podziemia odnoszacy sie do pracy polskich muzykéw w Filharmonii Generalnego
Gubernatorstwa63 Wielu koncertowato w kawiarniach. Zdecydowanym nakazem
bojkotu objete byly natomiast przedstawienia muzyczne w Starym Teatrze (pOzniej
Powszechnym), np. rewie, ale takze opery, majace propagandowy charakter64.

Pomimo szerokiego wachlarza propozycji wzmianki o oficjalnym zyciu mu-
zycznym zamies$cito w swych wspomnieniach jedynie pietnascie os6b. Jedenascie
z nich napisato o dziatalnosci filharmonii - o koncertach symfonicznych lub ka-
meralnych. Poziom owych koncertdw oceniono wysoko, jednak gtéwnie na pod-
stawie nazwisk wykonawcow, gdyz tylko dwie osoby przyznaty sie do bezposred-
niego w nich udziatueb. Niemniej jedna z uczestniczek pisze, iz publiczno$é
wypetniata sale koncertowg po brzegi. ,,Widownia nagradzata kazdg piosenke
niemilkngcymi brawami. Koncert stawat sie jakim$ symbolem zaginionego dla
nas normalnego zycia z wolnego $wiata”66.

Kilka osdb zadeklarowato, ze nie uczeszczato na koncerty w filharmonii pod-
czas okupacji. Jeden z pamietnikarzy napisat: ,,nie znam nikogo, kto dzisiaj chodzi
na koncerty. Przynajmniej nikt z moich znajomych, choé niektdrzy przed wojng
jezdzili specjalnie na koncerty do Warszawy i kochaja muzyke”67. Inny stwierdzit
wrecz, ze ,,publicznos¢ byta wytgcznie niemiecka”68 Powodem takiego postepowa-
nia i opinii byto przekonanie, ze ,wszelkie dziatania artystyczne pod egidg Niem-
cow sg niedopuszczalne”®. Znamienna byta takze postawa publicznosci, ktéra
podczas koncertu poSwieconego Chopinowi nie nagrodzita wykonywanych utwo-
row oklaskami, dajgc tym samym wyraz swego stosunku do poczynan okupanta7o.

Do muzykow, ktorzy podjeli prace w filharmonii, autorzy pamietnikow od-
noszg sie ze zrozumieniem. Twierdzg, ze artysci ,,znalezli w niej dla siebie kry-
jowke ijakie takie bezpieczenstwo pod niemieckim kierownictwem”71, ,,chronigc
sie w ten spos6b od represji czy wywo6zki”72 Pojawito sie jednak pytanie: ,,Dla-
czego potepia sie aktorow, ze grajg na scenie, a nie ma tego odium do muzykdw
wystepujacych w niemieckiej instytucji, jaka jest filharmonia?”73. Dla autora py-
tania mniej wazne byto, czy muzyka niesie tresci polityczne, czy nie; wazny byt
stosunek do okupanta. Dopuszczenie do repertuaru muzyki polskiej oraz chary-
tatywny cel niektérych koncertow skwitowat stwierdzeniem - ,zadowalamy sie
namiastkami”74.

& Idem, Muzyka..., s. 134.

61 S.K. [S. Kisielewski], Zycie muzyczne pod okupacja, ,Ruch Muzyczny” 1945, nr 1, s. 13.

® R. Nowotarska, Tryptyk wojenny, Londyn 1974, s. 83; Muzeum Historyczne Miasta Krakowa,
Zbiér wspomnien z czaséw okupacji, R. 1513, H. Wiliuszowa, Wspomnienia z przezy¢ podczas oku-
pacji hitlerowskiej w Krakowie, k. 50-51.

® R. Nowotarska, Tryptyk..., s. 84.

6/ T. Kwiatkowski, Ptaci sie..., s. 312.

@B K. Treterowa, Reportaz z mojego zycia, Wroctaw 1972, s. 386.

® T. Kwiatkowski, Ptaci sie..., s. 311.

0c. Malaparte, Kaputt, Warszawa 1962, s. 77.

7 s. Ziemba, Czasy przetomu. Wspomnienia dziennikarza z lat 1944-1946, Krakéw 1975, s. 40.
7 S.\W. Dobrowolski, Memuary pacyfisty, Krakéw 1989, s. 148.

B T. Kwiatkowski, Ptaci sie..., s. 311.

A 1bidem, s. 311.



Wzmianki na temat dziatalno$ci muzycznej w gmachu Starego Teatru zamie-
Scito kilka osob, ale ograniczyty sie one do podania informacji o organizowaniu
tego typu imprez, gtéwnie rewii i oper. Mozna zatem przypuszczac, ze dziatal-
nos$¢ teatru postrzegana byta catoSciowo, bez r6znicowania na dramatyczng i mu-
zyczna.

Koncerty w kawiarniach uwiecznito w swych wspomnieniach tylko pie¢ oséb
(cztery - w Domu Plastykéw, jedna - w kawiarni Pani). Muzyka wpisywata sie
bardzo dobrze w klimat tych lokali, ,,skrzypek grat dyskretnie stare arie, melo-
die, ktore w polskich kawiarniach wykonywano 20 lub 30 lat temu i ktdre be-
dzie sie gra¢ za 20 czy 30 lat (wcigz te same i zawsze chetnie stuchane)”75. Po-
wstawaty tez nowe szlagiery, takie jak wykonywana przez Stanistawa Drabika
Moja canzonetta. Stowa tej pozornie prostej piosenki - tak aby mogta zostac za-
twierdzona przez odpowiednie instytucje - publiczno$¢ kawiarni Plastykéw od-
czytata jako zapowiedz korica wojny, a artysta ,,chrypt od bisow”76. U Plastykéw
wystepowato wielu znanych i utalentowanych artystow. Wykonywanie utworow
muzycznych w kawiarniach nie chronito przed represjami. Pamietnikarzom za-
padty w pamieci aresztowania w Domu Plastykow.

Koncerty chdralne w kosciotach odnotowata jedna osoba, wymieniajgc zespo-
ty Czestawa Kozaka, Wactawa Geigera, Ireny Pfeiffer, Bolestawa Wallek-Walew-
skiego77. Pétlegalne proby i wystepy w czasie nabozenstw pozwolity chérom
przetrwac i utrzymaé wysoki poziom artystyczny.

Warto wspomnieC o jeszcze jednej mozliwosci obcowania z muzykg - za po-
Srednictwem radia i ptyt. Poniewaz oficjalnie posiadanie radioodbiornikow przez
Polakéw byto surowo zakazane, wiec radia nie stuchano, ,,bo jesli kto miat, to
konspiracyjnie, nie dla celow muzycznych”78. Ptyty, szczegblnie z muzyka powaz-
ng, nie byly jeszcze popularne, cho¢ ,szukano tych rzeczy - rozjasniaty mrok
okupacyjnych dni”79. Osiem o0s6b napisato o wieczorach przy patefonie, na ktd-
rych krélowata muzyka taneczna.

W poczatkowym okresie okupacji urzagdzano zabawy taneczne, az do wyda-
nia zakazu 28 grudnia 1939 r., ponowionego 21 marca 1940 r.8 Opisata je jed-
na osoba - mtody wowczas chtopiec8L On sam, podobnie jak grono jego znajo-
mych, byt woéwczas czestym gosciem r6znych lokali dancingowych: u Dolinskiej,
Hankusa, Wadeckiego. Tance odbywaty sie w kazda niedziele, wstep kosztowat
okoto 1,5 zt. Dancingi byty tak ttumnie oblegane, ze wtasciciele lokali dobierali
sobie gosci i ograniczali ich liczbe. Tanczono fokstroty, walce i walczyki, tanga,
swingowano, czasami w intymnym nastroju ,,wywotanym pogaszeniem S$wiatet

b cC. Malaparte, Zima w Polsce, ,,Zycie Literackie” 1987, nr 36.

® W. Zechenter, Uptywa szybko zycie. Ksigzka wspomnien, Krakéw 1975, s. 150-151: ,,Powrdci,
wiem! | pryénie czarna moc, Przed cudu dniem rozpierzchnie noc, Zaszumi krew, zaptonie $wiat,
Wypetni sie tesknota lat...”

77 A. Rieger, Zycie muzyczne pod okupacja, ,Ruch Muzyczny” 1945, nr 2, s. 12.

B K. Treterowa, Reportaz..., s. 386.

P Muzeum Historyczne Miasta Krakowa, Zbiér wspomnied z czaséw okupacji, R. 1564, I. Bun-
dzewicz, Wspomnienia z okresu okupacji 1939-1945, k. 30.

& T. Wronski, Kronika..., s. 65 i 112.

8 BJ, Dziat Rekopiséw, Przyb. 3/68, Cz. Marchaj, Pamietnik z okresu od 1 stycznia 1939 roku do
14 maja 1940 roku.
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i puszczeniem czerwonego reflektora”8 Autor i jego koledzy przychodzili, ,,by
szukac przygod na parkiecie” i mdc obcowac z picig piekng, ,ktéra zawsze wy-
wiera [...] wielkie wrazenie”83.

Biblioteki

W latach 1939-1945 w Krakowie niemal catkowie zamarta dziatalnos$¢ bi-
blioteczna w dotychczasowych formach i zakresie. W pierwszej kolejnosci likwi-
dowano instytucje panstwowe i samorzgdowe, w ktdérych istniaty biblioteki,
a w dalszej stowarzyszenia i organizacje spoteczno-zawodowe84 Biblioteki mo-
gly prowadzi¢ jedynie te instytucje, ktore zachowaty swdj przedwojenny status,
a wiec polskie szkoty powszechne i czes¢ zawodowych, instytucje koscielne, nie-
ktére spdidzielnie i instytucje prywatne (ptatne wypozyczalnie ksigzek).

Zamknieto okoto 80 proc. krakowskich bibliotek. Zbiory tych, ktére funk-
cjonowaly, zostaty zdekompletowane na skutek zarzgdzen cenzury. Tylko okoto
18 proc. ogo6tu przedwojennych zbioréw bibliotecznych w Krakowie pozostato
do dyspozycji czytelnikow polskich w ramach jawnie dziatajgcych instytucji8. Zbio-
ry bibliotek likwidowanych zostaty zniszczone, rozproszone albo - jak w przy-
padku wiekszosci ksiegozbiorow naukowych - skonfiskowane i skomasowane
w instytucjach niemieckich, takich jak Institut fiir Deutche Ostarbeit, Staats-
bibliothek8. Polakom ze zbioré6w naukowych nie wolno byto korzysta¢. Wyjatek
stanowity osoby zatrudnione w niemieckich urzedach i instytucjach, pod warun-
kiem przedtozenia zezwolenia z miejsca pracy8r.

Popularnoscig cieszyta sie Czytelnia Naukowa i Beletrystyczna Anieli Starzew-
skiej. Spdtdzielnia Czytelnik zorganizowata dla swoich cztonkdw cztery bezptat-
ne biblioteki. Powstaly tez nowe wypozyczalnie, cho¢ skromnie wyposazone8s.

O losach krakowskich bibliotek napisato w swych wspomnieniach osiemna-
Scie 0sOb. Wiekszosci z nich utkwito w pamieci zamykanie bibliotek i niszczenie
zbiorow. ,,Zabrano dobytek P[olskiej] A[kademii] U[miejetnosci], Zwigzku Arty-
stow Plastykdéw, Towarzystwa Przyjaciét Sztuki, domy ibiblioteki T[owarzystwa]
S[zkoty] L[udowej], biblioteki szkolne. Zabrano fundacje”89. ,,Parenastotysieczny
ksiegozbior zaktadowy [polonistyki Uniwersytetu Jagielloriskiego] bez opieki
idozoru zsypano na sterty i platformami przywieziono (nie bez dotkliwych strat)
- dobrze, ze do gmachu Biblioteki Jagiellofnskiej”90. Pamietnikarze pisza o prze-

& Ibidem, s. 196.

B Ibidem, s. 197.

8} Do czasu rozwiazania przedwojennych zwiazkéw i stowarzyszed w lipcu 1940 r. np. dziata i cie-
szy sie duzg frekwencja Biblioteka Zarzadu Gtéwnego Towarzystwa Szkoty Ludowej, zob. Krakéw
pod rzadami..., s. 118.

& Dane za: P Lechowski, Biblioteki Krakowa..., s. 73.

& szerzej zob. G. Dymarska, Biblioteki naukowe w Krakowie podczas okupacji hitlerowskiej
1939-1945, ,Rocznik Naukowo-Dydaktyczny WSP w Krakowie” 1982, z. 78, ,Prace Biblioteko-
znawcze” nr 1, s. 60-61.

& Ibidem, s. 64.

&8 A. Chwalba, Dzieje Krakowa..., s. 249.

& s. Rymar, Pamietnik..., s. 113.

9 s. Pigon, Z przedziwa pamieci. Urywki wspomnien, Krakéw 1968, s. 261.



mianowaniu Biblioteki Jagiellonskiej na Staatshibliothek i zamknieciu dostepu do
niej dla polskich czytelnikéw. Wolno byto korzysta¢ ze zbioréw tylko na podsta-
wie zezwolenia wtadz niemieckich [...], a dostep do Biblioteki na zarzagdzenie mi-
nistra oSwiaty z Berlina byt strzezony przez najgorsze typy z tzw. Sonderdienstu”9L
Dwie osoby opisujg rewizje w swych mieszkaniach, majace na celu sprawdzenie za-
wartos$ci ksiegozbioru. ,,Przejrzano [...] wszystkie szafy i zrewidowano cate miesz-
kanie. Biblioteke z ksigzkami esperanckimi przeznaczono do zabrania” %2

Siedmiu autorow wspomina oficjalnie funkcjonujgce biblioteki przeznaczone
dla ludnosci polskiej, pieciu korzystato z nich jako czytelnicy. Narzekali na prze-
trzebiony przez okupanta ksiegozbidr. Juz jesienig 1939 r., kiedy funkcjonowaty
jeszcze niektore biblioteki naukowe, nie wszystkie tytuty byly dostepne. ,,Udatem
sie do »Czytelni Naukowej« przy ul. $w. Jana, wypisatem z katalogu - mocno juz
przerzedzonego przez Niemcow - kilkadziesigt numerdw ksigzek”93. W nastep-
nych latach okupacji mozliwo$¢ wyboru lektury byta bardzo ograniczona. ,,Za-
pisatam sie [...] do wypozyczalni ksigzek, ale niedtugo nalezatam. Jak sie¢ mama
zainteresowata, jaki jest ksiegozbior, to mnie predko wypisata. Bo z woli okupan-
ta nic porzadnego nie byto, najwyzej Antoni Marczyniski, i mama uwazata, ze
przygody znakomitego detektywa Rafata Krolika nie sg najodpowiedniejszg lek-
turg dla mnie. [...] OczywisScie bardziej mi sie inne ksigzki podobaty [...] ale skad
je miatam brac¢!” - napisata rozzalona mtoda czytelniczka%. Byli jednak i tacy,
ktorym dozwolona przez okupanta literatura wystarczata. Pracujgca w spotdziel-
czej wypozyczalni kobieta odnotowata: ,,Mimo ze pracowaliSmy w tréjke, w cza-
sie godzin, kiedy wypozyczalnia byta czynna, mieliSmy zawsze petne rece robo-
ty”. Najwiekszg poczytnoscia cieszyty sie powiesci kryminalne i sensacyjne; ,taki
kierunek zainteresowan czytelniczych przewazajacej czesci mieszkancéw osiedla
martwit nas” - pisze bibliotekarka%.

Rzadka mozliwo$¢ dostepu do wartosciowej literatury miat jeden pamietni-
karz, ktory zatrudniony jako chemik w Krakowskiej Fabryce Kabli mogt korzy-
staC z tamtejszej biblioteki naukowej9.

Dziatalno$¢ wydawniczo-ksiegarska i literacka

Wydawanie oraz rozpowszechnianie ksigzek uzalezniono od zezwolenia wiadz,
a autorzy i wydawcy musieli poddac sie procedurze rejestracyjnej. Z ksiegarn na-
kazano wycofac literature ,,0 charakterze $wiatopogladowym i politycznym?”, za-
rowno polska, jak i obcojezyczng, w tym nawet stowniki i przedwojenne pod-
reczniki szkolne. Obrot ksiegarski zostat ograniczony do rozpowszechniania

9 w. Pociecha, Raport bibliotekarza. Zyciorys w okresie wojny 1 IX 1939 - 18 | 1945, ,Znak”
1989, nr 9, s. 59.

@ 0. Bujwid, Osamotnienie..., s. 151.

B J. Jakobiec, Na drodze stromej..., s. 6.

Q1 z. strézyk, W Krakowie i gdzie indziej..., s. 244. Antoni Marczynfski - popularny przed 1939 r.
autor powiesci sensacyjnych, ktére wznowiono w czasie okupacji, szerzej zob. K. Wozniakowski,
Wktad Krakowa..., s. 164.

% H. Hanuszkowa, W ,,Czytelniku” i gdzie indziej [w:] O ludziach i sprawie. Wspomnienia dziata-
czy PPR z krakowskiego (lata okupacji hitlerowskiej), oprac. A. Kozanecki, Krakow 1964, s. 132.
$ M. Zajac, Powrét..., s. 42.
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literatury beletrystycznej i fachowej. Zakazano domokrgznej sprzedazy ksigzek97.
Mato precyzyjne przepisy dawaty wtadzom mozliwos$¢ dowolnej ich interpreta-
cji. Wydziat Propagandy w latach 1940-1943 opracowat cztery listy proskryp-
cyjne ksigzek polskich, ktore stanowity podstawe ciagle dokonywanych kontro-
li i rekwizycji. Listy te nie zostaly nigdy oficjalnie ogtoszone przez wiadze
okupacyjne9.

Niemiecka polityka spowodowata, ze liczba ksiegarh i wydawnictw oraz pol-
skich publikacji byta niewielka. Ksigzki w jezyku polskim ukazywatly sie w wy-
dawnictwach niemieckich i kolaboracyjnych, objetych przez wtadze podziemne
bezwzglednym nakazem bojkotu. Stad niemal wszyscy autorzy decydujacy sie na
wspOtprace wystepowali pod pseudonimami. Dziatalno$¢ wydawniczg prowadzi-
ty takze te prywatne firmy polskie, ktérym udato sie zachowac ciggtos¢ funkcjo-
nowania. Podziemie nie miato wzgledem nich sprecyzowanego stanowiska.

W okupowanym Krakowie dziatato okoto 25 wydawnictw, utwory literackie
w jezyku polskim ukazywaty sie prawdopodobnie w jedenastu z nich. Byly to za-
rowno stare firmy (m.in. Gebethner i Wolff, S.A. Krzyzanowski, Ksiegarnia Ste-
fana Kaminskiego, Teodor Gieszczykiewicz i S-ka), jak i oficyny nowo powsta-
te®. Wydawnictwa polskojezyczne oblicza sie na 194 ksiagzki i broszury. W tej
liczbie znajduja sie bardzo nieliczne wojenne wznowienia wczes$niejszych publi-
kacji. Trzynascie pozycji to literatura dla odbiorcy dorostego - ksigzki o charak-
terze sensacyjno-przygodowym i propagandowym, poradniki. Pozostate 181 to
twdrczos¢ dla dzieci i mtodziezy, bedgca w duzej czesci probg kultywowania
i ochrony polszczyznyl0.

Firmy wydawnicze prowadzity dziatalno$¢ ksiegarsko-sortymentowg i hurto-
wa sprzedaz swoich wydawnictw. Funkcjonowaty rdwniez ksiegarnie spotdziel-
cze (w czasie okupacji jako spotdzielnie ksiegarsko-papiernicze) i prywatnel0L
Ksiegarnie sprzedawaty artykuty papierniczo-piSmiennicze, zabawkarskie, zaj-
mowaly sie dziatalnoscig antykwaryczng i wysytkowag.

Nosnikiem oficjalnej literatury byta prasa ,,gadzinowa”. Teksty literackie druko-
wano nie tylko w specjalnie do tego celu przeznaczonych czasopismach, takich jak

97 Szerzej zob. K. Wozniakowski, W kregu jawnego piSmiennictwa literackiego Generalnego Guber-
natorstwa (1939-1945), Krakéw 1997, s. 12-19; idem, Wktad Krakowa..., s. 154; S. Piotrowski,
Dziennik..., s. 115; W Wojcik, Jawna dziatalno$¢ wydawnicza w okresie okupacji hitlerowskiej
w Krakowie (1939-1945), ,,Rocznik Naukowo-Dydaktyczny WSP w Krakowie” 1982, z. 78, ,Pra-
ce Bibliotekoznawcze” nr 1,s. 169-170.

®B Szerzej zob. S. Pazyra, Z dziejow ksigzki polskiej w czasie Il wojny $Swiatowej, Warszawa 1962,
s. 49-54.

P Edward Chetstowski stwierdza, ze nie mozna jeszcze bez zastrzezen oddzieli¢ firm polskich od
niemieckich lub wspétpracujacych z Niemcami, ktérzy wykorzystywali polskie nazwy oficyn wy-
dawniczych (E. Chetstowski, Addenda do ,,Jawnej dziatalno$ci wydawniczej w okresie okupacji hi-
tlerowskiej w Krakowie (1939-1945)”, ,Rocznik Naukowo-Dydaktyczny WSP w Krakowie” 1987,
z. 110, ,,Prace Bibliotekoznawcze” nr 4, s. 229).

10K. Wozniakowski, Wktad Krakowa..., s. 153, 155 i 175-176; autor zaznacza, ze przytoczone
przez niego dane nie sg ostateczne.

1MW sr6d ksiegarn prywatnych znajdowaty sie firmy fikcyjnie reprywatyzowane, aby tg droga
uchroni¢ je przed likwidacjg, zob. np. M. Pieczonka, Dzieje ksigegarni ,,Ossolineum” w latach
1939-1945 w Krakowie, ,,Rocznik Naukowo-Dydaktyczny WSP w Krakowie” 1982, z. 78, ,Prace
Bibliotekoznawcze” nr 1, s. 185.



,C0 miesigc powiesc” czy ,,Ster”, ale rowniez w tygodnikach ilustrowanych (oko-
to 10-15 proc. powierzchni tekstu) i dziennikach (okoto 3 proc. powierzchni tek-
stu). Przewazaty krotkie formy beletrystyczne: opowiadania, nowele, basnie, po-
wiesci w odcinkach o tematyce obyczajowej z watkiem mitosnym, kryminalnym,
religijnym. Zamieszczono takze utwory poetyckie. Na tamach prasy ,,gadzinowej”
publikowano zaréwno utwory nowe, jak i przedruki tekstéw przedwojennychl®

O wydawnictwach i ksiegarniach, ktére mogty prosperowac, majac przyzwo-
lenie okupanta, napisato trzynascie oséb. W ich wypowiedziach dozwolona dzia-
talnos¢ przeplata sie z nieoficjalng, konspiracyjng (ta we wspomnieniach prze-
waza), czesto trudno je od siebie oddzieli¢c. Pamietnikarze odnotowali zakazy
i nakazy warunkujgce funkcjonowanie tych placowek, a takze konfiskaty ksigzek
i przymusowe zmiany lokali. ,,Wladze z niemieckiej propagandy zamknety
wszystkie antykwarnie przy ul. Szpitalnej i lustrujg ksiegarnie w poszukiwaniu li-
teratury antyniemieckiej. Konfiskujg wiele ksigzek” 103,

System obowigzujgcych zasad najpetniej przedstawit w swych wspomnieniach
Stanistaw Malawski, dziatacz spotdzielni ksiegarskich. Zakazano wiec sprzedazy
wszelkich podrecznikow szkolnych, map, atlaséw, nut. Zobowigzano ksiegarnie
do przedstawienia Wydziatowi Propagandy spiséw posiadanych ksigzek i zwro-
tu pozycji skreslonych. Ksiegarze musieli uzyskaé zezwolenie na wykonywanie
zawodul0d Dziatalnos¢ wydawnicza ograniczono do tego stopnia, ze jedna
z 0sOb napisata: ,,Musze uzywac niemieckiego kalendarza, bo nie pozwolono
drukowaé polskich” 106

Pamietnikarzom zapadta w pamie¢ sprzedaz antykwaryczna. W czasach oku-
pacji byta ona wazna, poniewaz wiele oséb potrzebujacych srodkéw do zycia wy-
przedawato swe ksiegozbiory. Ksiegarnie prosperowaty dobrze iprzynosity zyski,
zapewne tez z dziatalnosci nielegalnej, a ksigzki nie byty drogiel06. Popularnoscia
cieszyly sie zwtaszcza bajki dla dzieci. Jednak oficjalny asortyment nie byt chyba
imponujacy, skoro jedna ze wspomnianych narzekata: ,,w ksigegarniach [...] byta
posucha, bo wszystko, co mogto podtrzymac ducha polskosci, dawno skonfisko-
wano”107. Znajdowano jednak interesujgce pozycje. Mtody konspirator opisat
odwiedziny w niemieckiej ksiegarni, z ktérej on i jego koledzy po prostu kradli
potrzebne im podreczniki wojskowel08.

Trzy osoby napisaly o swym udziale w powstawaniu oficjalnie ukazujacej sie
literatury10. Jan Jakébiec wspomniat swoj przedwojenny podrecznik do nauki

w. wejcik, Problem tzw. produkcji débr niematerialnych na tamach niemieckiej prasy w jezyku
polskim wydawanej w Generalnej Guberni w latach 1939-1945, ,Rocznik Naukowo-Dydaktyczny
WSP w Krakowie” 1984, z. 89, ,Prace Bibliotekoznawcze” nr 2, s. 82-87; K. Wozniakowski, Wkre-
gu jawnego piSmiennictwa...

AIBs. Rymar, Pamietnik..., s. 37.

10%. Malawski, Ksiegarskie konspiracje, Warszawa 1966, s. 82-83.

150. Bujwid, Osamotnienie..., s. 377.

IBPiszq o tym m.in. W Gatecki, Jeszcze raz przez zycie. Wspomnienia, Krakéw 1966, s. 404; W Ze-
chenter, Uptywa szybko zycie..., s. 142.

Xrz. strézyk, W Krakowie i gdzie indziej..., s. 244.

ABs. strzelichowski, Dwa lata..., s. 335.

1PAutor wielu wydawanych w czasie okupacji bajek Witold Zechenter nie poruszyt jednak we
wspomnieniach tego aspektu swojej okupacyjnej dziatalnosci.
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jezyka niemieckiego, wznowiony przez firme Gebethnera i Wolffall), Tadeusz
Kwiatkowski bajke napisang dla wydawnictwa Mariana Krzyzanowskiegol1l,
Stanistaw Rymar zorganizowanie w ramach Komitetu Obywatelskiego wydaw-
nictwa broszur pod o0g6lng nazwg Radz sam sobiell2 Swoja dziatalno$¢ uzasad-
nili mozliwoscig otrzymania przepustki zezwalajagcej na podrézowanie po kraju
lub udzielaniem pomocy dla autoréw broszur. Jednak Tadeusz Kwiatkowski opi-
sat swe wahania i skruputy: ,Mimo [...] okupacyjnej atmosfery, dobrych honora-
riow i licznych namdw, abym napisat co$ jeszcze, nie zdecydowatem sie na po-
petnienie nowej bajki. Dzieci dzieémi, popyt popytem, polski jezyk polskim
jezykiem, a jednak miatem uczucie, ze nie powinno sie nawet w taki sposob ko-
rzystac¢ z taski Niemcow i ich cenzury. Bajki te mogty by¢ atrybutem dla hitlerow-
skiej propagandy, ze w General Gouvernement panujg unormowane stosunki, ze
rozwija sie kultura i rzad niemiecki dba o wychowanie polskiej mtodziezy” 113
O czytaniu literatury drukowanej na tamach prasy ,,gadzinowej” napisata tyl-
ko jedna osoba. Opowiadania ukazujace sie w dodatku do ,,Gornca Krakowskie-
go” ocenita zdecydowanie negatywnie - ,raczej chcieli nas tym ogtupiac¢”114.

Sztuki plastyczne

Zarzadzenia okupanta dotyczace sztuk plastycznych miaty na celu zawezenie
dziatalnosci na tym polu do handlu dzietami sztuki. Totez w okresie okupacji na-
stagpit znaczny rozwoj salonéw sztuki i antykwariatow 115 Obrazy mozna byto wy-
stawiaC na sprzedaz réwniez na ulicach, w ksiegarniach, kawiarniach itp. Malo-
wac nalezato pejzaze i scenki rodzajowe. Zabroniono przedstawiania motywow
zwigzanych z polskim duchem narodowym oraz scen wojennychl1l6. Dopiero
25 listopada 1944 r. w Matej Sali Krakowskiego Teatru Powszechnego otwarto
wystawe polskiego malarstwa i rzezby, potgczong ze sprzedazg tych dzietllr.

Aby prowadzi¢ dziatalno$¢ artystyczna, nalezato zarejestrowaé sie w Wydzia-
le Propagandy. Poczagtkowo wtadze podziemne polecaty bojkot tego zarzadzenia,
z czasem uznano jednak, ze zezwolenie bedzie w pewnym stopniu chronito przed
represjami. Hitlerowcy sktonili kilku artystow krakowskich do kolaboracji. Byli
to plastycy, ktorzy malowali portrety niemieckich urzednikéw z gubernatorem
Frankiem na czele, ozdabiali mu komnaty wawelskie i krzeszowickie, malowali
plakaty propagandowell8

Traktowanie sztuk plastycznych przez okupanta kojarzyto sie wspominajgcym
gtownie z grabiezg muzedw, kosciotow i domdéw prywatnych oraz burzeniem kra-
kowskich pomnikéw. Byly dla nich ,wymownym dowodem, kim sg Niemcy”119.

10J. Jakdbiec, Na drodze stromej..., s. 54.

mMT. Kwiatkowski, Ptaci sie..., s. 179.

112S. Rymar, Pamietnik..., s. 90.

13T. Kwiatkowski, Ptaci sie..., s. 180.

147. Strézyk, W Krakowie i gdzie indziej..., s. 253.

115J. Jaworska, Polska sztuka walczaca 1939-1945, Warszawa 1985, s. 26.

16W Giebocki, K. Mérawski, Kultura walczaca..., s. 67 i 69.

17A. Chwalba, Dzieje Krakowa..., s. 243

118J. Jaworska, Polska sztuka walczaca..., s. 33.

19K. Lanckoronska, Wspomnienia wojenne 22 X 1939 - 5 1V 1945, Krakéw 2001, s. 73.



Zapobiegliwy pamietnikarz napisat: ,ja ukrytem swoje lepsze obrazy na strychu,
dokad dostep byt mozliwy tylko przez otwor zrobiony w dachu”120. Dzieta sztu-
ki byty przyjmowane przez hitlerowcow jako ,prezenty” np. za uwolnienie ko-
go$ z wiezienia. Duzg popularnoscia cieszyty sie zwtaszcza Kossakil2l

Dziatalnos¢ tzw. sklepow kunsthandlerskich, ich klientele oraz zycie artystow
krakowskich opisat w swych wspomnieniach Aleksander Hrybienskil2 Malarze,
chcac zdoby¢ srodki na utrzymanie, podjeli dozwolong przez okupanta tematy-
ke - pejzaze i akty. Hrybienski pisat przede wszystkim o artystach uznanych
i stawnych, starszych wiekiem, ktorych obrazy byly poszukiwane. Czes¢ z nich,
np. Wojciech Kossak czy Kacper Zelechowski, tworzyta obrazy pozbawione am-
bicji artystycznych. Sygnowane ich podpisem i antydatowane na okres przedwo-
jenny, tatwo znajdowaty nabywce.

Zmienne koleje wojny, ubozenie rodzin posiadajgcych cenne obiekty oraz
wzrost nowych okupacyjnych fortun powodowaty, ze obrot dzietami sztuki byt
duzy. ,,Salon nasz w okreslonych godzinach tetnit zyciem” - pisat Hrybienskil23
»Dawniej obrazy posiadata warstwa uprzywilejowana [...] Dzisiaj dzieta te docie-
rajg wszedzie, a w czasie wojny kupuja je wszyscy, ktérzy sie tym interesujg. De-
cyduje tutaj: lokata pieniedzy w obrocie, sprzyjajagce warunki materialne niekté-
rych ludzi oraz rozmitowanie w sztuce, traktowane jako odprezenie nerwow
w czasie wojny”124. Wspominat takze osoby, dla ktorych jego sklep byt namiast-
ka galerii, stwarzat mozliwo$¢ obcowania ze sztuka.

Zamkniete muzea okupant zastepowat wystawami propagandowymi dla lud-
nosci polskiej, urzadzanymi gtéwnie w salach muzealnych w Sukiennicach. Mia-
ty one udowodni¢ niemiecko$¢ Generalnego Gubernatorstwals. Prezentowano
takze sztuke japonska oraz propagowano higiene. W ramach nowej polityki wo-
bec narodu polskiego 27 pazdziernika 1943 r. w gmachu Staatshibliothek otwo-
rzono muzeum pamigtek chopinowskich. Wystawy propagandowe objete byty
przez polskie podziemie nakazem bojkotu.

Dostepne dla Polakow wystawy wspomniaty trzy osoby. Jedna z nich napisata
0 wystawie poswieconej Chopinowi, ktéra miata wskazac jego rzekome niemiec-
kie korzeniel®. Inny autor tak przywotuje odwiedzong przez siebie ekspozycje
w Sukiennicach: ,Nie przypomne sobie roku, ale pamigtam straszng niezwykto$¢
przezycia wystawy o Zydach - nosicielach choréb. Obowigzkowo prowadzili tam
nauczyciele swoje klasy. Sliczne muzeum w Sukiennicach musiato uzyczyé swych
sal dla paskudnej sprawy zohydzania ludzi i budzenia nienawisci” 127.

Znamienny jest jednak gtos Andrzeja Wajdy, ktory zaznaczyt, ze to witasnie
podczas okupacji w Krakowie nastgpito jego pierwsze w zyciu spotkanie z praw-

1. Jakobiec, Na drodze stromej..., s. 31.

PIH. Kwiatkowska, Porachunki z pamiecia, Krakéw 2002, s. 38.

12A. Hrybienski, Salon Sztuki w czasie okupacji niemieckiej w Krakowie, Krakéw 1990.
Bibidem, s. 56.

12bidem, s. 55.

]ZNp. wystawy ,,Powrot Niemcéw Wotynskich”, ,GG w oczach artystdw niemieckich”; zob.
T. Wronski, Kronika..., s. 78 i 234.

8. stroder, Oskarzony o przyjazii z Polakami: niemiecki pediatra w okupowanym Krakowie, Kra-
kéw 1988, s. 75.

120. Mikutowski-Pomorski, Krakéw..., s. 127-128.
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dziwg sztuka. ,,W 1944, jeszcze podczas wojny, odbyta sie w Krakowie wystawa
sztuki japonskiej, ktdrg Niemcy zorganizowali w Sukiennicach. Dla mnie byta to
pierwsza w ogole wystawa sztuki [...] Byta to zarazem pierwsza wystawa zbiordw
Feliksa Jasiefnskiego, od kiedy podarowat je Muzeum Narodowemu w Krakowie
w 1926 roku. Totez cata krakowska inteligencja rzucita sie, by jg ogladac” 128

Cyrk, loteria, karuzele

Zgodnie z politykg obnizania poziomu kulturalnego okupant oferowat mniej
ambitne formy rozrywki - widowiska cyrkowe, wesote miasteczko, loterie. W Kra-
kowie goscinne przedstawienia w sezonach letnich dawat Cyrk Buscha, na placu
Matejki w sierpniu 1942 r. wystepowata trupa ekwilibrystow Camilia oraz w ma-
ju 1944 r. cyrk Korona przy ulicy Kalwaryjskiej129. Latem nad Wistg w dzielnicy
Podgorze instalowano strzelnice, hustawki i karuzele130. W sierpniu 1940 r. zostat
zatozony Monopol Loteryjny. 20 wrzesnia 1941 r. odbyto sie pierwsze ciggnienie
loterii liczbowej13L Podziemie wzywato do bojkotu cyrku i loterii.

Zaden z autoréw wspomnien nie napisat o przedstawieniach cyrkowych. Na-
tomiast jeden pamietnikarz, w czasie okupacji cztonek AK, przywotujagc wykony-
wanie wyroku na konfidencie, przy okazji opisat miejsce egzekucji: ,Parcela, na
ktorej dwie petne ludzi karuzele wygrywaty jakag$ mocno fatszywa melodieg, byta
odgrodzona od ulicy betonowg barierg. Dwiescie, moze trzysta os6b, przewaznie
o mato inteligentnym wygladzie, krecito sie wokdt gtosno hatasujgc” 132

Réwniez jedna osoba zamie$cita informacje na temat monopolu loteryjnego.
»Ta loteria to byta jeszcze jedna impreza obliczona na wycigganie z kieszeni Po-
lakéw dodatkowych funduszy dla Niemcéw. [..] Co tydzien, w kazdg sobote,
dokonywano ciggnienia pieciu numerow [...] Istniata mozliwos¢, ze za ztotowke
mozna byto wygra¢ 3600 z+”133 Autor podkreslit nieskutecznos¢ akcji podziemia
majacych na celu zohydzenie loterii. Przyciggata do niej nadzieja ma rychte
wzbogacenie sie. Opisat jednak proceder oszukiwania kolektury przez jej pra-
cownikow Polakéw, w ktorym brat udziat takze jego ojciec. ,,Byto to oczywiscie
nieuczciwe, ale cata okupacja byta nieuczciwa i ogarnieta jednym ogo6lnym ha-
stem - kombinuj i oszukuj Niemca, gdzie sie da i jak sie da. [...] Moralnos$¢ cza-
su wojny i czasu okupacji byta inna niz czasu pokoju”134.

Obraz oficjalnego zycia kulturalnego dla Polakéow w Krakowie
w Swietle wspomnien - podsumowanie

Oficjalne zycie kulturalne inspirowane przez okupanta lub majace jego przy-
zwolenie zajmuje we wspomnieniach uboczne miejsce. Wzmianki na ten temat

WBandrzej Wajda o polityce, o sztuce, o sobie, oprac. M. Malatyriska, Warszawa 2000, s. 118.
IBT. Wronski, Kronika..., s. 102, 221 i 342.

19s. strzelichowski, Dwa lata..., s. 129.

13IT. Wronski, Kronika..., s. 170.

1¥s. strzelichowski, Dwa lata..., s. 119.

1R). Mikutowski-Pomorski, Krakow..., s. 137-138.

TAbidem, s. 139.



zamiescita mniej niz potowa autordw pamietnikOw. Sa to z reguty krétkie infor-
macje dotyczgce istnienia takiej czy innej instytucji, czesto zawierajgce jej ocene.
Tylko kilku autoréw poswiecito tej problematyce wiecej uwagi.

Pamietnikarze skupili sie na kilku formach oficjalnego zycia kulturalnego - ki-
nach, Teatrze Powszechnym, bibliotekach (gtéwnie na ich likwidacji). Mniej pi-
sali na temat oficjalnie uznawanej literatury. Pomineli zupetnie wystepy cyrkowe,
przedstawienia teatralne przed powstaniem Teatru Powszechnego, liczne wysta-
wy. Wynika to z selekcjonowania faktow podczas pisania wspomnien. Za god-
ne uwiecznienia uznali wydarzenia najbardziej spektakularne, np. uroczysto$é
otwarcia Teatru Powszechnego, zorganizowanie orkiestry symfonicznej. Zapew-
ne chcieli napisa¢ co$ ciekawego, gdyz w znacznej czesci mysleli o publikacji
wspomnien. To, co sktadato sie na ,,okupacyjny dzien powszedni”, uznali za
mniej interesujace. By¢ moze ci, ktorzy napisali niewiele na temat okupacyjnego
zycia kulturalnego lub zupetnie je pomineli, obawiali sie, by nie padt na nich cien
podejrzenia, ze i oni w nim uczestniczyli.

Pamietnikarze wystepowali z pozycji obserwatoréw. Jedynie dwanascie 0s6b
przyznato, ze wzieto udzial w seansie filmowym, przedstawieniu teatralnym,
koncercie w filharmonii, zobaczyto wystawe, bawito si¢ na dancingu lub grato na
loterii. Wiekszos$¢ z nich uzasadnita swoje postepowanie. Powodowata nimi cie-
kawos$é, cheé oderwania sie cho¢ na chwile od okupacyjnej rzeczywistosci, po-
trzeba relaksu, ,,normalnego zycia”. Usprawiedliwiali sie, ttumaczac, ze przy oka-
zji oszukali okupanta, np. nie zaptacili za bilet, krytykujagc poziom oferowanej
rozrywki, lub przeciwnie - podkreslajac jej wysokie artystyczne walory.

Kilku z nich zadeklarowato, ze nie brali udziatu w zadnym oficjalnym spek-
taklu, koncercie czy innej oficjalnej formie rozrywki. Uwazali, ze w ten sposdb
spetnili swdj patriotyczny obowigzek, bowiem ,,nic, co ma nad sobg Scisty nad-
z0r urzednikow hitlerowskich, nie moze by¢ uznane przez spoteczenstwo polskie
za dobre checi okupanta”1% Podkreslali takze, iz organizowane przez hitlerow-
cow formy zycia kulturalnego miaty roztadowaé nastroje oporu i stuzyty propa-
gandzie, ktora gtosita, ze w Generalnym Gubernatorstwie zyje sie dobrze i do-
statnio, gdyz dziatajg kina, teatry, filharmonia.

Pamietnikarze chetniej pisali o innych osobach, ktére korzystaly z propozycji
okupanta. Bardzo nielicznie byty gtosy o catkowitym bojkocie. Przyznawali, ze
kina, teatr czy filharmonia nie Swiecity pustkami, swoich amatoréw miaty tez
dancingi, loteria i karuzele - ,mimo potepienia ich przez prase podziemna, cie-
szyly sie niestety frekwencjg”136. Ogtaszane bojkoty oceniali jako ,dziatania
wprost bezskuteczne”137. Korzystajagcych z tych rozrywek czesto okreslali jako
»wojennych dorobkiewiczow” lub ,niekrytyczng czes¢ publicznosci” 138

Autorzy wyrazali swoj stosunek do oséb, ktore podjety wspotprace z okupan-
tem w tworzeniu oficjalnej kultury. Zdecydowanie potepiali tych, ktérzy organi-
zowali przedsiewziecia propagandowe, szczeg6lnie w korncowym okresie wojny.
Wigksze zrozumienie mieli dla artystow, zwlaszcza muzykow, ktdrych prace

1BT. Kwiatkowski, Ptaci sie..., s. 280.

13 T. Kudlinski, Staro$é nie rados$¢..., s. 106.
137). Mikutowski-Pomorski, Krakéw..., s. 137.
138J. Jakdbiec, Na drodze stromej..., s. 181.
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potraktowali jako sposdb na przetrwanie okupacji. Chwalili jednak tych, ktorzy
takiej wspétpracy nie podjeli. Oficjalng dziatalno$¢ akceptowano, jesli pod jej
szyldem prowadzona byta takze praca konspiracyjna. Takie oceny uzyskaty jaw-
ne firmy wydawniczo-ksiegarskie. Niektore przedsiewziecia - koncerty w ka-
wiarniach czy teatrzyk ,,Brzdac” - pamietnikarze potraktowali jak ,,imprezy pol-
skie”, cho¢ zorganizowane one zostaty za zezwoleniem wiadz okupacyjnych.

Réznorodnie zostat oceniony poziom oficjalnie dostepnych form zycia kultu-
ralnego, cho¢ jesli uznaé, ze wspominajacy pisali prawde, nie mogli formutowadé
swych ocen bezposrednio, zadeklarowali bowiem, ze nie uczestniczyli w oficjal-
nej kulturze. Wysoko oceniono muzyke, najgorzej - poziom przedsiewzieé Scisle
propagandowych, takich jak Teatr Objazdowy, wystawa antyzydowska, filmy
propagandowe. Oceny filméw i przedstawien teatralnych byty zréznicowane.
Wiekszo$¢ uwazata, ze prezentowaty niski poziom i miaty ogtupi¢ polskie spote-
czenstwo. Pojawity sie jednak pojedyncze gtosy, ze prezentowane filmy i spekta-
kle, cho¢ moze niezbyt ambitne, miescity sie w granicach rozrywki popularnej.

Warto takze zauwazy¢, ze zaktadane w mysl hitlerowskiego prawa oddziele-
nie Niemcoéw od pozostatej ludnosci miasta na polu kulturalnym nie byto ani $ci-
$le przestrzegane, ani mozliwe. W pamietnikach pojawity sie przyktady bywania
Polakoéw w kinach przeznaczonych tylko dla Niemcdéw. Polscy muzycy koncerto-
wali w niemieckiej filharmonii, polscy aktorzy - choé nieliczni - wystepowali
w przeznaczonym dla Niemcow teatrze. Kilka os6b wspomniato najbardziej
spektakularny przyktad ztamania tego podziatu - udziat przedstawicieli niemiec-
kich wtadz w otwarciu Teatru Powszechnego.

Zycie kulturalne majace poparcie wtadz okupacyjnych pamietnikarze przed-
stawili w sposob fragmentaryczny. Wielu pomineto je zupetnie, chociaz zapewne
wiedzieli o nim, chocby z prasy ,,gadzinowej”, ktora wiele miejsca poSwiecata re-
cenzowaniu i reklamie oficjalnych imprez kulturalnych13 lub z prasy konspira-
cyjnej, systematycznie nawotujacej do ich bojkotu. Wypada zatem postawié¢ py-
tanie, co wptyneto na takie potraktowanie problemu.

Wydaje sie, ze najwazniejsze znaczenie dla sposobu pisania o oficjalnym zyciu
kulturalnym miat czas powstania wspomnien. Jest to tym bardziej godne uwagi,
ze znaczna czes¢ relacji powstata z myslg o publikacji, wiec ich autorzy zapewne
mieli na uwadze ich politycznag poprawnos$¢. Pod tym wzgledem mozna wyrdz-
ni¢ trzy grupy relacji: 1) powstate jeszcze w czasie wojny lub tuz po niej, do
1948 r.; 2) wspomnienia z lat 1949-1980; 3) wspomnienia powstate po 1980 r.

Przyjeta periodyzacja wigze sie z powojenng historig Polski, z oficjalnie ksztat-
towanym obrazem okupacji i stereotypem Niemca. Przezycia okupacyjne byty
dyskontowane politycznie przez propagande, wizja wojny ksztattowana przez
programy szkolne, historiografie i mass media zmonopolizowane przez witadze.

Wojna w latach 1945-1948 byta jeszcze dniem wczorajszym, obrachunki
z Niemcami i hitleryzmem miaty szeroki zasieg, autentyzm i zywiotowos$é. Opi-
nie wyrazane w tym okresie byty o wiele bardziej spontaniczne i mniej manipu-
lowane czy odgérnie ujednolicane niz w okresie pdzniejszym. Z jednej strony
ogrom zbrodni spowodowat martyrologiczng i heroiczng prezentacje przesztosci,

19Szerzej zob. W. Wéjcik, Problem tzw. produkcji dobr niematerialnych..., s. 79-127.



z drugiej za$ przeciwstawiano sie uproszczeniom i mitologizacji wojny, postaw
spoteczenstwa polskiego, obrazu obozdw itp. Powstato wiele pogtebionych inter-
pretacji zjawiska hitleryzmul40. Réwniez w odradzajacym sie szkolnictwie zezwo-
lono nauczycielom na swobode wyrazania pogladow. Uczniowie otrzymywali
obraz okupacji oparty na przezyciach i wyobrazeniach uczacych, a wzbogacali go
wiasnym bagazem doswiadczenl4l W okresie tym dominowato zatem indywidu-
alne patrzenie na wojne, powstajagcy obraz okupacji byt sumag jednostkowych
przezy¢.

Osoby prowadzace okupacyjne dzienniki lub piszagce wspomnienia tuz po
wojnie na goraco relacjonowaty swe przezycia w sposob nieschematyczny. Opi-
sywaty okupacje tak, jak jg widziaty lub chciaty widzie¢, bez nacisku obrazu za-
rejestrowanego w zbiorowej Swiadomosci w p6zniejszym okresie. W opisie tym
uwzgledniono takze zycie kulturalne, a wtasciwie te jego aspekty, ktére autorzy
uznali za godne upamietnienia. Byly one czeScig indywidualnej opowie$ci o wo-
jennych przezyciach. To w relacjach powstatych w tym okresie znajdujemy sto-
sunkowo najwiecej informacji o jawnym zyciu kulturalnym. Ich autorzy czesciej
przyznawali, ze brali w nim bezposredni udziat. Nie czuli sie tez w obowigzku
ttumaczy¢ swego postepowania. Mozna zatem wnioskowaé, ze byta to dla nich
cze$¢ okupacyjnej codziennosci, co$ normalnego i dos¢ powszechnego.

Rok 1948 zamkngt pewien etap w historii Polski Ludowej, zakornczyt takze
pierwsze polskie obrachunki inspirowane doswiadczeniami wojny i okupaciji.
Wtadze uznaty, ze ,,w obrazie okupacji nalezy raczej eksponowac¢ motywy aktyw-
nej walki, partyzantki, a w ogole przenie$¢ zainteresowanie na problemy wspot-
czesnosci”142 Nowe uwarunkowania polityczne zmienity optyke spojrzenia na
narod niemiecki. Po powstaniu w 1949 r. dwu panstw niemieckich ostrze propa-
gandy skierowane zostato przeciw RFN. Znienawidzony w czasie okupacji Nie-
miec-hitlerowiec miat sta¢ sie teraz Niemcem Zachodnim 143 Atmosfere bojowo-
§ci, rzutujacg takze na obraz okupacji, utrwalata niepewno$¢ co do granicy na
Odrze i Nysie. Nie zmienito natychmiastowo sytuacji ani oredzie biskupoéw pol-
skich do biskupéw niemieckich z prosba o pojednanie z 18 listopada 1965 r.144,
ani traktat miedzy Polskg a RFN z 7 grudnia 1970 r.16 Kultywowanie pamiegci
0 zbrodniach nazistowskich, o doznanych krzywdach miato tez odwrécié¢ uwage
opinii publicznej od represji i zbrodni totalitaryzmu radzieckiego146.

Mszerzej zob. E. Dmitréw, Niemcy i okupacja hitlerowska w oczach Polakéw. Poglady i opinie z lat
1945-1948, Warszawa 1987, s. 161-162.

HMIA. Stepnik, Zbrodnie nazizmu w polskich podrecznikach historii [w:] Zbrodnie nazizmu w $wia-
domosci i edukacji historycznej w Polsce i Niemczech, red. T. Kranz, Lublin 1998, s. 109.

WE. Dmitréw, Niemcy i okupacja..., s. 159.

WBNienawis¢ do okupanta urosta w czasie okupacji do rangi patriotycznego obowiazku, szerzej zob.
T. Szarota, Niemcy w oczach Polakéw 1939-1945, ,0dra” 1977, nr 10, s. 14-15; Cz. Madajczyk,
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Poznan 1993, s. 432.
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Wspomnienia z lat 1948-1980 wpisaty sie w ogolny model patrzenia na oku-
pacje, prezentujacy z jednej strony hitlerowcdw i ogrom popetnionych przez
nich zbrodni, z drugiej aktywng walke Polakow z najezdzcg. W modelu tym nie
byto miejsca na jakgkolwiek wspotprace z okupantem czy choéby zgode na ofe-
rowane przez niego warunki egzystencji. Tym bardziej nie byto miejsca na kultu-
re czy rozrywke wsrdéd ogromu cierpien i walki z wrogiem.

Piszacy wspomnienia miedzy rokiem 1948 i 1980 najczesSciej pomijali ten
aspekt okupacyjnej rzeczywistosci. Jezeli w ogdle pisali o jakichs formach zycia
kulturalnego oficjalnie dostepnych, to gtéwnie po to, by je potepi¢ lub pokazac
sposoby ich sabotowania, np. przez akcje dywersyjne w salach kinowych lub pra-
ce konspiracyjne w ramach oficjalnie funkcjonujgcych instytucji. | tak Witold Ze-
chenter opisat nieoficjalng dziatalnos¢ ksiegarni, w ktorej pracowat, nie wspo-
mniat natomiast o licznych napisanych przez siebie w czasie okupacji bajkach dla
dzieci, wydanych za zgoda witadz niemieckich. Piszacy w tym przedziale czaso-
wym najczesciej stwierdzali, ze Polacy w ogole nie korzystali z oferowanej im
przez wtadze rozrywki. Ich wspomnieniom przyswiecat czesto dydaktyczny cel,
np. ukazanie patriotycznych postaw. Pobrzmiewato w nich kombatanckie ,,zo-
baczcie, jak walczylismy”.

Taki sposéb pisania Swiadczy o istnieniu w Polsce Ludowej modelu przedsta-
wiania okupacji hitlerowskiej oraz autocenzurze autoréw wspomnien liczacych
na ich opublikowanie. Potwierdzaja to wyjatki - autorka piszaca w 1974 r., ale
z perspektywy dziecka, co zapewne pozwolito jej na wiekszg szczeros$¢ i bezkar-
nos$¢, oraz autorka piszaca na przetomie lat szescdziesigtych i siedemdziesigtych
na emigracji. Ich sposéb opisywania okupacji wpisuje sie raczej w typ wspomnien
powstatych po 1980 r.

Spos6b patrzenia na okupacje zaczat zmienia¢ sie na przetomie lat siedem-
dziesigtych i osiemdziesigtych. Zainteresowania spoteczeristwa przeniosty sie na
okupacje sowiecka. Zbrodnie hitlerowskie zostaty w Swiadomosci potocznej wy-
parte przez zbrodnie stalinizmul47. Niebagatelng role odgrywaty tu wydawnic-
twa drugiego obiegu, a takze przenikanie zakazanych dotychczas tresci do wy-
dawnictw oficjalnych148 W pisarstwie dotyczacym okupacji niemieckiej zaczeto
postulowaé lepsze rozpoznanie epoki i uSmierzenie emocji - po to, by ,tworzy¢
dzieta bardziej zobiektywizowane, pogtebione i wiarygodne”149. Podjeto prdby
weryfikacji utartych stereotypow 150

Pamietnikarze piszacy po 1980 r. powracali do tematyki zwigzanej z oficjal-
nym zyciem kulturalnym. W porédwnaniu jednak z relacjami sprzed 1948 r. ich
wspomnienia obarczone zostaty wiekszg liczbg sgdéw wartosciujgcych, uzasad-
nien takiego czy innego sposobu postepowania. Byto to zapewne wynikiem upty-
wu czasu, osoby te patrzyty przeciez na okupacje z odlegtej perspektywy. Oprocz
przedstawiania faktow dokonaty ich oceny, czesto tez powotywaly sie na opinie

Mhbidem, s. 25.
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innych. We wspomnieniach oséb, ktére w okresie powojennym mieszkaty w Pol-
sce, pobrzmiewaty jeszcze echa wczesniej obowigzujgcego modelu pisania o oku-
pacji.

Kolejnym waznym czynnikiem, ktory wptynat na sposdb pisania o oficjalnej
kulturze, byt wiek autora wspomnien w czasie wojny. Chetniej na temat jawne-
go zycia kulturalnego pisali ci, ktdrych mtodos¢ przypadta na okres okupacji. Lu-
dzie starsi czesto pomijali ten aspekt okupacyjnej rzeczywisto$¢ lub stwierdzali,
ze Polacy w ogo6le w nim nie uczestniczyli. Tylko dwie osoby wsrdd tych, ktore
przyznaty sie do skorzystania z jakiej$ dozwolonej formy rozrywki, to ludzie
w czasie okupacji starsi. Mozna z tego wnioskowaé, ze w oficjalnym zyciu kultu-
ralnym brata udziat przede wszystkim mtodziez lub pamietnikarze, piszac o mto-
dosci, przyznali sobie prawo do rozrywki, a takze prawo do popetniania btedow.
Czesto powtarzajg sie we wspomnieniach stwierdzenia: byliSmy mitodzi, chcieli-
$my zyC i cieszy¢ sie zyciem mimo okupacji. Twierdzeniu, ze w oficjalnym zyciu
kulturalnym brata udziat tylko mtodziez zdegenerowana, przeczy fakt, iz czesé
tych, ktorzy korzystali z dozwolonych przez okupanta form rozrywki, dziatata
w konspiracji lub przynajmniej sie o nig otarta.

Otrzymany po lekturze wspomnien obraz nie jest petny, gdyz zbiorowos$¢ au-
torbw nie stanowita reprezentacji spotecznosci Krakowa. Wspominajacy to
w wiekszosci ludzie wyksztatceni, co wptyneto na ich wieksze zainteresowanie
tematyka kulturalng oraz na ocene jej poziomu i atrakcyjnosci. Wiecej na ten te-
mat napisali artysci, literaci, ludzie kultury. Pomimo wojny, ciezkich niejedno-
krotnie warunkow egzystencji, koniecznosci zmiany zawodu dziatalnosé kultu-
ralna pozostata im bliska. Przedstawiony obraz okupacji jest jednostronny takze
z powodu doboru zZrodet. Wykorzystano przede wszystkim wspomnienia 0s6b
znajdujacych sie pod okupacja (poza dwoma wyjatkami), bez relacji os6b bedg-
cych w czasie wojny po stronie okupanta.

Trudno jednoznacznie oceni¢ zasieg oddziatywania i scharakteryzowac od-
biorcow koncesjonowanej przez okupanta kultury. Autorzy wspomnien przyzna-
wali, ze z oficjalnej oferty korzystano. Koncerty w filharmonii, niektére progra-
my kawiarni artystycznych czy wystawa sztuki japonskiej zaspokajaly gusta
krakowskiej inteligencji. Kultura oficjalna adresowana byta jednak gtéwnie do
szerokich mas. Podkresli¢ trzeba, ze tego rodzaju popularna kultura funkcjono-
wata takze przed wojnglsl Podobnie jak przed 1939 r. duzg poczytnoscig cieszy-
ty sie powiesci kryminalne i sensacyjne, uczeszczano do cyrku, na dancingi, lote-
rie. Przyciggato kino, wyswietlajgce filmy ze znanymi przed wojng aktorami.
Mozna zatozyé, ze dla odbiorcow tego typu kultury jej poziom i tematyka nie
ulegty zmianie - oczywiscie z wyjatkiem przedsiewzie¢ o charakterze propagan-
dowym. By¢ moze relacje ludzi prostych, przecietnych obywateli miasta wniosty-
by co$ nowego. Osoby o nizszym wyksztalceniu sg mniej podatne na propago-
wane przez panstwo modele myslenial®2 totez ich wspomnienia bylyby moze
mniej obcigzone stereotypami.

151W Wojcik, Prasa gadzinowa Generalnego Gubernatorstwa (1939-1945), Krakéw 1988, s. 182.
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i dziatanie. Ksiega pamigtkowa ku czci Wtadystawa Markiewicza, red. K. Doktér, W Kwasniewicz,
A. Kwilecki, Warszawa 1997, s. 242.
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Anna Czocher (ur. 1975) - historyk, absolwentka Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, pracownik Oddziatowego Biura Udostepniania i Archiwizacji Doku-
mentow IPN w Krakowie. Zajmuje sie najnowszg historig Polski, w szczegdl-
nosci dziejami Krakowa w latach 1939-1945.

Open Polish cultural life in occupied Cracow 1939-1945 in the light of reminiscences

The article is an attempt to confront the picture of open Polish cultural life in Cracow
under German occupation which emerges from reminiscences, with what has been estab-
lished in subject literature. The author describes, how the official Polish cultural life was
presented in the reminiscences ofpeople who spent the years of occupation in Cracow. She
uses published and unpublished diaries, reminiscences in the form ofarticles, competition
essays, interviews and journals. She presents the principles of the Germans’ cultural poli-
cy in the General Gouvernement and the possibilities created in this field in Cracow. She
refers to the opinions of people writing about the open cultural life, judging its level and
arguments for participating in it or fighting against it. She reflects on such factors like the
age of the writers, their level of education and their jobs influenced their way of writing
about the official cultural life. It turned out that the time when the reminiscences were
written was important, which proves that there was a set model of presenting Nazi occu-
pation in the Polish People’s Republic and that the authors would self-censor their remi-
niscences, taking into account their publication.



